
تجليل از هوشنگ كاووسي در جشنواره 
تصوير استاندارد

هوش��نگ  بزرگداش��ت  ايلنا: 
س��اخت  بهان��ه  ب��ه  كاووس��ي 
»س��وخت گيري  ي  مس��تندها
1343و  س��ال  در  پيم��ا«  هوا
»اس��تاندارد صنعت��ي و تحقيقات 
علمي« محصول سال 1344 برگزار 

مي شود. بزرگداشت هوشنگ كاووسي در جشنواره تصوير 
استاندارد برگزار مي شود.

 در نخس��تين جشنواره تصوير اس��تاندارد از هوشنگ 
كاووسي اس��تاد و پيشكسوت عرصه فيلم كوتاه و مستند 
تجليل مي شود. مستندهاي »سوخت گيري هواپيما« برنده 
ديپلم افتخار و »استاندارد صنعتي و تحقيقات علمي« مقام 
دوم و ديپلم افتخار را از كنگره اس��تانداردهاي مسكو در 

دهه 40 دريافت كرده اند. 

انتظامي: هنرمندان ما حقوق كمي مي گيرند 
و گوشت كيلويي 20هزار تومان است

انتظام��ي  ع��زت الله  ايس�نا: 
پيشكس��وت تئات��ر و س��ينما با 
حض��ور در نمايش��گاه مطبوعات 
بي��كاري  ز  ا ري ه��ا  خبرگزا و 
امكان��ات  نب��ود  و  هنرمن��دان 
ب��راي فعاليت دانش��جويان ابراز 
انتظامي  عزت الله  كرد.  نارضايتي 

نمايش��گاه مطبوع��ات و خبرگزاري ه��ا در جم��ع  در 
خبرن��گاران اف��زود: بس��ياري از فارغ التحصيلان هنري 
كش��ور به دلي��ل نبود امكانات و ش��رايط ب��راي كار و 
تع��داد ان��دك س��الن هاي نمايش به ج��اي كار هنري 

كارهاي آزاد مي كنند.
 او ادامه داد: اين اتفاق بد در شرايطي مي افتد كه من 
به بس��ياري از اين جوانان اعتقاد دارم و ش��اهد موفقيت 
آنها هستم. انتظامي همچنين با اشاره به وضعيت دريافت 
حقوق هنرمندان پيشكسوت گفت: اصلًا تفاوتي نمي كند 
كه چهره  ماندگار داش��ته باشيد يا داراي نشان درجه يك 
هنري باشيد، هنرمندان قديمي حقوق كمي مي گيرند. اين 

در حالي است كه گراني بر كشور حاكم است.

سريال »مختارنامه« يكي از سريال هايي است كه 
اخيراً توجهم را جلب كرده است. به نظرم ميرباقري با 
ساخت اين سريال بار ديگر تسلطش را به درام نشان 
داده است. او از فصل ها، روابط و داستان هايي كه برد 
دراماتيك ندارند اجزاي دراماتيك خوبي درآورده است. 
پرداخت دراماتيك موقعيت ها در سريال »مختارنامه« 

يك سر و گردن بالاتر از ديگر سريال هاي تاريخي است و همه اينها 
نشان دهنده زحماتي است كه براي نوشتن فيلمنامه اين سريال 
كشيده شده است. شنيده ام بعضي ها از عدم باورپذيري لوكيشن ها 
يا لباس هاي اشخاص گلايه دارند. من اطلاعات دقيقي از معماري 
يا پوشش آدم ها در آن روزگار ندارم اما حتماً داوود ميرباقري با نگاه 
تيزبينانه اي كه دارد اطلاعات جامع و كاملي از آن زمان جمع آوري 
كرده است.  با همه اينها حتي اگر چيزي كه مي بينم با داستان 
اعراب آن زمان انطباق نداشته باشد، فكر مي كنم اين عدم انطباق 
در اجراي خوب، پرداخت شخصيت ها و طراحي روابط آدم ها – كه 
در س��ريال هاي تاريخي سخت تر است و در اين سريال به نحو 
احسن صورت گرفته – گم مي شود. پس پيشنهاد مي كنم سريال 
»مختارنامه« را كه داوود ميرباقري سال ها براي ساخت آن تلاش 

كرده از دست ندهيد. اخيراً چند فيلم كلاسيك را مرور 
كرده ام كه ديدن آنها خستگي را از جانم گرفته است 
يكي از آنها فيلم »داستان وست سايد« اثر جروم رابينز 
است. اين فيلم هم به لحاظ اجرا و هم به لحاظ مفهوم 
بسيار قوي است. داستان وست سايد اقتباسي مناسب 
از قصه »رومئو و ژوليت« است. نوسانات پايان بندي 
اين فيلم با قصه »رومئو و ژوليت« متفاوت است اما قصه فيلم 
بسيار مناسب و درست و بجا كار شده است. اجراي قسمت هاي 
موزيكال اين فيلم يكي از بهترين اجراهاي موزيكال است كه با 
توجه به ساخت فيلم در اوايل دهه 60 بسيار موفق است. فيلم 
»لني« ساخته باب فاسي، يكي ديگر از فيلم هايي است كه به تازگي 
آن را براي چندمين بار ديده ام؛ فيلمي كه به لحاظ مفهومي بسيار 
دوستش دارم اما آنقدر تلخ است كه شايد توصيه اش خيلي درست 
نباشد. اين فيلم داستان تنهايي هاست و مثل ديگر فيلم هاي باب 
فاسي بسيار شاخص است. كمدي »تاريخ جهان« ديگر فيلمي 
اس��ت كه حالم را جا آورد. اين فيلم به لحاظ شوخي با تاريخ و 
شكستن منطق و ايجاد فضاي كميك بسيار جذاب است. پس اگر 

آن را  گير آورديد بدون معطلي ببينيد و لذت ببريد.

براي ش��ناخت ادبيات هر انس��اني مي توان به 
گزاره ه��اي صادر ش��ده از وي رجوع كرد و با خيال 
راح��ت درباره اش فك��ر كرد. كافي اس��ت يكي از 
چندين مصاحبه اي��ن روزهاي او را به خاطر فيلم 
»لطفاً مزاحم نشويد« بخوانيم و متوجه شويم كه با 
چه ذهن فرهيخته و شخصيت بزرگواري رو به روييم 

و به دليل يك قانون حس��ي كاملًا درس��ت كه اثر هنرمند را 
آينه ادبيات ش��خصي او در شكل زيستنش مي داند، مي توان 
به آن شهادت سطر نخست اين مطلب، ايمان كافي پيدا كرد. 
كارنام��ه عبدالوهاب چه در فيلم هاي مس��تندش و چه در دو 
فيلمي كه به كارگرداني مش��ترك با بانو رخشان بني اعتماد 
ساخته ش��ده بود، چند محور را به وضوح نشان مان مي دهد. 
اولين آنها حضور لكه هاي چرك اجتماع در لحن فيلم اس��ت 
كه منجر به رنگ آميزي خاكس��تري در فضاي حتي تصوير و 
نه فقط داستان يا ديالوگ مي شود. و ديگري به تناظر همين 
س��ياهي، لحن طنازانه اي كه بيشتر بوي هجو ساختارشكنانه 

مي دهد. هجوي سرخوشانه كه محصول همان مقوله 
واسازي ساختار )ديكانستراكشن( مي تواند باشد. فرو 
ريختن ساختار ديدگاهي پيشين و ساختن دوباره 
ساختار، اما اين بار لحني خودخواسته كه منجر به 
هجو س��اختار قبلي مي شود. اگر چه اين رخداد در 
مكانيسمي بين المللي به دليل وضعيت پست مُدرن 
بش��ر، امري قابل حصول در كارگردان هاي بسياري است، اما 
درست به دليل تعبير دقيق همين واژه واسازي، در ذهن هر 
هنرمندي تبديل به امري منحصر به فرد مي شود. يعني برخورد 
اينچنيني با ديدگاه و س��اختار در كوئن ها يك جور به چشم 
مي خورد، در كاستاريكا به طرزي ديگر و در اثري اينچنين كه 
نقطه عزيمتش بحراني روانكاوانه/ اجتماعي است، رنگي ديگر به 
خود مي گيرد. اما به  هر حال ما را به طنز هوشمندانه عبدالوهاب 
مي رساند كه به جدي ترين شكل ممكن طراحي و برگزار شده 
و فقط محصول نهايي است كه ما را به خنده وا مي دارد و اين 

يعني يك كمدي دردناك. 

مثل همه شهر هاي ايران، تهران هم موسيقي  دارد؛ 
موس��يقي خودش، موس��يقي برخاسته از فرهنگش، 
ادبياتش، لهجه اش و... قطعاً همه ما موسيقي تهران را 
شنيده ايم و حتي برخي از ترانه هايش را از بر هستيم 
ولي شايد هيچ گاه به اهميت آن نينديشيده باشيم و 
تصور كنيم كه اين ترانه ها شوخي است، طنز است براي 
جمع هاي دوستانه ... اما تخته حوضي ها و ضربي هاي 

تهران بخش��ي از فرهنگ موس��يقايي- نمايشي شهري هستند 
كه كمتر از س��ه قرن پيش پايتخت ايران شد.  ضربي خواني ها و 
تخته حوضي ها زماني محور اصلي نمايش هاي شهري تهران بودند. 
نمايش��گران و پيش پرده خوانان با حافظه اي بي نظير ابياتي را در 
لحظه مي آفريدند تا موجب ش��ادي مردم ش��ود و در هر تكه آن 
كنايه اي اجتماعي نيشگوني از ذهن شنونده مي گرفت. لاله زار با 
همين پيش پرده ها و ضربي ها و تخته حوضي ها به محور فرهنگي 
تهران مبدل شد و جايگاهي پيدا كرد كه حتي جريان تئاتر نوين 
ايران نيز همواره براي آن سر تعظيم فرود مي آورد.  بي شك، پير 
لاله زار، مرتضي احمدي از تنها ميراث داران فرهنگ سنتي شهر 
تهران است. او امروز 86ساله مي شود. بيش از 60 سال است كه 
بالا و پايين شهر تهران را مي شناسد تا دايره المعارفي باشد براي 
نس��لي كه در مواجهه با نام هايي همچون دروازه ش��مرون، آب 
كرج، درخونگاه، دروازه دولاب و ... چشم هايشان گرد و لبخندي 
ش��ايد از سر تمس��خر به گوينده نثار مي كنند.  به قول خودش 
بچه تهران اس��ت، ميدان گمرك امروز. پدرش سقط فروش بوده، 
خودش مي گويد سقط فروشي همان سوپرماركت امروزي است. 
از اواسط دهه 20 به لاله زار آمد و پيش پرده خواني را پيشه خود 

كرد. ورزش��كار بود، فوتباليس��ت، بازيكن، كاپيتان و 
مربي تيم فوتبال راه آه��ن تهران و هنوز هم طرفدار 
پرسپوليس است. خودش مي گويد از وقتي موبايل آمده 
ديگر نمي ش��ود به استاديوم رفت چون تا يك ساعت 
بع��د از پايان بازي بايد با مردم عكس بگيرم! كارمند 
حسابداري راه آهن هم شد. در تئاتر هاي لاله زار اذيت 
ش��د. چندين بار به خاطر كنايههايي كه به وضعيت 
اجتماعي زمان خود مي زد كارش به كلانتري و ساواك كشيده شد. 
از اولين صداپيشگان ايران بود كه زبان اجنبي فيلم هاي خارجي 
را براي بيننده وطني آش��نا و دلنشين ساخت. درست زماني كه 
پيش پرده خواني زير سايه هنر مدرنِ تازه وارد، كنار گذاشته شده 
بود، در فيلم »حسن كچل« علي حاتمي كاري كرد كارستان تا اين 
فيلم به خاطر او يگانه شود. بعدها كه تلويزيوني ها با او بد تا كردند 
به س��ينما آمد، ياد كردن از سينماي دهه 60 بي نام او كم لطفي 
است. صدايش حافظه كودكي هاي چند نسل را به هم گره زد؛ از 
علي مردان خان تا پينوكيو و پسرشجاع. اكنون نيز در 86سالگي 
ضربي خواني هاي تهران را با همت و انرژي و انگيزه فراوان ضبط 
كرده و آماده انتشار ساخته است. »صداي طهرون« عنوان اولين 
مجموعه اين ترانه هاست كه امروز همزمان با زادروزش رونمايي 
مي شود.  تئاتر، موسيقي، سينما، تلويزيون، راديو، دوبله، ورزش 
باس��تاني و فوتبال تهران همه خانه اوست. آنقدر در تهران عرق 
ريخته و بالا و پايين ديده كه صفت »بچه تهران« برايش كم لطفي 
است. بايد بگوييم آقا جون تهران است، تهران را عين كف دستش 
مي شناس��د. فرهنگش، روح اوست و صدايش صداي او. آقا جونِ 

طهرون تولدت مبارك...
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اتوبيوگرافي

پرتره  »سام پكين پا« بر پرده »سينماحقيقت«
مس��تند بلند »پرتره س��ام پكين پا« توليد سال 2008 كشورهاي ايتاليا و فرانسه به 
كارگرداني »ميكل  آنجلو دالتو« و »اومبرتو برلنگيني« در بخش بين المللي »مس��تند 
پرتره« چهارمين جشنواره »سينماحقيقت« كه طي روزهاي 17 تا 21 آبان ماه 1389، 
در س��ينما فلسطين و سينما سپيده برپا مي ش��ود، روي پرده خواهد رفت. به گزارش 
روابط عمومي جش��نواره بين المللي س��ينماحقيقت، در اين فيلم مستند، زندگي و آثار 
»س��ام پكين پا« يكي از فيلمسازان مشهور ژانر »وسترن« سينماي جهان مورد بررسي 

و تجزيه و تحليل قرار گرفته است.

سكانس آخر

نمي دانم چه جور شد، خدا به ما 
بچه اي داد. چون هيچ كدام در قيد و 
بن��د اينكه موجود ديگري را به كره 
زمين اضافه كنيم نبوديم، به خصوص 
كه اين موجود پدر و مادري مثل ما 
داش��ته باشد، چيز به درد بخوري از 
آب در نخواهد آمد. از وقتي افسانه حامله شد، ديگر دست به 
سياه و سفيد نمي زد و پروژه  هايدگر را آغاز كرد تا بچه اش از 
همان كودكي با مفهوم قدرت و س��ازش با قدرت آشنا شود. 
پدرزنم گفت: »خوب گوشاتو باز كن، بچه به دنيا اومد، صاف 
ميذاري خونه ما، پيش تو باش��ه معلوم نيس��ت چي از آب 
دربياد.« گفتم: »چشم.« اين جمله مسووليت هاي بعدي را هم 
از دوش من برداشت و زماني كه افسانه در بيمارستان داشت 
بچه اش را به دنيا مي آورد من توي زمين فوتبال بودم و اتفاقاً 
آن روز يكي از روزهاي خوبم بود چون بر حسب تصادف گل 
زيبايي زدم. آنقدر شاد بودم كه يادم رفت زنم در بيمارستان 
منتظرم است و بعد از فوتبال با بچه هاي تيم كه همه از اجل 
اراذل و اوباش بودند، رفتيم اس��تخر و سونا و تا مي توانستيم 
خوش گذرانديم. وقتي آمدم خانه ديدم كسي نيست. تلفن 
زنگ زد. با ش��تاب گوشي را برداشتم. پدرزنم بود، فرياد زد:  
»معلومه اصلاً كجايي؟« گفتم: »چطور مگه؟« گفت: »چطور 
مگه؟« گفتم: »طوري ش��ده؟« گف��ت:  »بله، انگار زنت توي 
بيمارستانه و داره ميزاد.« گفتم: »اِ چه خوب.« گفت: »واقعاً 
بي شعوري.« گفتم: »چرا؟« گفت: »بدو برو بيمارستان. گل 

بخر. يادت نره.« راست مي گفت. 
خانم پرستار مي گفت: »خدا رحمت كنه.« گفتم: »كيو؟« 
گفت: »با شما نسبتي داشت؟« گفتم: »كي؟« گفت: »همون 

خانومي كه صبح مرد.«
زانوهايم سست شد. گفتم: »زنم مرده؟«

گفت: »زنتون بود. اما انگار كس و كاري نداشت. فرستادن 
سراغ برادرش.«

گفتم: »كي؟« گفت: »شما آقا رحيمي هستين؟« گفتم: 
»نه.« گفت: »پس چرا پيرهن مشكي پوشيدين چرا اينقدر 
نگرانين.« توضي��ح دادم زنم صبح زايمان كرده آمدم ببينم 
حالش چطور است. گفت: »زود نيومدين؟« گفتم: »والل�ه...« 
رف��ت دنبال زنم. دعا مي كردم زنم دختر زاييده باش��د. دلم 
نمي خواست پسر داشته باشم تا بزرگ شد يقه ام را بگيرد و 
حالم را جا بياورد. دختر باشد، مسووليتش مي افتاد روي دوش 
افسانه. خانم پرستار رفت و آمد و گفت: »خانمتون ناراحتن و 
گفتن...« گفتم: »چي گفت؟« گفت: »والل�ه...« گفتم: »چي 
گفت؟« گفت: »ببخشيد خانمتون گفت، برو گم شو.« گفتم: 
»حق داره، پس��ره يا دختره؟« گفت: »ش��رمنده، نمي تونم 
بگم.« دس��ت از پا درازتر برگشتم رفتم خانه پدرزنم. داشت 
چاي مي خورد و فوتبال نگاه مي كرد. انگار نه انگار من را ديده 
است، گفت: »بزن، نه نزن، پاس بده...« گفتم: »بيرونم كردن.« 
گفت: »مي دونم.« گفتم: »پس��ره يا دختره؟« گفت: »به تو 
چه.« گفتم: »بابا اون بچه منم هست!« گفت: »خب باشه، به 
من چه، پس چرا اسمش رو از من مي پرسي؟« گفتم: »آقاي 
طهماسبي تورو خدا...« گفت: »براي تو چه فرقي مي كنه، تو 
كه نمي خواي نگهش داري؟« گفت��م: »فرق داره....« گفت: 
»چي دوس��ت داري؟« گفتم: »دخت��ره؟« گفت: »بز آوردي 
پسره، اسمش رو هم گذاشتيم رستم كه جرات نكني صداش 
كني!« توي دلم گفتم: »چه بي مزه.« اما خودش خنديد. گفتم: 
»آقاي طهماسبي تورو خدا راس بگين.« گفت: »نمي گم برو 
يه چايي برام بريز بيار. زنم بيمارستان كنار افسانه س.« رفتم 
چ��اي آوردم. نم پس نمي داد. ولش كردم. تا فردا صبح بروم 

بيمارستان ببينم زنم پسر زاييده يا دختر.

پهلوان دكتر علي س��عيدلو، زحمت كش��يد و بازوبند 
پهلوان��ي را به ب��ازوي پهلوان محمود ا حمدي نژاد بس��ت 
و خط��اب به منتق��دان فرضي گفت: »مگ��ر پهلوان تر از 
احمدي ن��ژاد هم داريم كه بازوبن��د پهلواني بگيرد؟« اين 
وسط من چه كاره ام كه بخواهم پهلوان تر از او را فهرست 
كنم؟ هر كس خودش پهلوان تر اس��ت، لابد مريد و نوچه 
و بالاخ��واه آنقدر دارد كه از پس ادعاي پهلوان دكتر علي 
س��عيدلو برآيد. من همين كلاهم را بچسبم كه باد نبرد، 

خيلي هنر كرده ام...
كپورچالي: تو هم ديگر داري شورش را درمي آوري. اينكه 
ديگر ترس ندارد. نظر مي خواهي بدهي، خب بده. اين ننه 

من غريبم بازي چيست كه درمي آوري؟
مويدي: من هم همين را مي خواستم بگويم. يك جوري 
مي نويس��د كه مثلًا القا كند ك��ه خدايي نكرده نمي تواند  

حرفش را بزند.
روشن ضمير: اين اخلاق روزنامه نگاران واقعاً اخلاق بدي 
است. اولش حرفشان را مي زنند، بعد مظلوم نمايي مي كنند 

كه مثلًا نه، نمي شود حرف زد.
ميرفتاح: آقاي اميرش��اهي، شما نمي خواهيد چيزي در 

اين باره بگوييد؟
اميرش�اهي: من هم با دوس��تانم موافقم كه روزنامه نگار 

جماعت هوچي است و زيادي شلوغش مي كند...
ميرفتاح: ما شده ايم دور از جان دوستان همكارم، چوب 
دوسرطلا. طلايش را البته من باب ادب و نزاكت مي گويم، 

وگرنه اهل فن مي دانند كه كلمه اصلي چيست.
كپورچالي: اصلًا مس��ووليتش با م��ن. بگو. هر چه دلت 
مي خواه��د بگو. بگو ببينم اصلًا كس��ي با تو كاري خواهد 

داشت؟
ميرفتاح: من كجا شما را پيدا كنم و بگويم كه مسووليت 
حرفم با شماست؟ بروم آنجا بگويم كه چهارتا روح قلندر، 
مس��ووليت س��تون امروز مرا بر عهده گرفته اند؟ به جاي 

برخورد با من، مي بندنم مي اندازندم توي امين آباد.
كپورچالي: آنها هم نبرندت، طبق همين روالي كه پيش 
گرفتي، به آنجا مي رسي. بد هم نيست. همچه از روزنامه اي 

كه هستي بدتر هم نيست.
مويدي: نترس ميرفتاح، نترس. حرفت را بزن. به هرچيز 

اگر انتقاد داري، انتقادت را بگو. لاپوشاني نكن.
اميرشاهي: دليلي براي لاپوشاني نيست. خودت را تخليه 
ك��ن. راحت باش. حرفت را بريز بيرون. توي خودت نريز. 

غمباد مي گيري ها.
روش�ن ضمير: ما همگي پشتت هستيم. به رشدت ادامه 
بده. خودت را سانسور نكن. جلوي روزنامه بايست. مقاومت 
كن. مجبورش��ان كن حرفت را چ��اپ كنند... برو جلو، ما 

هوايت را داريم.
ميرفتاح: ... من واقعاً هم انتقاد زيادي ندارم، فقط مي گويم 
كاش ب��ه هر ايراني يك بازوبند پهلواني مي دادند. ايرانيان 
همه شان قهرمان و پهلوانند. من به تك تك ايراني ها اعتقاد 
دارم و ايمان دارم. ايرانيان لايق بازوبند پهلواني هس��تند. 

من هم خاك پاي ملت ايران هستم.
كپورچالي: مرده شورت را ببرند با اين انتقادت. يخ كني.

مويدي: من گفتم حالا چه مي خواهي بگويي.
ميرفتاح: ش��ما ايرانيان را نمي شناسيد. ايرانيان مردمان 
بزرگي هس��تند. فقط چون توزيع بازوبند پهلواني سخت 
اس��ت، كاش با اين يارانه هاي نقدي به حساب شان واريز 
كنند تا سه ماه ديگر برداشت كنند و به بازويشان ببندند. 

هفت��ه ي گذش��ته، اش��اره اي كرديم ب��ه اصل 
»همس��ازي« و گفتيم بر اساس اين اصل - و نيز بر 
اساس اصل »همخواني نوشتار با گفتار« - عربي هاي 
عجين شده با زبان فارسي را نه مي توانيم و نه بايد به 
شيوه ي اصلي ادا كنيم و بنويسيم و نه هيچ اصراري 
به اين كار داريم. يكي از نمونه هاش »همزه«: همزه ي 

عربي را از ته حلق ادا نمي كنيم، مثل الف يا عين ادا مي كنيم، 
و گاهي تبديلش مي كنيم به »ي«، گاهي به جاي اين كه آن را 
روي خط كرسي بگذاريم يا بالاي الف، روي دندانه اش مي نشانيم 

و گاهي حذف مي كنيم...
و اي��ن هم چند قاعده ب��راي به كار بردن همزه ي عربي در 

فارسي: 
1- همزه ي اوّل كلمه تبديل مي شود به الف:

»ادب«، ب��ه جاي »أدب«! »اثر«، به جاي »أثر«! »اس��ير«، 
به جاي »أس��ير«! »اسم«، به جاي »إسم«! »اسلوب«، به جاي 

»أسُلوب«! »ايمان«، به جاي »إيمان«! 
2- همزه ي وسط كلمه، بعد از فتحه، روي الف:

»رأي«، »رأس«، »مأم��ن«، »م��أوا«، »مأخذ«، »تأليف«، 
»تأثير«، »تأثر«، »تأسف«، »مأنوس«، »مستأجر«، »تأديب«، 

»شأن«، »تلألو«، »رأفت«!
3- همزه ي وسط كلمه، بعد از ضمّه و قبل از سكون، فتحه 

و الف ممدود، روي واو:
»مؤمن«، »لؤل��ؤ«، »رؤيت«، »رؤيا«، »رؤس��ا«، »مؤلف«، 
»مؤدّب«، »مؤذن«، »مؤثر«، »مؤنث«، »مؤسس«، »مؤسسه«! 

و »سؤال«، نه »سئوال«!  
4- همزه ي وسط كلمه، بين سكون و الف ممدود و بين فتحه 

و الف ممدود، تبديل مي شود به »آ«:
»قرآن«! »مرآت«! »مُنشآت«، »مآخذ«، »لآلي«، »مآل«!

5 – همزه ي وس��ط كلمه، بين الف ممدود و تاي مربوطه، 
روي دندانه:

« و »قراءت«! »ارائه«، به جاي »اراء »قرائت«، به جاي »قراء
« و »براءت«! « و »اراءت«! »برائت«، به جاي »براء

6 - همزه ي وس��ط كلمه، قبل از واو ممدود، بعد از كسره، 
بين فتحه و كسره، بين سكون و فتحه، قبل از »ي«، و بين الف 

ممدود و كسره، روي دندانه:
»ش��ئون«، به جاي »شؤون«! »رئوس«، به جاي »رؤوس«! 
»مسئول«، به جاي »مسؤول«! »مرئوس«، به جاي »مرؤوس«! 

»رئوف«، به جاي »رؤوف«! 
»ائتلاف«، »توطئه«، »تبرئه«، »بئر«!

»مُطمئن«، »مُشمئز«!
»مسئله«، نه »مسأله«! »جرئت«، نه »جرأت«! »هيئت«، نه 

»هيأت«! )استثنا: »توأم«.( 
»مرئي«، »جزئي«، »رئيس«، »لئيم«، »جبرئيل«، 

»ميكائيل«، »اسرائيل«!
»مس��ائل«، »مصائ��ب«، »خائن«، »رس��ائل«، 

»علائم«، »كائنات«، »ملائك«! 
7- همزه ي وسط كلمه، بين الف ممدود و كسره، 

در بسياري موارد، تبديل مي شود به »ي«:
»دايره«، به جاي »دائره«! »ش��مايل«، به جاي »شمائل«! 
»مايل«، به جاي »مائل«! »جايز«، به جاي »جائز«! »نايب«، به 
جاي »نائب«! »فوايد«، به جاي »فوائد«! »طاير«، به جاي »طائر«! 
»اوايل«، به جاي »اوائل«! »عايق«، به جاي »عائق«! »عوايد«، به 
جاي »عوائد«! »قصايد«، به جاي »قصائد«! »قبايل«، به جاي 
»قبائل«! »طايفه«، به جاي »طائفه«! »ساير«، به جاي »سائر«!

8- همزه ي آخر كلمه، بعد از فتحه، روي الف:
»مب��دأ«، نه »مبداء«! »منش��أ«، نه »منش��اء«! »خلأ«، نه 

»خلاء«، »ملجأ«، نه »ملجاء«!
و در صورتي كه »ي« به همزه اضافه شود، روي دندانه:

»مبدئي«، »منشئي«، »خلئي«، »ملجئي«!
9- همزه ي آخر كلمه، بعد از سكون، روي خط كرسي:

»يك جزء جدايي ناپذير«! »يك شيء نوراني«! »سوء نيت«!
و در صورتي كه »ي« به همزه اضافه شود، روي دندانه:
»جزئي جدايي ناپذير«، »شيئي نوراني«، »نيت سوئي«!

10- همزه ي آخر كلمه، بعد از الف ممدود حذف مي شود:
»ابتدا«، به جاي »ابتداء«! »انقضا«، به جاي »انقضاء«! »انشا«، 
به جاي »انش��اء«! »املا«، به جاي »ام��لاء«! »انبيا«، به جاي 
»انبياء«! »امضا«، به جاي »امضاء«! »اعضا«، به جاي »اعضاء«! 

»وزرا«، به جاي »وزراء«!
)و ي��ك توضيح واضح��ات: در كلمه هاي فارس��ي همزه 
نداريم و اگر همزه اي مي بينيم، صورت مبدّلي از »ي« است: 
»روش��نايي«، نه »روش��نائي«! »پاييز«، نه »پائيز«! »آيين«، 
نه »آئين«! »آيينه«، نه »آئين��ه«! »بوييدن«، نه »بوئيدن«! 
»روييدن«، ن��ه »روئيدن«! »رويين تن«، ن��ه »روئين تن«! 

»بفرماييد«، نه »بفرمائيد«!(
)و يك توضيح واضحات ديگر: در نقل عبارات عربي، همزه به 
همان صورت اصلي باقي مي ماند: »ان شاء الله« و نه »ان شا الله« 

يا »انشاالله«!(   
توضيحات بيش��تر درب��اره ي اصل »همس��ازي« و تعميم 
دادنش به زبان هاي بيگانه ي ديگر بماند براي بعد. و اما پيش از 
آن، بپردازيم به يك علامت ديگر كه بدجوري عربي و ناسازگار 
با روال خط فارس��ي و س��خت دس��ت و پاگير و مُزاحم است: 

علامت »تنوين«.

و امّا بعد...:  اندر آداب نوشتار
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مان�ي فراهاني: پي��ش از آغاز كارم به عن��وان كارگردان، 
سينماي گانگس��تري هميشه يكي از علاقه مندي هايم بود. 
بس��يار آموختم و تماش��اي فيلم هاي مطرح اين ژانر راه را 
برايم باز كرد و پرتره اي روشن از اين سينما را براي من در 
سال هاي جواني ترسيم كرد. البته من در اينجا از فيلم هاي 
پي��ش از دهه 70 نام مي برم، چراكه مي خواهم از فيلم هايي 
ن��ام ببرم كه پيش از آغاز كارم تماشايش��ان من را مبهوت 
كرده بود. در 40 س��ال اخير هم فيلم هاي تحس��ين برانگيز 
بس��ياري ديده ام. از پدرخوانده هاي كاپ��ولا تا جمعه خوب 
طولاني و فيلم هاي ديگر نظير س��اخته هاي جان وو كه هر 
كدام شان نكته آموزنده اي داشته اند. اينها فيلم هايي هستند 
كه من در روزگار جواني ديده ام و توصيه ام به هر كارگردان 
جوان اين اس��ت كه تماشاي اين فيلم ها را در ژانر سينماي 

گانگستري از دست ندهد.
 دشمنان مردم )1931(

من به راحتي مي توانم به اين فيلم چهار ستاره بدهم. ويليام 
آرولمن قصه جواني را از دار و دسته اوباش در اين فيلم روايت 
مي كند كه خيلي زود سر از دار و دسته  گروه هاي زيرزميني 
شيكاگو درمي آورد. روح واقعي گانگستريسم را مي توان در اين 
فيلم به راحتي لمس كرد. جيمز كاگني، جين هارلو و ادوارد 
وودز بازي هاي ش��گفت انگيزي را در اين فيلم ارائه كرده اند. 
كاگن��ي براي بازي در نقش اول اين فيلم چنان انرژي صرف 
مي كند كه باوركردني نيست. از همه اينها كه بگذريم موسيقي 

اين فيلم هم بي نظير است.
 صورت زخمي )1932(

هاوارد هاكس و ريچارد روس��ون فيلمي س��اخته اند كه 
باي��د آن را تند و تي��ز خواند. در عين ح��ال اين فيلم روان 

و س��رگرم كننده هم هس��ت. بازي پول مون��ي در اين فيلم 
شگفت انگيز است. هميشه براي اينكه نتوانستم با اين بازيگر 

در يك دوره سينمايي كار كنم حسرت مي خورم.
 پول خوني )1933(

رولند براون تصوير فراموش شده اين ژانر است. او در اوايل دهه 
30 سه فيلم ماندگار در اين ژانر ساخته است. او طعنه آميزترين 
فيلم ها را در اوايل دهه 30 ساخت. هر يك از اين فيلم ها پر از 
نشانه هايي از هوشمندي درباره سياست هاي آن سال ها، فساد و 
تباهي ميان پليس ها و جنايتكاران است كه من هرگز اين فيلم ها 

را فراموش نخواهم كرد.

 دهه پرشور 1920 )1939(
بعد از جنگ جهاني اول سه دوست و سه همرزم؛ ادي، جين 
و جرج به شهر برمي گردند، اما راه زندگي شان از هم جدا مي شود. 
رائول والش با همين قصه معمولي يكي از ماندگارترين فيلم هاي 
ژانر گانگستري را ساخت. بعدها وقتي داشتم فيلم »رفقاي خوب« 
را مي ساختم تمام مدت اين فيلم جلوي چشم هايم رژه مي رفت. 
صحنه هاي بي نظيري را كه »رائول والش« از زندگي به سبك 

گانگسترها خلق كرده است هرگز فراموش نمي كنم.
 نيروي شر )1948(

يك وكيل بي اخلاق با بازي »جان گارفيلد« را هرگز نمي توانم 

فراموش كنم. ماجراي او و برادر بزرگ ترش كه كمك لازم دارد 
يكي از غريب ترين ماجراهايي است كه مي توان در ژانر گانگستري 
ترسيم كرد. آبراهام پولانسكي با خلق اين دو برادر؛ جويي موريس 

و لئو موريس دهه 40 سينماي گانگستري را رونق بخشيد.
 التهاب سفيد )1949(

رائول والش براي من مظهر سينماي اين ژانر است. جيمز 
كاگني در اين فيلم يكي از بهترين نقشه هاي فرار را بازي مي كند. 
ماجراي فرار يك گانگستر و كمك هاي مادرش به او به آن شكل 
ديوانه وار را بايد تا هميشه تحسين كرد. در واقع سطح اين فيلم 
به لحاظ داستان و ساختار اين اثر از باقي فيلم هاي رائول والش 
بالاتر است. براي كسي كه با سينماي اين كارگردان آشنا نيست 
تماشاي اين فيلم را به  عنوان اولين گزينه هميشه توصيه مي كنم.

 شب و شهر )1950(
هري فابين يك كلاهبردار درست و حسابي در لندن است. 
بازي ريچارد ويدمارك در نقش اين گانگستر به يكباره او را به 
دنياي تازه اي در عالم س��ينما برد. پيش از اين فيلم در دنياي 
فيلمسازي او را با فيلم »بوسه مرگ« مي شناختند. جولز داسين 
هميشه كارگردان ناآرامي بود. او با فيلم »شهر عريان« البته در 
ياد تاريخ سينما مانده است. اين فيلمساز امريكايي تبعيدي يكي 
از اسطوره هاي روزگار جواني من بود. استنلي كوبريك هم عاشق 
اين كارگردان بود و هميشه در پشت صحنه فيلم هاي او مي پلكيد.

 آل كاپون )1959(
ريچارد ويلسون يكي از معدود كارگردان هاي دهه 50 است 
كه مي توانس��ت زندگي آل كاپون را در دل شيكاگو تصوير كند. 
رود استيگر با آن سيگار برگ گوشه لبش حسابي شبه آل كاپون 
شده بود. ريچارد ويلسون را هنوز هم دوست دارم و براي او احترام 

زيادي قائل هستم.

به انتخاب فيلمساز: بهترين هاي سينماي گانگستري به انتخاب مارتين اسكورسيزي

روزي روزگاري...

كشف سه فيلمنامه  گمشده كوروساوا
س��ه فيلمنامه بلند نوش��ته آكيرا كوروس��اوا فيلمساز 
سرشناس ژاپني كه سال ها بود گم 
شده بودند، پيدا شدند. به گزارش 
خبرآنلاين، فيلمنامه هاي پيداشده 
شامل دو فيلمنامه براي دو اثر بلند 
داس��تاني - »مردم كانوكه مارو« و 
»مردي كه آينده را مي س��ازد« - 
اس��ت و سومي يك درام راديويي با عنوان »كارخانه شاد« 
است. اولين فيلمنامه درباره خدمه يك كشتي باري قديمي 
است كه مي كوشند از يك توفان در دريا جان سالم به در 
ببرند. اين فيلمنامه را هيروشي هاشيموتو فيلمنامه نويس بر 
مبناي ايده اي از كوروساوا به پايان رساند. قرار بود اين فيلم 
با بازي توشيرو ميفونه ساخته شود و سال 1951 به نمايش 
درآيد، اما اين پروژه به مرحله توليد نرسيد. فيلمنامه دوم 
سال 1946 نوشته شد و قرار بود با همكاري چند كارگردان 
به تهيه كنندگي استوديو توهو ساخته شود. درام راديويي 
»كارخانه شاد« را كوروساوا آگوست 1942 و زماني نوشت 
كه همچنان به عنوان دس��تيار كارگردان با شبكه راديويي 

ان اچ كي همكاري مي كرد.

گابريل گارسيا ماركز نوشتن رمان جديدش 
را به پايان برد

آخرين اثر ماركز كه »نيامدم كه سخنراني كنم« نام دارد و 
در برگيرنده 22 متن سخنراني اين نويسنده است،  روز جمعه 
در اس��پانيا و امريكاي لاتين رونمايي ش��د. گارسيا ماركز در 
مراس��م رونمايي كتاب خود حاضر نشد. ماركز در شش سال 
گذش��ته هيچ كتابي منتشر نكرده بود. گابريل گارسيا ماركز 
آخرين بار در سال 2004 بود كه يك كتاب منتشر كرده بود. 
كتاب »نيامدم كه سخنراني كنم« با متن سخنراني ماركز كه 
در دبيرستان ايراد كرده بود )1944( شروع مي شود و با متن 
سخنراني اش در »آكادمي زبان اسپانيايي« در اسپانيا )2007( 
پايان مي يابد. گارس��يا در مورد كتاب جديد خود اخيراً گفته 
بود: »وقتي س��خنراني هايم را بازبيني مي كردم، متوجه شدم 
به عنوان نويس��نده چه تغيير و تحولات و روند تكاملي اي را 

پشت سر گذاشته ام.«
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