
»اس��تفانو بن��ي« يك��ي از بهتري��ن 
نويس��ندگان ايتاليا شناخته مي شود. 
شايد ما ادبيات معاصر ايتاليا را بيشتر 
با آثار ايتال��و كالوينو و آلبرتو موراويا 
بشناس��يم اما بني ني��ز از خلاق ترين 
نويسندگان ايتاليايي است كه خواندن 
كتاب هاي��ش مي توان��د به تجربه اي متفاوت در زندگي مان تبديل ش��ود. او كه در 
س��ال1947 در بولونيا متولد ش��ده اس��ت، كارش را با روزنامه نگاري آغاز مي كند 
و نخس��تين كتابش به نام »كافه ورزش« را به چاپ مي رس��اند و بعد از آن رمان، 
مجموعه داس��تان، نمايشنامه و فيلمنامه هاي مختلفي مي نويسد. نخستين كتابي 
كه از او در ايران منتشر شده »كافه زير دريا« است كه شايد آن را خوانده و بيش 
از ه��ر چيزي از دنياي فانتزي كه س��اخته حيرت كرده باش��يد. هرچند خيلي ها 
معتقدن��د »كافه زير دريا« و»كافه ورزش« از بهترين آثار بني هس��تند اما كتاب 
»مارگريتا دلچه ويتا« كه به تازگي توس��ط حانيه اينانلو ترجمه و انتشارات كتاب 
خورش��يد چاپ شده، مي تواند ش��ناخت ما را از جهان ذهني بني كامل تر كند و 
لذت خلس��ه آوري را به ما ببخشد. كتاب از زبان دختربچه اي 14ساله و خيالباف 
ب��ا موهاي فرفري و كمي اضافه وزن روايت مي ش��ود كه مهم ترين تخصص خود 
را گفتن ش��عرهاي افتضاح مي داند و آنچه مي خوانيد داس��تان زندگي اوست كه 
براي دخترش مارگه قورباغه كه يك دوزيست است تعريف مي كند. شايد زندگي 
مارگريتا به نظرتان عجيب و غريب برسد و بعد از خواندن آن دچار نوعي احساس 
منگي و گيجي بعد از بيدار ش��دن از يك خواب عجيب ش��ويد. ش��ايد فكر كنيد 
همه آنچه مارگريتا تعريف مي كند، خوابي اس��ت كه ديده يا داس��تاني است كه 
از خ��ودش درآورده ولي ب��ه هر حال نمي توانيد تاثيري را كه رويتان گذاش��ته، 
انكار كنيد. يكي از مهم ترين ويژگي هاي بني اين اس��ت كه تخيل فانتزي وارش 
را در زندگي مدرن انسان هاي معاصر جامعه اش مي آميزد و چيزهايي را كه اصلًا 
واقعيت ندارد و غيرممكن اس��ت برايتان قابل  قبول و باوركردني نشان مي دهد. 
اساس��اً او دوس��ت دارد همه چيز را دست بيندازد و در كتاب هايش موقعيت هاي 
مضح��ك و هجوآميز زيادي وجود دارد كه در دل آن اجتماع پيرامونش را مورد 
نق��د قرار مي دهد، البته طنز بني ب��ا آن چيزي كه مثلًا در آثار موراويا مي بينيد 
فرق مي كند؛ در داستان هاي سوررئاليستي موراويا طنز در لايه هاي زيرين داستان 
پنهان اس��ت ولي بني با وارونه  كردن ماجراها و به س��خره گرفتن كليش��ه ها به 
يك طنز ناب مي رسد كه فقط مخصوص خودش است. طنز او برگرفته از تنهايي 
عميق انس��ان ها در دنيايي متظاهر و دروغين است كه نمي توانند زندگي دلخواه 
خود را داشته باشند. كتاب »مارگريتا دلچه ويتا« پر از كلمات من درآوردي بني 
است و تا دل تان بخواهد اسامي و اصطلاحاتي را در داستانش مي آورد كه ساخته 
ذهن خودش اس��ت و يك جور بازي زباني راه مي اندازد كه مي توانيم ش��بيه آن 
را در »اوليس« جيمز جويس ببينيم، بنابراين اگر از معني بعضي از كلمات س��ر 
درنياورديد و اس��م مكان ها، كتاب ها، س��تاره ها و غذاها برايتان آش��نا نبود، زياد 
براي پيدا كردن آن در فرهنگ لغت به خودتان زحمت ندهيد، بلكه هر معني كه 
دوست داشتيد در خيال تان براي آن در نظر بگيريد. مهم ترين لذتي كه خواندن 
كتاب هاي اس��تفانو بني نصيب آدم مي كند اين اس��ت كه مي فهميم دليلي براي 
خجالت كشيدن از خيالات و بازيگوشي هاي ذهني مان وجود ندارد و كسي نبايد 
جلوي افكار عجيب و غريبش را بگيرد و تازه در چنين موقعي اس��ت كه زندگي 
كردن به آدم مي چسبد. به نظر بني فقط تخيل است كه مي تواند جهان را درست 
كند و زندگي رو به زوال انسان معاصر را نجات دهد. اگر بتوانيد براي چند ساعتي 
از دني��اي واقعي روزمره تان ك��ه به آن عادت كرديد بيرون بياييد و خودتان را در 

يك جهان خيالي غرق كنيد، چيزهاي تازه اي در آن مي يابيد.  
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نزهت بادينگاه

»با گردش در ظاهر متن، تصويري مي كش��ي، 
مثل نقاش��ي ب��ر تخته و ناگهان ف��رو مي ريزي در 
حالي كه در اعماق آن چشمان خودت را مي بيني.«

رمان با جمله اي كوبنده آغاز مي شود: »سرانجام 
پ��درم را كش��تم.« پدركش��ي به عن��وان يكي از 
كهن الگوهاي مغرب زمين كه گس��تره اي پردامنه 
از س��نت درام نويس��ي ت��ا روانشناس��ي معاصر را 
دربرمي گي��رد، در چندين س��طح تجل��ي مي يابد. 
با اينكه اين كش��تن يك ما ب��ه ازاي عين به عين 
در دنياي واقعي ندارد اما در مفهوم سياس��ي خود 
به وقوع مي پيوندد. راوي/ نويس��نده كه پسر يكي 
از ديپلمات هاي سرش��ناس حكومت كمونيس��تي 
استالين است و در اين رمان اتوبيوگرافيكال به شرح 
خاطرات خود از كودكي تا زمان معاصر مي پردازد، در 
دوران جواني با چاپ نشريه اي ادبي به نام متروپل كه 
رويكردي ضدكمونيستي دارد باعث مرگ سياسي 
پدر و اخراج او از سمت دولتي اش مي شود. ارافيف 
با روايت زندگي شخصي و روابط خانوادگي خود، جا 
به جا به اوضاع كشورش در زمان اختناق حاصل از 
سلطه استالين اشاره مي كند و سعي دارد با نگاهي 
جزيي نگر به اين شرايط بپردازد. پدر كه هميشه به 
آرمان هاي سياسي كشورش وفادار بوده و غرب را به 
ديده تشكيك و در شمايل يك دشمن مي نگرد در 
انتها با كوچك ترين لغزش از جانب پسرش توسط 
خود دس��تگاه دولتي و ايدئولوژي آرماني مقبولش 

به محاق مي رود.
نويسنده به جاي اينكه با قضاوت ارزش گذارانه به 
توصيف كلي عقايد خود و شرايط زمانه اش بپردازد، 
س��عي دارد آنچه را كه رخ داده در مقابل خواننده 
خود بگس��ترد تا منظري متكث��ر را براي كنش با 
اثر فراهم آورد. در اين رمان اس��تالين خوب است، 
ديكتاتور است، قهرمان است، خونخوار است، با پدر 
راوي با لذت به تماش��اي فيلم زيباي »زير بام هاي 
پاريس« رنه كلر مي نشيند و در موقع لزوم دستور 
قت��ل نزديك ترين يارانش را صادر مي كند. به بيان 
راوي او پدر ملت و تجلي روح روس��ي اس��ت، پس 
هر اقدامي عليه تماميت اين ش��مايل، عميقاً يك 

پدر كشي است.
در سطح ديگر كه نياز به خوانشي نمادين دارد، 
پس��ر با روي آوردن به ادبيات و فراروي از مرزهاي 
مجاز تعيين شده اش كه در رمان از طريق مادر به 
پسر منتقل مي ش��ود1 به اقتدار تملك پدر و مقام 
سياسي اش پايان مي دهد، يعني از طريق يك توالي 
معكوس اديپي. ارافيف به اين تقديرگرايي چندين 
بار اشاره مي كند: »مادرم عشق به ادبيات را به من 
پيوند زد؛ همان كس��ي كه از بي محلي كودكانه ام 

نسبت به متون ادبي نگران مي شد. اگر مي دانست 
با همين ابزار كيان خانواده را به گند خواهم كشيد، 
شايد همان وقت تمام كتابخانه خانوادگي را به آتش 
كشيده بود.« اين تلقي نمادين از پدر كشي را مي توان 
در تقابل ناشي از تضاد عميق بين مفهوم غايي هنر 
و ذات اقتدارگ��راي حكومت هاي توتاليتر بازخواني 
كرد. ارافيف در رمان خود به سرنوش��ت هنرمندان 
بسياري اشاره مي كند كه مورد غضب دستگاه هاي 
امنيتي و نظارتي دولتي قرار مي گيرند. »نظام بيش 
از آنكه ش��اعران و نويس��ندگان مخالف را به قتل 
برساند- آن طوري كه در حكومت هاي ديكتاتوري 
كوچك خودش��يفته ديده مي شود- بيشتر تلاش 
كرد آنها را از »بودن« س��اقط كند و »باش« جاي 
بودن را گرفت.« سرنوشتي كه گريبان نويسنده را 

نيز مي گيرد.
زايش رئاليسم نو

براي تحليل فرم ويژه رمان »استالين خوب« كه 
از دل س��ير تاريخي تحولات رمان واقع گرايي اروپا 
بيرون آمده، به شرح مختصري از تمايز عيني تر شيوه 
رئاليسم در هنر نقاشي كلاسيسيسم دوره رنسانس 
و دوران م��درن مي پ��ردازم و تناظ��رات آن را در 
رمان نويسي معاصر بيان مي كنم. فارغ از بررسي هاي 
تاريخي، جغرافيايي و حتي سبك شناختي، مي توان 
به سراغ مفاهيم بنياني نگرش مدرن رفت و تاثير اين 
نگره را در هنر معاصر جست وجو كرد. با شكل گيري 
نهضت روشنگري و احياي تفكر فلسفي در دوران 
رنس��انس كه به انتقال سويه هاي مذهب كاتوليك 

از قدرت سياس��ي به سوي بسترهاي 
فرهنگ و انديش��ه انتقادي انجاميد، 
شيوه مس��تدل كلاسيسيسم نقاشي 
بر پاي��ه بازنمايي واقع گرايانه و تقليد 
از طبيعت بنيان گرفت. در اين شيوه 
آثار هنري اعتبارش��ان را در تناظر با 
واقعيت هاي بيروني، مناظر طبيعي و 
شمايل هاي مذهبي مي جستند و بر 
اين اساس چارچوبي از قوانين علمي به 
كار هنر آمد. فيزيك نور، آناتومي اندام، 
تركيبات شيميايي رنگ ها، نسبت هاي 

طلايي هندسي و توهم عمق با تكنيك پرسپكتيو و... 
قواعدي را شكل دادند كه قرن ها از طريق اين قواعد، 
آثار هنري ارزشگذاري مي شد. نگره مدرن بنيان اين 
سنت را زير سوال برد، به اين ترتيب كه اعتبار يك 
اثر را نه در چيزي خارج از آن، بلكه معطوف به زبان 
و جهان ويژه خود اثر دانست و تناسب و تشابهش با 
واقعيت بيروني بي اعتبار شد. البته اين اتفاق در تداوم 
سير تاريخ و انحلال قوانين دست و پاگير از طريق 
سر برآوردن سبك هاي مختلف قابل پيگيري است، 

اما اهميت بررسي مفهومي در اين است كه مي توان 
خارج از مرزهاي زماني و مكاني به بررسي سويه هاي 
مدرن آثار پرداخت و توضيح داد كه چگونه مي توان 
آثار كاسپارديويد فردريش، ترنر و حتي داوينچي را 
خارج از مدرنيته مكانمند و زمانمند، به شيوه معاصر 
تحليل كرد. به اين ترتيب تاكيد بر سطح نزد سزان، 
پيكاسو، شاگال و... اجتناب از عمق دهي در اهميتي 
است كه جهان خود اثر براي آنان دارد و شيوه هاي 
منحصر به فرد هر يك بر نقاش��ي بودن تابلو ارجاع 
مي دهند. اين ش��يوه در ادبيات مدرن در فرم هاي 
خودارج��اع رمان ها تجلي ياف��ت و انتخابگري نزد 
مخاطب جاي استغراق همذات گرايانه را گرفت. در 
چنين بستري، رئاليسم زايشي ديگر را تجربه كرد. 
حال آنچه باعث تش��ابه ظاهري يك اثر رئاليستي 
با جهان عيني خارج از آن مي ش��ود، تنها به وجوه 
سبك شناختي آن بس��تگي دارد، نه لزوم تقليد از 
واقعيت. اعتبار يك اثر داستاني رئاليستي در عصر 
حاضر با جهان داس��تاني خلق ش��ده اش سنجيده 
مي شود و اينكه اين جهان در عين تشابه ظاهري، 
آيا با امر واقع و مس��تندات تاريخي منافات دارد يا 
نه، ديگر اهميت چنداني ندارد.2 اين مهم حتي در 
نقاشي پرتره، فيلم مستند و رمان بيوگرافيكال هم 
مشهود اس��ت. اكنون نويسنده به راحتي مرزهاي 
حوادث تاريخي را با خيال، خاطره و برداش��ت هاي 
متع��دد حاص��ل از ع��دم قطعي��ت دوران مدرن 
درمي نوردد. بر اين اس��اس رئاليسم نويي پا گرفت 
كه شاخه هاي ديگري را هم در ذيل خود جاي داد. 
يكي از اين شاخه هاي ادبيات واقع گراي 
معاصر اروپا، سبك عيني گراي نو است 
كه منتق��دان آلماني به آن دس��ته از 
رمان هايي اط��لاق كردند كه تركيبي 
بودند از استنادات تاريخي و مونتاژ اين 
بخش ها )نامه ها، مدارك، نقل قول ها و 
...( با عناصر ذهني يا به عبارتي آثاري 
بودند كه برخوردي پديدارشناسانه با امر 
تاريخي داشتند. آشكار است كه چنين 
ش��يوه اي از رئاليسم نو در كشورهايي 
چ��ون آلمان و روس��يه تجلي مي يابد 
كه تاريخ پرفراز و نش��يب و زاينده اي دارند و رمان 
عيني گراي نو كه »استالين خوب« ارافيف به زعم 
نگارنده جزء اين دسته است، از تلفيق و سنتز بخشي 
از حقايق تاريخي و عناصر خيالي حاصل مي آيد. نقل 
قول ارافيف را در مقدمه كتاب به خاطر آوريم: »تمام 
شخصيت هاي اين كتاب زاييده خيالند، از جمله افراد 
حقيقي و خود نويسنده.« اين نهيب در ابتداي كتاب 
چيزي بيش از يك ش��وخي و مطايبه ادبي است و 
از جنبه آگاهانه مولف در به كارگيري فرم ويژه اش 

نشان دارد. اين تاكيد خودآگاهانه در جاي جاي رمان 
مشاهده مي ش��ود و نويسنده به بيان نحوه نوشتار 
خود مي پ��ردازد و بارها به التقاط واقعيت و خيال 
اشاره مي كند. »من در واقعيات حقيقتي نمي ديدم، 
پس به سرعت به دنياي اشباح وارد شدم.« به اين 
ترتيب نويسنده به حقيقتي غايي نظر دارد كه آن را 
نه در دنياي ابژه هاي عيني، بل در تكثر پديدارهاي 
ذهني مي جويد كه به تعين علم پوزيتيويس��تي و 
چارچوب هاي تنگ نقد سنتي درنمي آيد. نمي توان 
آن را از منظ��ري بيرون��ي و كل��ي توصيف كرد اما 
مي ت��وان در جزءجزء درونش زندگي و آن را لمس 
كرد.3 به همين دليل است كه هيچ توصيف يكه اي 
از پدر، اس��تالين، روسيه و... نمي يابيم، اما با پايان 
يافتن رمان احس��اس مي كنيم به شهودي دروني 

نسبت به تك تك آنها دست يافته ايم.
---

اگر سبك و جوهره هر رماني را نتيجه انطباق 
ساختار و فرم با محتوا و درونمايه آن بدانيم، حال 
ك��ه به ش��رح جداگانه درونمايه پدر كش��ي و فرم 
گزارشي نئورئاليس��تي اثر پرداختم، سعي خواهم 
كرد نش��ان دهم كه اين ه��ر دو خصيصه چگونه 
توامان در نقطه تلاقي ش��ان- در س��بك ويژه اثر 
حض��ور دارن��د. به بيان ديگر اين خود فرم اس��ت 
كه پدر كش��ي )درونمايه( را رقم مي زند. ارافيف با 
نوشتار گزارش گونه جزء پرداز، افشاگرانه و تخيلي، 
سوداي دستيابي به حقيقت وجودي پدر و زندگي 
او را دارد و در اين ميان پدر از زير ذهن تشريحي 
خود، كالبدشكافي مي كند، تا به بهانه او، مادرش، 
اطرافيان، استالين، روسيه و حتي خودش را هم در 
اين گشودگي به تصوير كشد. اگر عطار در توصيف 
دو پروان��ه اي كه هر يك به نس��بت فاصله خود با 
شعله، نور و گرماي آن را حس مي كنند، حقيقت 
نهايي را نزد پروانه سومي مي داند كه درون شعله 
مي س��وزد و آنچه به دس��ت مي آورد ديگر به بيان 

نمي آيد، ارافيف اين مرگ را در گس��تره اي وسيع، 
از كودكي اش تا زمان حال بسط مي دهد تا با خلق 
اثرش لمحه اي از آن را به ما بچشاند؛ كاري كه تنها 
و تنها از عهده هنر بر مي آيد. به اين دليل است كه 
مي گويد: »اثر ادبي، چيزي نيس��ت به جز يادآوري 
خلق. براي اينكه »يادآور« نو باش��يم، بايد آمادگي 
برگزي��ده ش��دن از جانب مردم را در خود داش��ته 
باشيم و براي اينكه بفهميم چطور مي توان برگزيده 
شد. )مفهومي كه هيچ وقت دقيقاً نمي توان فهميد، 
ولي بدون ش��ك مرتبط است با مقابله آنتروپي( به 
همان عق��ل چهاروجهي نياز اس��ت كه گنجايش 
جاده��ي همه چيز را دارد؛ چيزهايي كه از ديدگاه 
عقل س��ليم غير قابل شمول اس��ت. عجيب است 
كه در ادبيات دس��ت نيافتني ها پديده هاي فضايي 
نيس��تند، بلكه توصيفات و تش��ريحاتند. به همين 
دليل اس��ت كه نويس��ندگان در بيوگرافي هايشان 
در عين اينكه ش��كل گيري و سير نويسندگي شان 
را توصيف مي كنند، خودشان فرو مي ريزند. آنها به 
معيارهاي جدي��د ديگري نياز دارند و در اين روند 
چشمان باز و روشنايي ديدشان را از دست مي دهند. 

من مي خواهم كاري تقريباً نا ممكن انجام دهم.«
پي نوشت ها: 

1- ارافي��ف با رويكردي نئوفمينيس��تي به ادبيات 
مي نگرد و حتي اس��مي كه براي ماشين تحريرش 
انتخاب مي كند- اريكا- همنام دختري اس��ت كه 
دوستش دارد و چندين بار »اريكا« به هر دو مورد 

ارجاع مي دهد.
2- اين نحوه از خوانش متون، حتي متون تاريخي 
را ني��ز درب��ر مي گيرد به گونه اي ك��ه معاصرترين 
تحول در اين زمينه، كنش با متن تاريخي به مثابه 

متن ادبي است.
3- سعي خواهم كرد كه در مقاله اي ديگر با عنوان 
»تعين امر نا متعين، يك بازخواني برگس��وني« به 

تحليل اين امر بپردازم.

درباره رمان »استالين خوب« نوشته ويكتور ارافيف

ناگهان فرو مي ريزي

 نقاش- نويسنده 
آيدين آغداش��لو در يادداشتي بر نقاشي هاي 
بابك روش��ني نژاد مي نويس��د: »در نسل او و در 
نس��ل هاي پيش��ين، نقاش��ي را نمي شناسم كه 
جرات كند صورت هايي با اين س��طح و وس��عت 
و قوت كوبنده نقاش��ي كن��د.«1 هنگامي كه اين 
نام در مقام نويس��نده يك كتاب عنوان مي شود، 
كنجكاوي مخاطبان را براي مطالعه در پي دارد. 
روشني نژاد وقت را به اولويت كار نقاشي مي دهد 
و در فاصله دست كش��يدن از رنگ و قلم مو و بوم 
به كاغ��ذ و قلم ره مي جويد ت��ا ايده هايش را به 

بياني ديگر بنويسد.
برپاي��ي نمايش��گاه هاي انف��رادي و گروهي 
داخلي و خارجي مجال حضور نگاه روشني نژاد 
را بي��ش از پيش ك��رد. حضور در حراجي ها در 
ق��دم بعدي، مخاطبان خ��ارج از فضاي بومي را 
براي او در پي داش��ته و دارد، تا جايي كه سال 
گذش��ته نمايش��گاه انفرادي او در لندن يكي از 
پربيننده ترين ه��ا بود. علي اصغر قره باغي در بيان 
نقش نقاش��ي روش��ني نژاد نيز مي نويسد: »بابك 
روشني نژاد از معدود نقاشان دايره فرهنگي و هنري 
ماست كه با تامل در ميراث گذشته و گذشتگان و 
آشنايي با سنت نقاشي، تجربه هاي ارزنده اي به هم 
آورده و با آگاهي از نظريه هاي روزآمد و راه و روند 

نقاشي امروز جهان كار مي كند.«2
كت��اب »از نابهنگامي فرهنگ« پس از »هنر و 
مكانيسم پنهان« و »هنر و گفتمان اقليت« سومين 
كتاب بابك روشني نژاد است كه توسط نشر ثالث 
در بهار1389 منتشر شده است. كتاب »خوابيدن 
در خيابان« كه مجموعه اي از قطعه هاست نيز به 

زودي توسط نشر نظر به بازار كتاب مي آيد.
 از نابهنگامي فرهنگ

اي��ن كت��اب ه��م برگزي��ده اي از مقاله ه��ا و 
گزين گويه هاي )Aphorism( اوست. شكلي از 
مقاله نويسي وجود دارد كه به تعبير دكتر ضياء موحد 
»پهلو به اثر هنري مي زند«. ايشان در تقسيم بندي 
نخستين، مقاله ها را در دو گروه مقاله هاي علمي � 
 تحقيقي )formal essays( و مقاله هاي عمومي 
)informal/general essays( عنوان مي كند.3

مقاله هاي طرح ش��ده در كتاب »از نابهنگامي 
فرهنگ« از شكل مقاله نويسي علمي و دانشگاهي 
مي گريزند و بيش��تر مقاله هايي هستند كه جنبه 

هن��ري دارن��د. در واقع ب��ه تعبير ب��الا از جنس 
مقاله ه��اي عمومي ان��د. دكتر موح��د مقاله هاي 
عمومي )informal essays( را اين گونه معرفي 
مي كند: »نوشته اي كوتاه، به نثر، نشان دهنده نظر 
نويس��نده در موضوعي خاص و محدود با سبكي 
بارز، لحني مناس��ب، توجه انگيز، قلمي شيرين و 
رس��ا، دور از فضل فروش��ي و خالي از ارجاع هاي 
ف��راوان و كتاب شناس��ي مبس��وط و حتي گاهي 
بي هيچ يك با س��اختاري منسجم، شامل حسن 

شروع و حسن ختام.«4
»محمد قائد« نيز درباره مقاله اين گونه نوشته 
اس��ت: »مش��خصه اي كه essay را از ديگر انواع 
نوشته متمايز مي كند  گستردگي چشم انداز بحث 
و ارائه نظرات مختلف و حتي متضاد اما همواره با 
سبك روحي و پرهيز از دست زدن به قضاوت نهايي 
است... پرداخت سرگرم كننده، برخورداري از فراز 
و فرود، دوري از استدلال هاي انتزاعي، استفاده از 
مث��ال و روايت و به كارگيري زبان ادبي پرنقش و 
نگار اما بي تكلف از ديگر جنبه هاي essay است.«5

نوشتار روش��ني نژاد در بهره گيري از كلمات و 
روش مندي ه��ا، راهي مخصوص به خود را در پي 
مي گيرد. ب��ه نوع و چينش واژه ه��ا توجه زيادي 
شده و صيقل خورده است و به طور كلي مي توان 
خلاقيت در ايده و محوربودن آن را با خوانش دقيق 
متن يافت. ش��ايد خصلت نقاش بودن نويسنده در 
خلق و ارائه كار هنري به صورت انفرادي است كه 
اين مهم را به وادي نوشته هايش نيز آورده است.

در مقاله »حالا كه دارم مي نويسم 
)ي��ك statement(« آمده اس��ت: 
»نقاشي مثل اين اتاق جايي است كه 
مي توانم آن را داشته باشم. به گوشه 
و كنارش سرك بكشم و در آن بيتوته 
كنم.  چنين است كه مي توانم ساعت ها 
در جزييات و فضاي يك نقاشي غرق 
ش��وم و خيالبافي كن��م بي آنكه گذر 
زمان را حس كرده باشم. كتاب ها هم 

همين طورند. نوشتن هم.«
براي نش��ان دادن وجود خلاقيت در يك متن 
بهتري��ن راه رجوع به آن اس��ت؛ ايده ه��ا، واژه ها، 
آهنگ جمله ها و تركيب بن��دي كلي مقاله ها. در 
بخش س��وم، قطعه چهارم از كت��اب مي خوانيم: 
»اين يادداشت از زبان متن نقل مي شود. من يك 
متن ام. حالا من هستم كه با شما سخن مي گويم. 

نويس��نده ام بر آن اس��ت كه مرا به حرف آورد تا 
آنچه را خود نمي داند و ش��ايد به واسطه حضور و 
به زبان آمدن من امكان گفتن آن فراهم مي شود، 

پيش آورد و برجسته كند.«
ج��رات اين گونه نوش��تن اب��زاري مي خواهد 
و از اعتم��اد به نفس نويس��نده مي گويد. ش��ايد 
اين گونه اس��ت كه يك كت��اب را بارها مهم تر از 
ديگ��ر كتاب هاي صرف��اً تاليف��ي مي كند. روش 
قطعه نويس��ي در خل��ق اي��ده نو مح��ور نگارش 
كتاب اس��ت. بي شك با اولين شكل قطعه نويسي 
مواجه نيس��تيم. اما قطعات كتاب »از نابهنگامي 
فرهنگ« از س��اختاري متفاوت بهره مند هستند. 
قصد تفكيك بخش هاي كتاب با توضيحاتي جدا 
از هم را ندارم. تنها بازخواني بخش هايي را با بهانه 
بازانديشي گفتارهاي آن يادآور مي شوم. چرا كه به 
نظرم كتاب ميل به نظم گريزي زيادي دارد. طيف 
گسترده اي از موضوعاتي چون معرفت شناسي در 
فلسفه، روش��نفكري در ايران تا ارائه نظر درباره 
برخي توليدات فرهنگي مانند موسيقي و سينما 
از دامنه هاي كتاب اس��ت. بخ��ش »تحريف  هاي 
خرد واژگون« و »عبارت هاي ناتمام« بيش��ترين 
گزين گويه ه��ا را در خ��ود آورده اند. 
فه��م جهان اط��راف ام��ري ممكن 
است يا هيچ وقت قابل فهم نيست؟ 
نفوذ و كنكاش يك ايده فلسفي در 
جهان پيرامون��ي و گذر تجربه هاي 
روزمره زندگي، لحظه اي را به تامل 
شكاكانه سوق مي دهد. دانايي، زبان، 
وسوس��ه، ترس و ستيز در همراهي 
با ه��م دس��ته هاي مجادله انگيز را 
سبب مي شوند. در »عبارت هاي ناتمام« خواندن 
جمله هايي براي همراهي خالي از لطف نيس��ت. 
روش��ني نژاد مي نويس��د: »زبان هم��واره از امر 

ناگفتني خبر مي دهد. از نابس��نده بودن گفتن.«
دست نوشته ها

رخداد رفتارها و مس��ائل روزمره، آنگاه كه به 
تاويلي زيركانه در ذهن مرور شوند، شكل خلاقانه 

ي��ك ايده را به وجود مي آورد. ويژگي قطعه هاي 
كتاب اين است كه از مسائل دم دستي ايده هاي 
فلس��في مي س��ازد. دست نوش��ته ها، جاهاي��ي 
دل نوشته مي شوند و به بياني رمانتيك و حضوري 
دراماتيك تن مي دهند. هر چند اين حضور كاملًا 
حسابگرانه اس��ت اما جاهايي نويسنده از رهايي 
احساس خود حتي در نوشتن مالكيت بر دره اي 

پرواي��ي ن��دارد.
انگاره ه��اي م��ا در تجرب��ه دي��داري روزانه 
بسته به ميزان حساس��يت، دلمشغولي يا حتي 
س��ردرگمي تغيي��ر مي كنند. توجه بيش��تر به 
گ��ذران لحظ��ه اي در ذهن و تغيي��ر آرام و گاه 
تند فضاي بيرون به پرسش��ي مي انجامد كه اگر 
آن را فراموش  نكنيم، دلمش��غولي بس��ياري از 

ش��ب ها را در پي دارد.
به ياد جمله ش��ارل بودلر مي افتم: »افسوس، 
ش��هرها س��ريع تر از قلب آدمي تغيير مي كند.«6 
نويسنده كتاب در قطعه »علف هاي هرز« نوشته 
اس��ت: »هر وق��ت در خيابان از كن��ار خانه هاي 
قديمي مي گ��ذرم و به آن خانه هاي آجري رنگ 
و رورفت��ه به جا مانده از گذش��ته ن��گاه مي كنم، 
آرام مي گيرم و همچون لحظه ش��روع و شنيدن 
قصه اي ش��يرين منتظر مي مان��م به انتظار لذتي 

كه در راه است.«
بخش پنجم كتاب در معنايابي س��يماي سه 
روشنفكر، هدايت، آل احمد، شاملو و در ادامه با 
نگاهي به روشنفكري در ايران همراه مي شود؛ و 
سپس برگ هايي از آلبوم عكس، پايان اين بخش 
است: »جهاني در قاب« با تماشاي نقاشي ايراني 
و جهان عتيق و پررازورمز تصويرس��ازي ايراني، 
»حافظه و زوال فرهنگ« و ديداري با س��ينماي 
عل��ي حاتمي و فيلم »م��ادر« و بعد »روايتي از 
يك نس��ل« يادآور »هامون« س��اخته داريوش 

مهرجويي و ترس و لرز آن س��ال ها.
لحظه اي براي ايستادن

 »آزادي و فرهن��گ« ب��راي من صفحه هاي 
پايان��ي كت��اب ب��ا ورق زدن ه��اي پياپ��ي از 

صفحه هاي گذش��ته همراه اس��ت و بازگش��ت 
ب��ه قطعه هايي براي انديش��ه اي دوباره و گاهي 
خاطره هاي از  يادرفته؛ ش��ايد همان چيزي كه 
رولان ب��ارت از آن با عنوان »لذت متن« تعبير 

كرده اس��ت.
ب��ه قطع��ه »آزادي و فرهن��گ« مي رس��م. 
ب��ه رهگذري ك��ه هنر و ه��ر آنچ��ه در قلمرو 
آفرينش گري رخ مي دهد با آن پيوند مي خورد. 
در كتاب آمده اس��ت: »نسبت فرهنگ و آزادي، 
خود محصول س��اخت و صورتي از نسبت ميان 
واقعيت ه��ا و آرمان ه��ا و نتيج��ه برهم نه��ي و 

ديالكتيك آنها در متن زندگي اس��ت.«
فرار از روزمرگي

زماني براي خواندن، وقتي فراهم مي شود كه 
دغدغ��ه اي از پس روزها در ذه��ن دوباره مجال 
حضور يابد؛ از گذر لحظه اي به فكر نش��يند و در 
ف��رار از روزمرگي ها در پي همراهي با نوش��ته اي 
ش��ود. هر چند تاويل اين زمان نزد هر مخاطبي 
ش��كلي ديگرگونه مي يابد اما مراد از اين نوش��ته 
و ح��ال و احوال اين روزه��ا نزد من اين گونه رخ 
مي نماي��د. ش��هر با همه آش��فتگي ها، اين پايين 
بي رم��ق افتاده تا افق دوردس��ت، تا ماهوري كه 
كم كم محو مي شود. وقتي نويسنده در ميانه اي از 
زمان و گذر تاريخ اين روزگار عنواني را بر پيشاني 

كتابش مي گذارد، قدري ايستادن را مي طلبد.
پي نوشت ها:

نقاش��ی ها  برگزي��ده  باب��ك،  روش��نی نژاد،   -1 
)1387-1383(، نگارخانه اثر،1387

2- همان
3- موحد، ضياء، البته واضح و مبرهن است كه... 
)رس��اله ای در مقاله نويس��ی(، انتش��ارات نيلوفر، 

تهران، 1387
4- همان

5- قائد، محمد، دفترچه خاطرات و فراموش��ی، 
انتشارات طرح نو، 1380

6- احمدی، بابك، خاطرات ظلمت، نش��ر مركز، 
1376

يادداشتي بر »از نابهنگامي فرهنگ« نوشته  بابك روشني نژاد

ناتمامي و فرهنگ
 فرزاد سپهر

 محمدفرزين نيا

معرفي كتاب »مارگريتا دلچه ويتا«

زيستن در ميان خواب ها  

  راهنمايي براي موسيقي كلاسيك
راهنماي جامع موس��يقي كلاس��يك، 
كتابي اس��ت كارب��ردي. اين اثر حاصل 
هم��كاري ده ها متخصص و پژوهش��گر 
به سرپرس��تي جان باروز اس��تاد كالج 
س��لطنتي موسيقي )انگلس��تان( است 
كه گروهي از مشاوران هنري، طراحان، 
ويراستاران، محققان و متخصصان توليد 
كت��اب نيز در اين كار هم��راه او بوده اند. خواننده در اين كتاب با مقدمات موس��يقي، 
اجزا و عناصر موس��يقي كلاس��يك، سازها، نوازندگي و اجرا، و نيز تاريخ موسيقي و اپرا 
و دوره هاي مختلف آن و س��رانجام مباحثي پيرامون موسيقي مدرن روبه رو مي شود و 
در ادامه مطالبي نيز در مورد زندگي و آثار بزرگ ترين موسيقيدانان تاريخ و همچنين 
ضبط اصلي نام ها )اعم از اشخاص، مكان ها و آثار( خواهد يافت. مولف كتاب در مقدمه 
اين اثر آورده است: دو سال تلاش تمام وقت را با 10 تن از همكارانش صرف كرده  است 
تا بتواند كتابي سودمند، با تصاويري جذاب و برانگيزنده و شوق آور، سرشار از آگاهي ها 
و اطلاعات كاربردي و خواندني انتش��ار دهد كه دوس��تداران موسيقي كلاسيك در هر 
س��ن و س��ال و با هر درجه اي از معلومات را به كار آيد. فرم گرافيكي به كار رفته براي 
مطالب كتاب از نوع اينفوگرافيك اس��ت كه در كمترين فضا بيش��ترين اطلاعات را به 
صورت بسته  بندي در اختيار خواننده قرار مي دهد. چينش مجموعه تصاوير و قرار دادن 
اطلاع��ات فراوان درباره هر موضوع در كنار اين عكس ها و طرح هاي گرافيكي، فضايي 
ج��ذاب را براي خواننده فراهم كرده اس��ت. مترجم ه��م همانند مولف براي اين كتاب 
وقت و انرژي فراواني صرف كرده است، چنان كه خود در مقدمه كتاب به صرف زمان 
يك س��اله براي برگردان فارسي و سپس بررسي فني برخي موارد با همكاري فرزندش 
كه تحصيلات تكميلي در زمينه موس��يقي كلاس��يك و پيانو را در اروپا مي گذراند از 
جمله آنهاس��ت. كتاب حاوي نمايه اي كامل و دقيق از نام هاي لاتين و فارس��ي است و 

استفاده از اين كتاب را براي مخاطبان راحت تر كرده است. 

  شرح حال سنتور
اولين جلد از مجموعه دوجلدي »مجموعه 
مقالات درباره سنتور« با تدوين شهاب منا 
توسط سوره مهر منتشر شده است. اين 
كتاب كه در دو جلد تنظيم شده، از نظر 
محتوايي مشابه دايره المعارف سنتور است 
و در آن همه جنبه هاي مختلف معطوف به 
»ساز« سنتور به جز شرح حال و شيوه هاي 
نوازندگي سنتور، با تفكيك و طبقه بندي موضوعي گرد آمده و مورد بحث قرار گرفته است. 
جلد اول اين مجموعه بر اس��اس جنبه هاي مرتبط با س��نتور، به طور موضوعي، تنظيم و 
طبقه بندي شده اند. كليات، تاريخچه و معرفي تفصيلي گونه هاي سنتور در ايران و جهان، 
كوك هاي كلاس��يك و ابداعي براي سنتور، تكنيك هاي نوازندگي و طرز نواختن سنتور، 
آموزش سنتور، نت نويسي در آثار سنتور و روش ساخت اين ساز سرفصل هاي جلد اول را 
دربرمي گيرد. مقالات اين كتاب به دو دسته تقسيم مي شود؛ مقالاتي كه پيش از انتشار 
اين كتاب، طي 63 س��ال اخير نوش��ته شده بوده اند و در اين كتاب با ويرايش فني، ادبي 
و افزودن تعليقات و توضيحات تكميلي درباره هر يك توس��ط بنده درج ش��ده اند. در اين 
دسته مقالات استادان نوازنده يا سازنده پيشكسوت سنتور، مانند ابوالحسن صبا، حسين 
صبا، داريوش صفوت، فرامرز پايور، سيروس ساغري و ميلاد كيايي درج شده و همچنين 
مقالات نويسندگان يا آهنگسازان معاصر مانند دكتر مهدي فروغ، امين شهميري و كامبيز 
روشن روان و رضا مهدوي. همچنين است مقالات مندرج در فرهنگ معتبر سازهاي گروو 
درباره انواع گونه هاي سنتور در جهان كه براي اولين بار به فارسي ترجمه شده اند مقالات 
ديگري از كيوان فرزين، پويا سرايي و سورنا صفاتي را مي توان در اين كتاب جست. قرار 
است جلد دوم اين كتاب به بررسي ساختاري )آكوستيك- موسيقايي( سنتور اختصاص 
يابد و ساختار سنتور و تاثير اجزاي آن در صدادهي سنتور مورد بررسي قرار گيرد. همچنين 
طرح هاي انجام شده براي بهبود سيستم نگه دارنده كوك و نيز اقسام طرح هاي انجام شده 
براي رفع محدوديت هاي صوتي سنتور در مركب  نوازي و مصاحبه با سنتورسازان برجسته 
و درج تجربيات ارزنده آنها در بهبود صدادهي و س��اخت س��نتور از ديگر بخش هاي جلد 

دوم اين كتاب به شمار مي رود. 
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