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تماشا خانهروزنه آبي

 نگاهي به دنياي 
موازي جنگ و صلح 

نمايش »دوليتر در دوليتر صلح« به نويس��ندگي و ��
كارگرداني »حميدرضا آذرنگ« بعد از روزها سكوت نهفته 
در تئاتر ايران، اين روزها در سالن چهارسوي تئاتر شهر در 
دو اجرا در روز با سالني هميشه پر از تماشاگر به صحنه 
مي‌رود. در اين نمايش چيدمان صحنه به گونه‌اي است 
كه در آن دو منطقه مجزا اما موازي هم طراحي شده كه 
حايل بين آنها رودخانه‌اي است كه با كاسه‌هاي فلزي و 
اطرافش با ليوان‌هاي فلزي طراحي شده است. صحنه با 
س��اده‌ترين امكانات ساخته شده و يك فضاي غيررئال و 
تا حدي فانتزي را به تصوير مي‌كش��د. در پشت صحنه 
گروه موسيقي قرار دارد كه با پرده نازكي پوشانده شده‌اند 
و اين نيز نكته‌اي اس��ت كه فاصله تماشاگر را با اثر زياد 
كرده و آن را به عنوان اثري بدون هيچ المان رئاليستيكي 
معرفي مي‌كند. همچنين در دو گوشه صحنه نزديك به 
جايگاه تماش��اگر دو بازيگر نشسته‌اند كه در ابتدا شايد 
حضورش��ان را آن‌گونه كه قرار اس��ت متوجه نمي‌شويم 
اما نش��انه‌اي هس��تند در همان آغاز راه از اينكه نمايش 
»دوليتر در دوليتر« يك نمايش كلاس��يك به اين معنا 
كه داراي چارچوب‌بندي مقيد به اصولي براي تحت‌تاثير 
قرار دادن تماش��اگر به همان معناي كلاس��يكش باشد، 
نيس��ت. حضور بازيگران روي صحن��ه با لباس‌هايي كه 
ش��بيه همديگرند اما تفاوت ظريف‌شان در رنگ‌آميزي 
آن دو است، نش��ان از اين دارد كه اينها شخصيت‌هايي 
هستند با بس��ياري ويژگي‌هاي مشترك و با تفاوت‌هاي 
ريزي كه گاه مي‌تواند به اندازه متضادي رنگ لباس‌شان 
تاثيرگذار باش��ند. همان‌طور كه در ادامه اين نش��انه به 
درس��تي در طول نمايش بسط داده مي‌شود. نورپردازي 
اين نمايش در بيش��تر صحنه‌ها چراغ‌قوه‌هايي در دست 
بازيگران است كه در جاهايي اين نور در دستان هر بازيگر 
معنا و نماد خاصي پيدا مي‌كند كه آن شخصيت بايد از 
آن در راه شخصيت‌پردازي خود يا ديگري يا براي ايجاد 
يك موقعيت خاص اس��تفاده كند. و حتي نورهايي كه 
از اتاق فرمان روي چهره بازيگران يا موقعيت‌ش��ان قرار 
مي‌گيرد تراشش ش��بيه به همان نور چراغ‌قوه‌اي است. 
اين نورپردازي از مهم‌ترين ريزه‌كاري‌هاي تمام كار است 
كه با دقت و ظرافت پرداخت ش��ده و البته معرف اصلي 
نوع فضاي آميخته با جنگ و صلحي اس��ت كه آذرنگ 
خلق كرده است. چهار بازيگر روي صحنه ديالوگي بر زبان 
نمي‌آورند و جز واژه‌ »حيف« و چند واج كه با ويژگي‌هاي 
نشانه‌شناختي دقيقي پرداخت شده است هيچ نمي‌گويند.
ادامه در صفحه15

نگاهي به نمايش طبقه هفتم

 روزمرگي، از خودبيگانگي
 و روياهاي سركوب شده

نماي��ش طبقه هفتم كاري از فرانس��ه يكي از ��
نمايش‌ه��اي صحنه‌اي ش��ركت‌كننده در بخش 
بين‌الملل پانزدهمين جش��نواره تئاتر دانشگاهي 
ايران، داس��تان آرزوها، حقارت‌ها و زندگي روتين 
شده سه كارمند و رييس‌شان در يك شركت بزرگ 
مالي است. سيستمي كه از آنها نظم، ديسيپلين، 
رفت��ار قراردادي و به��ره‌وري ب��الا مي‌خواهد. اما 
اين چه��ار نفر كه هركدام گذش��ته‌اي، رويايي و 
زيس��تني فردي دارند، در پروس��ه كار مداوم و در 
سلسله مراتب قدرت كم‌كم از بودن خويش تهي 
شده و ذره‌ذره از خود بيگانه مي‌شوند. اين روند از 
خودبيگانگي آنچنان قدرتمند و اجباري است كه 
در صحنه‌اي از نمايش آنها را به كل تحت سيطره 
ماش��ين و نبرد تبليغاتي دنياي ام��روز درآورده و 
در زي��ر چرخ‌هاي اين گردش مدام له مي‌كند. در 
پايان نمايش كارمندان بر ضد رييس كه خود نيز 
حلقه‌اي از سلسله مراتب قدرت است، شوريده و او 

را براي ادامه اين داستان تنها مي‌گذارند. 
نماي��ش در صحنه‌اي خال��ي و با تكيه بر بدن 
بازيگ��ر، ديال��وگ حداقلي، نور و موس��يقي اجرا 
مي‌ش��ود. چهار بازيگر نمايش، داس��تان را از يك 
صب��ح ك��ه از خواب برخاس��ته و ب��راي رفتن به 
كار آماده مي‌ش��وند تا اتفاق��ات و وقايع بازار كار و 
بازگشت به خانه و تكرار اين دور باطل، به تصوير 
مي‌كش��ند. در اين دور باطل كارمند، به قطعه‌اي 
از يك ماش��ين عظيم بدل مي‌شود. قطعه‌اي كه 
هر روز كارهاي مش��ابه را بدون »لذت كار« تكرار 
كرده و اين تكرار حتي در رفتارهاي روزمره خانگي 
او نيز س��ريان مي‌يابد. در حين كار، كارمند جاي 
مش��خص و ثابت و رفتار ماشيني ثابت و تكراري 
داش��ته و تنها تنوع اين جريان براي او در كاهش 
و افزايش ضرباهنگ خلاصه مي‌شود. در حقيقت 
همانطور كه »ماركس« در باب از خودبيگانگي كار 
معتقد بود، كار كارمن��دان اين نمايش نيز كه در 
قالب پرونده‌هاي انتزاعي رنگارنگي اس��ت، با تمام 
فرآورده‌هايش از كارمندان بيگانه ش��ده و خود به 
صورت كالايي مجزا درآمده اس��ت. كالايي كه بر 
آنها فرمان رانده و همه جا دنبال‌شان مي‌كند. اين 
پرونده‌ه��اي رنگارنگ ك��ه در صحنه‌هاي مربوط 
به كار تكراري با س��رعت جابه‌جا شده و حتي به 
سمت يكديگر پرتاب مي‌ش��وند، به‌خوبي تصوير 
انسان شي‌ش��ده در برابر كار كالايي را به نمايش 
درمي‌آورند. در حقيقت كار كالا ش��ده، كارمندان 
را نيز به كالا بدل مي‌كن��د و اين كالاهاي تازه يا 
انسان‌هاي »شي ش��ده« در روند بازار تازه، رقابت 
نفس‌گي��ر و از پي��ش باخته‌اي را آغ��از مي‌كنند. 
رقابتي كه آنهايي را كه توان كمتر يا قدرت تطبيق 
پايين‌تري دارند به راحتي مي‌بلعد. اين اتفاق نيز به 
خوبي در افسردگي مداوم يكي از كارمندان، تحقير 
شدن كارمند احساساتي، روياهاي دست‌نيافتني 
كارمن��د جاه‌طلب و حتي زندگي خالي از عش��ق 

رييس، بازتاب مي‌يابد. 
 عمده تكنيك اجرايي اين نمايش ميم اس��ت 
و بازيگران، وقايع و رويدادها را در قالب ميم‌هايي 
متن��وع و گاه قدرتمن��د تصوي��ر مي‌كنند. چهار 
پرس��وناژ نمايش كه س��ه مرد كارمند و يك زن 
رييس هستند، هركدام كاراكتري پرداخت شده و 
متفاوت از ديگري با روياها و ش��يوه زندگي ويژه 
خود را دارند و اين تفكيك كاراكترها در ضرباهنگ 
بازي آنها، لباس به دقت انتخاب شده )به خصوص 
لباس مردان( و نقش آنها در داستان، كاملا مشهود 
اس��ت. البته همه بازيگران در استفاده از بدن و به 
كارگيري تكنيك‌هاي ميم موفق نيس��تند و اين 
تفاوت س��طح اجراي��ي به خوب��ي در صحنه اول 
نمايش به چش��م مي‌آيد. صحن��ه‌اي كه هرچند 
ايده‌اي قوي دارد اما بازيگران به غير از يكي )مردي 
كه از همه بلندتر اس��ت(، ميم كاملا متوسطي را 
اجرا مي‌كنند. نمايش يك اجراي مستمر است كه 
تفكيك صحنه‌هايش را در روند داستان به نرمي 
حل كرده و هيچ مزاحمتي براي تماشاچي از خلال 
پاساژهاي تغيير صحنه ايجاد نمي‌كند و اين يكي 
از نقاط قوت نمايش است. با اين‌حال در ميانه اجرا 
گاه با تغيير نور يكي از پرس��وناژها به زير ذره‌بين 
دان��اي كل رفته و ب��ا روايت او معرفي مي‌ش��ود. 
اين معارفه دليل چندان مشخصي ندارد. چرا كه 
تمامي كاراكترها به‌خوب��ي و از خلال نوع رفتار و 
لباس‌هايشان به مخاطب معرفي ش��ده‌اند و اين 
صحنه‌هاي معارفه به غيرمعارفه كاراكتر افس��رده 
نمايش كه دان��اي كل درباره‌اش هيچ نمي‌گويد، 
بيشتر توضيح واضحات است. از ديگر نقاط مثبت 
اج��را مي‌توان ب��ه تكنيك فس��ت‌فوروارد بازي‌ها 
به‌خص��وص در حرف زدن، تصوير كردن روياهاي 
كارمندان و صحنه درخشاني اشاره كرد كه چهار 
پرسوناژ ايس��تاده در كنار هم با اجرايي پرسرعت 
دور باطل خواب، بيداري، كار، بازگشت به خانه و 
از ن��و خواب را با ضرباهنگ قرص‌هاي اعصابي كه 

مي‌خورند، تصوير مي‌كنند. 
طبقه هفتم نمايشي درباره انسان امروز است. 
انس��اني كه در چرخه تكراري و س��يزيف‌وار كار 
س��رمايه‌داري چنان غرق ش��ده ك��ه ديگر حتي 
آرزوهاي��ش را از ياد مي‌ب��رد. اجرايي كه با وجود 
ضعف‌ه��اي تكنيكي در اجراي ميم‌ها و داش��تن 
حواشي گاه زاید و همچنين تكرار صحنه‌هاي گاه 

كشدار، به ديدنش مي‌ارزد. 
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ÁÁ حميدرض�ا آذرن�گ را م�ا ‌
بيش�تر ب�ا مت�ون كلام‌مح�ور 
اينج�ا  در  ام�ا  مي‌شناس�يم، 
كلام ه�م هس�ت اما به ش�كل 
غيرمتعارفش، چگونه شد كه به 
سمت نوشتن دو ليتر در دو ليتر 

صلح رفتيد؟ 
قصه برمي‌گ��ردد به نمايش »دو 
متر در دو متر جنگ« كه نوش��تم و 
دادم »نيم��ا دهقان« كار كرد. بعد از 
آن تصميم گرفتم يك س��ه‌گانه در 
دل اين اتفاقات جنگي بيفتد. بعدش 
ببيني��م حالا با گ��ذر از مراحلي كه 
تاثيرات جنگ را بعد از آن مي‌بينيم، 
چه از همه اينها منتج مي‌شود. غرض 
اين بود كه سه‌گانه باشد كه رسيدم به 
»دو ليتر در دو ليتر صلح«. سال بعد 
»دو متر در دو متر جنگ« را نوشتم 
و در جشنواره رد شد به اين دليل كه 
مي‌گفتند اين اصلا نمايشنامه نيست. 
سمت و سويي كه در اين متن گرفتم 

بيشتر عالم نشانه‌ها بود و اشاره‌ها. به دليل اينكه موقعيت جنگ 
را ي��ك فانتزي موح��ش مي‌ديدم. يك كارت��ون مي‌ديدم؛ در 
عين حال كه آدم مي‌خندد، مي‌گريد. بيش��تر ذهنيتم اين بود 
كه اين فانتزي بودن و انيميش��ن بودن موقعيت‌هاي جنگي را 
نشان بدهم. با توجه به اينكه شرايط جنگ هميشه خاص است، 
مي‌تواند خاص يك ملت نباشد. مي‌تواند با يك تفكر شروع بشود 
و يك نفر آغاز‌كننده يك جنگ جمعي باش��د كه تاثيرات خود 
را دارد. يك فانتزي در دل موقعيت بود كه مرا به اين سو سوق 
داد. »دو ليتر در دو ليتر« را نوشتم و از همان روزهاي اول نگاه 
فانتزي را در اجرا مدنظر داشتم. اين پيشنهاد خود متن بود. بعد 
گذشت. سال گذش��ته اين را كار كرديم. دو اجرا در ارمنستان 
رفتيم، به زبان ارمني. مي‌خواستم آزمون و خطا بكنم كه چقدر 

در جذب مخاطب خارجي موفقم. 
ÁÁ قبل از جشنواره فجر؟ ‌

بل��ه. دو ت��ا اجرا با هزينه ش��خصي تهيه‌كنن��ده‌ام. تمام 
هنرمندان و منتقدان، آن را كه ديدند گفتند انگار يك نويسنده 
ارمني اين را برايمان نوش��ته باشد. خوشحال شدم نه از بابت 
اينكه آنها ارتباط گرفتند. از بابت اينكه حرفي را كه مي‌خواستم 
بزنم فقط منتس��ب به جامعه خودم نيست و راجع به جنگ 
و تبعات آن صحبت مي‌كنم، يك ذره خوش��حال ش��دم كه 
نمي‌روم آنجا كه از خودم بگويم. بعد هم جشنواره فجر و حالا 

هم اجراي عمومي. 
ÁÁ از همان ابتدا هم لامكان و لازمان بودن را داشتيد؟ ‌

صددرصد. 
ÁÁ آيا در بررسي چيزي هم عوض شد؟ ‌

براي جشنواره نه اما بعد از آن مميزي شد. من اصولا به 
هيچ كشوري در اين متن اشاره‌اي نكرده‌ام. عمد هم بود. چون 
نمي‌خواستم بگويم جنگ براي ما اين طوري است، هشدار 
به آدم‌ها را كه به عنوان يك هنرمند وظيفه خودم احساس 
مي‌كردم بايد انجام دهم. هيچ نشانه‌اي نداشتم كه رجعتي به 
گذشته و جنگي كه پيش‌رو داشتم، داشته باشم. براي اجراي 
عمومي هم با نقطه نظراتي از س��وي شوراي نظارت مواجه 
ش��دم. آدم‌ها در موقعيت جنگي قرار داش��تند. شرايط اين 
آدم‌ها را مدنظر داشتم. پذيرفتم هر چيزي را گفتند. ممكن 
است بخش��ي از مفهوم نمايش فعلي بنابر تصميم دوستان 
شوراي نظارت باشد. اما بستر كلي‌اش در آن شكل اوليه‌اش 
بوده است. به لحاظ نشانه‌گذاري در لباس و موقعيت‌ها و در 
ديالوگ‌ها هيچ رجعتي به هيچ دوره تاريخي نداش��تيم ولي 
وقتي ديدم چنين اتفاقي بايد بيفتد و چراغ‌قوه‌اي كه داريم 
استفاده مي‌كنيم، گفتند بايد از حالت امروزي خارج بشود. 
بعد من پيش��نهاد دادم كه خوب است اينها شواليه بشوند. 
گفتند آره! به تناس��ب اجرايمان كه طراحي صحنه ش��كل 
ميني‌مالي داش��ت، اين طراحي را انجام داديم. بعد طراحي 

لباس و صحنه را هم تغيير داديم و اين شكلي شد. 
ÁÁ ب�ه فض�اي فانت�زي ‌

نزديك‌تر شدي؟ 
نه! شيوه اجرا همان شيوه 
قبلي اس��ت فقط رفتارهايي 
كه در آن اس��لحه بوده، شده 
است شمش��ير يا كمان. اينها 
را فقط تغيي��ر داديم. بازي‌ها 
همان است. قالب اثر طراحي 
رفتاره��ا براي همان بود، فقط 

نش��انه‌هاي زمان‌بندي‌اش را كه به عقب برمي‌گش��ت، عوض 
كرديم. يك‌سري هم در متن جمله‌ها و كلمات و ديالوگ‌ها را 
عوض كردند كه خيلي هم زياد بود. من هم پذيرفتم كه اين را 

كم، زياد يا تعديل مي‌كنم. 
ÁÁ در مجموع جريان مميزي را چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟ ‌

نمي‌خواهم بگويم فعل خوبي هس��ت ي��ا نه. در تمام دنيا 
يك نظارتي هس��ت. اگر قرار باشد برخلاف كادرها و ايده‌ها و 
عقيده‌هايي كه غالب بر آن جامعه‌هاست، رفتار بكني، حتي با 
اعتراض جامعه عمومي مواجه مي‌شود. كاري به اين ندارم كه 
اين خوب اس��ت يا بد. ولي واقعا باعث خلاقيت در جاهايي از 
كارم شد. يعني من كار را اجرا رفته بودم و فكر كامل شده بود و 
همين بود. وقتي اين رفتارها را ديدم و اين صحبت‌ها را شنيدم 
يك چيز ديگر آمد كه به لحاظ دراماتيك كار را زيباتر و پخته‌تر 

مي‌كرد و باعث شد كه تغييرات‌مان پوياتر بشود. 
ÁÁ زياد هم تسليم نشديد؟ ‌

چرا تسليم كه ش��دم اما دستم باز بود براي تكه‌هايي كه 
دس��ت رويش گذاش��ته بودند. نشانه به نش��انه رفتيم جلو و 
ح��ذف و تعديل كرديم. ولي واقعا در تصاويري كه داش��تيم 
انگار تصاويرمان منس��جم‌تر شد. انگار يك آغاز مجدد بود. به 
هر صورت من زياد ناراحت نيستم. من ناراحتي‌ام از نگاه‌هاي 
سليقه‌اي است كه در يك جمع ارزشيابي كه چهار نفر است، 
بايد اصولي داشته باشند كه در چارچوب آن حرف بزنند. وقتي 
مي‌بينم س�اليق ش��خصي هم در اين كادر قرار مي‌گيرد و از 
چهار منظر قضاوت مي‌ش��وم كه گاهي اين نظرها همديگر را 
قطع مي‌كنند و موازي هم نيستند، اين برخورنده است. يك 
كادر اس��ت به نام نظارت و ارزشيابي. بايد بعد از سال‌ها روش 
تعيين كنيم. مثلا اگر اين موارد رعايت بشود مورد بحث واقع 

»حميدرضا آذرنگ« كارگردان »دو ليتر در دو ليتر صلح«: 

 شايد مسيرمان غلط باشد

نمايش »دو ليتر در دو ليتر صلح« نوشته و كار حميدرضا آذرنگ، با بازي الهام كردا، سهيلا صالحي، رامين سياردشتي 
و فرزين صابوني در تالار چهارسو اجرا شد؛ نمايشي ضدجنگ كه بيانش استقرار نوعي صلح دايم در تمام دنياست؛ 
چيزي كه تقريبا ناممكن است و اين خود فضا را فانتزي و غيرمتعارف مي‌كند؛ نمايشي كه در آن بهرام شاه‌محمدلو و 
راضيه برومند نقش‌خوان‌هاي آن بودند. دو ليتر در دو ليتر صلح در تمام دنيا خواهان دارد چرا كه ما را نسبت به جنگ 

واكسينه مي‌كند كه اين پديده پليد را تحت هر شرايطي از زندگي خود دور كنيم. 

نخواهد شد.  
ÁÁ از همان ابتدا اين شيوه اجرايي مشخص بود؟ ‌

بله، از همان روز اول. در طراحي‌ها خيلي اذيت شدم براي 
آنكه تمام دقتم اين بوده كه دو طرف هيچ‌گونه تفاوتي با هم 
نداشته باشند و كفه ترازو هرگز به سمتي سنگيني نكند. يكي 
از دلاي��ل مهمي كه صدا را از اين آدم‌ها گرفتم همين بود. به 
دليل اينكه چهار تنُ صداي متفاوت مي‌خواستيم بشنويم. فكر 
مي‌كردم شايد مخاطب به دليل گرايشش يه يك تن صدا، به 
يك س��مت گرايش يابد و اصلا نمي‌خواستم آن طرف بيشتر 
ديده ش��ود. براي همين صداي واحد برايشان در نظر گرفتم. 
حتي راجع به قد بازيگر حس��اس ش��دم كه آقايان و خانم‌ها 
هم‌قد باشند. همه اينها برايم مهم بود كه شرايط يكساني هر 
دو طرف داشته باشند. در طراحي حركات‌شان آنقدر به خودم 
فش��ار مي‌آوردم كه نكند يك طرف ب��ازي‌اش زيباتر از طرف 

مقابل بشود. 
ÁÁ ش�ما گوشه‌چش�مي به جنگ و مصاي�ب خاورميانه ‌

انداخته‌ايد كه الان هم دارد ما را تهديد مي‌كند؟ 
بله، همين است! اين يك هشدار به انسانيت است. من اصلا 
به دولتمردان كاري ندارم. دولتمردها به من ربطي ندارد. من 
براي جامعه انساني بايد وظيفه‌ام را انجام بدهم. من آدم سياسي 
نيس��تم و قرار هم نيست باشم. هنر آنجايي كه وارد سياست 
مي‌شود مس��يرش به انحراف كشيده مي‌ش��ود. فرهنگ‌مان 
هم همين‌طور اس��ت. سياست با هر سليقه و مديريتي تغيير 
مي‌كند. قرار نيست بستر كلي يك كشور با تغيير يك سياست 
تغيير بكند. با وجود اينكه صحبت از فرهنگ چندين‌ساله و آن 
همه قدمت مي‌شود من اصلا كاري به سياست نداشتم و نگران 

جامعه بشري بودم. 
ÁÁ جنگ يكي از دغدغه‌هاي عمده شماست؟ ‌

من بزرگ‌شده دوره جنگم. من بهترين دوران زندگي‌ام را در 
جنگ سپري كردم. نمي‌گويم 
خط مقدم بودم، اصلا ادعايي 
ندارم كه اس��لحه در دس��تم 
ب��ود در زمان جنگ. دوس��ت 
داش��تم ش��رايطش را داشتم 
كه در جنگ شركت مي‌كردم. 
من فق��ط در »انديمش��ك« 
بودم ك��ه دروازه خوزس��تان 
ب��ود ب��راي ورود تجهي��زات 
و اس��لحه. »صدام« هم دلش مي‌خواس��ت اين دروازه هر چه 
زودتر بسته بشود. بمباران و موشكباران را خيلي ديدم. حتي 
آن اوايلش رسيده بودند به »كرخه« كه صداي توپ‌هايشان را 
مي‌شنيديم. وحشت و بيم و هراس‌هاي جنگ را تجربه كرده‌ام. 
ديدم آدم‌هاي آن روز را. تكه‌تكه شدن رفيقم را ديده‌ام. ويران 
شدن‌ها را ديده‌ام. آن صداقت آدم‌ها را ديده‌ام كه جان‌شان را 
مي‌گذاش��تند كف دست‌شان و مي‌رفتند و مي‌آمدند. تصاوير 
مهيجي را ديده‌ام كه واقعا تعريف‌كردني نيست، فقط در ذهنم 
اس��ت و تمام تلاشم اين است كه شايد بتوانم اينها را تعريف 
كنم. گرچه غالب كارهايم در مورد جنگ بوده ولي نه همه‌اش! 

اين انكار‌ناپذير است. 
ÁÁ اين سه‌گانه ادامه دارد؟ ‌

سر اين كار اذيت شدم. فكر نكنم. لااقل با وجود اين شرايط 
نه! آدم حتي وحشت مي‌كند كه نگران جامعه هم باشد. پس 
رس��الت هنرمند چه مي‌شود؟ رسالت هنر چه مي‌شود؟ حالا 
هنرمند هم هيچ! ما نيستيم. بزرگ‌ترين رسالت هنر يكي‌‌اش 
هم همين است؛ هشدارهايي كه بايد به جامعه داد. شايد داريم 
مس��ير غلطي را مي‌رويم. ولي من محصول شرايط جنگي‌ام. 
بهترين روزگارم را در آنجا گذرانده‌ام. خواهرم را در انديمشك 
در جنگ از دست داده‌ام. هنوز زخمي هستم! جنگ يك آغاز و 
پايان واقعي دارد كه با صلح يا هر چيزي پايان نمي‌گيرد. جنگي 
واقعا نبوده و نخواهد بود. اشتباه ما اينجاست كه اينجا را پايان 
جنگ مي‌دانيم. تازه از اينجا جنگ ديگري شروع مي‌شود كه 
شايد وحشتناك‌تر از آن جنگ واقعي باشد. براي همين است 
كه در اين كار، مفهوم مطلق صلح اصلا مدنظرم نيست. صلح 
فرزند جنگ است. جنگي اگر نباشد صلحي معنا پيدا نخواهد 
كرد. آدم‌ها در شرايط عادي دارند زندگي‌شان را مي‌كنند. پايان 

جنگ عريان‌سازي است كه ما تازه سرمان را مي‌چرخانيم كه 
‌اي داد ما چقدر ويران ش��ده‌ايم. چقدر آس��يب ديده‌ايم و چه 
كساني را از دست داده‌ايم. چقدر جوان از دست داد‌ه‌ايم. حالا 
اين اگر درمان و آسيب‌شناسي نشود شما ببينيد چه تبعات 

بعدي‌اي خواهد داشت. 
ÁÁ در اين كار هم اصرار بر جنگيدن است؟ ‌

انكارناپذير است. شما وقتي با همسايه‌ات هم دعوا مي‌كنيد، 
خودمان را نمي‌خواهيم گ��ول بزنيم، زد و خورد مي‌كنيد. آن 
يكي ديوار او را خراب مي‌كند و اين يكي هم شيشه‌هاي ديگري 
را مي‌ش��كند. در هر صورت ممكن است با پادرمياني خيلي‌ها 
اين دعوا تمام بشود. ولي تو وقتي نگاه مي‌كني به تخريب‌هاي 

روحي و مادي‌اي ك��ه اتفاق افتاده، 
آنقدر زياد بوده كه هنوز يك چيزي 
درونت هس��ت. اين را بايد تمامش 
ك��رد. براي ديگراني ك��ه مي‌آيند و 
وساطت مي‌كنند شايد راهكاري كه 
بگويند شما دوس��تيد، همسايه‌ايد، 
هم را ببوسيد و تمام كنيد و برويد، 
درست نباشد. مي‌گويم اين بوسيدن 
ختم ماجرا نيست. اتفاق بعدي اين 
است كه ما خيلي ساده به اين مساله 
نگاه مي‌كنيم. واقعا مردم ما از جنگ 
هشت‌س��اله كه تحميلي ه��م بود، 
آسيب خوردند. يك ذره باور كنيم، 
من كاري به سياست ندارم، به مردمم 
دارم. جامعه را مي‌گويم. پايان جنگ، 
به نظرم پايان جنگ نيست، خيلي با 
مدارا بايد رفتار كرد با آدم‌‌هايي كه از 
آن آتش پايشان را بيرون گذاشته‌اند. 
مثل داخل ماش��ين نشستن است، 
قانون فيزيك اس��ت. وقتي ميل به 
حركت‌ داري، وقت��ي يكدفعه ترمز 
مي‌زند، اينقدر شدتش زياد است كه سر و صورتت را به شيشه 
مي‌كوباند. ما هشت سال جنگ سخت داشتيم، ديگران دست 
به دست عراق داده‌اند كه ما اين‌ سنگ‌ها را وا بكنيم، ولي اين 
پنهان‌كردني نيست. خيلي سخت بود. بايد با اينها با مسامحه و 

مدارا برخورد بشود. كمي آسيب‌شناسي بشود. 
ÁÁ در اين تلخي جنگ فضا را فانتزي كرده‌ايد؟ ‌

واژه جنگ تلخ است. هيچ‌كس آن را نمي‌تواند كتمان كند. 
همه دنيا از اين واژه منزجر مي‌شوند. ولي وقتي در كنه جنگ 
مي‌رويم و نگاه مي‌كنيم، به اي��ن‌ور آن‌ور مي‌زند و بعد ته‌اش 
چه هست؟ يك آدم به نام صدام ملتش را مجبور كرده كه با 
ما بجنگد. يادم هست كه در آن زمان عراق يك شبكه فارسي 
راه انداخته ب��ود كه در آن از اخبار بمباران‌ها مي‌گفت و ما از 
وحش��ت‌مان آن را مي‌ديديم. خيلي موقع‌ها دروغ مي‌گفت و 
فق��ط جنگ رواني راه مي‌انداخت. كه هنوز صداي آن مجري 
تپلش يادم هست. نمي‌دانم الان دستم به او بيفتد چه بلايي 
سرش مي‌آورم. ما از آن موقع تن‌مان شروع مي‌كرد به لرزيدن 
تا صداي انفجاري را بشنويم و بعد بگوييم خب زد! قصه مرگ 
و زندگي در اين بازي بود كه آيا اين‌سري نوبت من است؟ ما 
شهر را ترك نكرديم و مانديم. جنگ در تمام دنيا پليد است. 
ولي از بيرون نگاه مي‌كني ماهيت فانتزي دارد. كارتون است. 
يك سوال »يعني چه« در آن هست؟ براي چه؟ چرا؟ ما مدافع 
بوديم ما اصلا راجع به دفاع حرفي نمي‌زنيم. در تمام دنيا دفاع 
مقدس است. وظيفه من است كه از حريمم دفاع بكنم. اشتباه 
ما اين اس��ت كه هر موقع راج��ع به جنگ بد مي‌گوييم فكر 
مي‌كنيم مي‌خواهيم دفاع را زير سوال ببريم. اين دو تا مقوله 

از هم سوا هستند. 

سمانه احمديان
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