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به بهانه آخرين نمايشگاه 
مجتبي تاجيك در گالري اثر 

هراس پنهان 

   اخيرا مجتبي تاجي��ك جديدترين دوره كاري 
خود را در قال��ب 9 اثر نقاش��ي در گال��ري اثر به 
نمايش درآورد. فريم هاي تبليغاتي تعبيه ش��ده 
درديوارها كه در سطح شهر پراكنده اند و به طور 
روزانه بارها از كنارش��ان مي گذريم، سوژه اصلي 
نقاش��ي هاي جديد او هس��تند.  آنچ��ه كه پيش 
ازهر چيز و ب��ه وض��وح در اين آث��ار خودنمايي 
مي كند،نگاه مستقيم و ناظرمدار آنهاست.نگاهي 
بدون حشو و زوايد وهرزبيني كه سوژه اش را قاب 
مي گيرد ودر ش��كل، هرگز به بي��رون از خودش 

راهي نمي گشايد.     
آث��ار تاجي��ك، در ن��گاه اول آش��نايي زايي 
صريح��ي را در بيننده اش ايج��اد مي كند. همان 
طور كه گفته شد س��وژه به طور روزانه در معرض 
ديد همه ماست. اما اين آش��نايي اوليه به تدريج 
جاي خود را به دريافت��ي مي دهد كه بايد منظور 
نقاش باشد. مجموعه اي كه نقاش فراهم كرده به 
طور يك دس��ت، فضا و حال و هواي مشتركي را 

نشان مي دهد. 
نقاشي ها به طرز صريحي »متروك بودن« را 
انتقال مي دهند. همانقدر كه او در شكل از اشاره 
به بيرون پرهيز كرده ام��ا در معني يا بيان به طرز 
محسوس��ي به جهان متروك و بي رونقي اشارت 
مي دهد كه ب��ه ش��دت آخرالزمان��ي و نابهنجار 
مي نماي��د؛ تا به آنج��ا كه گويي جه��ان را پس از 
وقوع فاجعه اي بزرگ به تصوير در آورده اس��ت. 
ش��ايد اين همان فاجعه اي است كه از پس جهان 
نا متعادلي مي آيد كه در آن همه چيز به نخي بند 
اس��ت؛ همان طور كه او پيش از اين در مجموعه 

جعبه هايش تصوير كرده بود.
اگرچه درباره آثار تاجي��ك نظراتي در زمينه 
تمايل او به نمايش تضاد هاي مطلق ارايه شده اما 
چنين رويكردي حداقل در تمامي مجموعه هاي 
او قابل پي گيري نيس��ت. در عوض تمايل عمده 
او را در بيان نگراني اش از ناپاي��داري مطلق امور 
و مناس��بات كلان مي بينيم. بازه��م نظراتي در 
مورد نوس��تالژيك بودن نگاه او مطرح شده است 
اما هنوز به نظر مي رس��د تاجيك بيش ازدغدغه 
نوس��تالژي، هراس پنهان��ي را بي��ان مي كند از 
اينكه آنچه در حال وقوع است ره به كجا مي برد؟ 
ظاهرا تنها مي توان به جس��ت وجو برآمد كه چه 
چيزهايي را ازدس��ت داده و آيا چيزي از آنچه كه 
بوده بر جاي مانده است؟ آنگونه كه انسان پس از 

وقوع هر فاجعه اي دست به كار آن مي شود. 
زمينه بيش��تر اين آث��ار زنگار و فرس��ودگي 
اس��ت. آيا اين عناصر از فرط اس��تفاده مدام و پي 
در پي فرسوده ش��ده اند يا از بي استفاده ماندن و 
فراموش ش��دن. كليد ها مي گويند كه او وضعيت 
ناپايداري را كه چندان هم كوتاه نيس��ت، تصوير 
مي كند. وضعيتي كه مي گويد اين فريم ها مدتي 
اس��ت در اين وضعيت به س��ر مي برند. در انتظار 
پوشش تازه اي نيس��تند و آنچه هست- كه اغلب 
چيز زيادي نيست- مندرس وآشفته است. زمان 
متوقف شده و منتظر است تا چيزي عقربه هايش 
را ديگر بار به حركت درآورد. فريم ها مدتي است 
از ش��كل رس��مي  و فاخر خود خارج ش��ده اند  و 
در اين ميان اش��كال خرد و غير رس��مي مجالي 
ب��راي ظه��ور يافته ان��د. حت��ي دس��تي تصوير 
موردعلاقه خ��ود را بر يكي از قاب ها نش��انده كه 
شايد پيشنهادي نه چندان مطمئن باشد اما همه 
دچار ركودي فرساينده اند. خلايي در زمان واقع 

شده و سكوت سايه گسترده است.
از منظ��ر شيوه شناس��ي ام��ا ب��ا چندگانگي 
مواجهيم. در نگاه اول و در انتخ��اب مواد نگاهي 
از جن��س پاپ آرت احس��اس مي ش��ود بي آنكه 
چيدماني از آن دس��ت يا اجرايي باسمه وار را دارا 
باشد. تا آنجا كه به هنر پاپ مربوط مي شود تنها، 
رويكرد عمده آن كه مبتني بر پذيرش و استفاده 
از مصنوعات يا فرآورده هاي زندگي معاصراست 
كه در آثار تاجيك نمودي مي يابد.از س��وي ديگر 
رويكرد ش��به  هايپررئاليس��تي اش، به خصوص 
در پرهي��ز از رن��گ مايه هاي متض��اد و تمايل به 
طيف هاي رنگي هارمونيك تا حدي قابل رديابي 
است. با اين حال  برجسته ترين ويژگي مجموعه 
آثار اخير تاجيك عمده شدن نقش عنصري است 
كه در دني��اي تصوير ازآن ب��ا عنوان»زمينه« نام 
مي بري��م. به نظر مي رس��د زمينه ه��ا در اين آثار 
بازيگ��ر اصلي هس��تند و توجه نق��اش را بيش از 
پيش جلب كرده اند؛ و اين در حالي اس��ت كه در 
عمده آثار پيش��ين او »زمينه« نقش هميشگي 

خود را ايفا مي كرد.  

روزنه آبی کتان سپید

درباره نقاشي هاي كوروش شيشه گران
روايتگر تاريخ به زبان خط و رنگ

   پرده هاي نقاشي كوروش شيش��ه گران، در فاصله 
موس��يقي و معماري ايستاده اس��ت؛ بي آنكه وامدار 
يا هم ذات اين دو رس��انه باش��د. چرخش ه��اي دوار 
انگيز خط هاي رنگين- غالبا س��ياه، قرمز، آبي- كه با 
شتابي هيجاني، كلافي كور را بر متني ملايم ترسيم 
مي كند، همچون قطعه اي از موس��يقي الكترونيك، 
تعبيره��اي گوناگون س��يالي مي پذيرن��د؛ چيزي را 
مي گويند و نمي گويند، مي س��ازند و نمي س��ازند در 

فاصله هيچ و همه بازيگرانه پيچ و تابي دارند.
اين كلاف دره��م خطوط- كه مي تواند نش��انگر 
يك زندگي،  آميختگي انديش��ه و ح��س يا انگيزش 
بي اختيار دس��ت كاوش��گر باش��د- در كار باز شدن 
است يا بسته ش��دن؟ اين يك پرده انتزاعي است كه 
كاربرد آفرينش��گرانه خط��وط منحن��ي را عهده دار 
است يا چهره تنديسي از انسان را كه بر اثر تراش هاي 
مكرر به سيم پيچ داخلي خود، به حقيقت نهايي اش، 
تقليل يافته نش��ان مي دهد؟ اس��ليمي هاي كاشي و 
قالي ابرهاي آس��مان ايران اس��ت كه س��ر در پي هم 
نهاده اند يا پيچش هاي خوشايند خوشنويسي است 
كه با كش��انيدي اش از چنبره مان��وس تركيب هاي 
خط فارسي فراتر رفته است؟ حتي نامگذاري تابلوها 
هم چيزي از اين ابهام جادوي��ي نمي كاهد، مي دانيم 
كه او در كار گفتن چيزي ب��ه خود و در نهايت به من و 
تو است كه به علت تودرتو بودن، عميق و مبهم شدن، 
از تجزيه شدن به اجزاء ملموس ها، اشارات و نهادهاي 
آش��نا تن مي زند و چون قلعه اي از طلس��م، در خود 

بسته مي ماند، هرچند چون فنر رها و باز شده باشد.
در عرص��ه مفاهي��م پنه��ان ش��ده در هزارتوي 
خط��وط، كار ك��وروش شيش��ه گران ش��باهت ب��ه 
نوعي موس��يقي دارد كه كمپوزيس��يون پژواك هاي 
خوش��ايند را در مرزه��اي حس و ادراك ش��هودي 
گس��ترش مي دهد، هنرمن��د نمي كوش��د چيزي را 
معنا كند، چيزي مي آفريند كه هر نامگذاري و تعبير 
شخصي حتي  از س��وي نقاش، آن را محدود مي كند.
از سوي ديگر، پرده هاي او به رسانه معماري شباهت 
دارد. ديناميس��م خطوطي كه تركيب هاي پرصلابت 
و سنجيده را مي آفريند، چون اس��تخوان بندي يك 
معماري مدرن، هندسه اي حساب ش��ده دارد. خط 
از نقطه اي در پرده س��انت به س��انت با چرخش هاي 
نامنتظ��ر، پيچ��ان پيش م��ي رود تا حي��ات خود را 
در فضاي س��يال پيرامون باز يابد و باز شناس��د، خط 
سياه ناگهان س��رخ مي شود، قطع مي ش��ود، دوباره 
پيوند مي  يابد با خطوط درهم بافته اي كه با حركاتي 
همگرا، ب��ه ژرفا مي گريزد ي��ا با رفت��اري واگرا برون 
مي تازد، تركيبي از ح��ركات فواره اي به خارج از خود 
پرتاب مي كند، تركيبي انفجاري از رشته هاي درهم 
تنيده كه يك لحظه پيش از تكه پاره شدن ثبت شده 
است. خط اينك ذات حركت و هيجان و معناست كه 
در هماهنگي موزون و ماهرانه دس��ت و ذهن نقاش، 
ريتم ه��اي بدي��ع را در تركيبي موج��ز چنان پيش 
مي برد آن نظم نهايي كه نشانگر اعتدال است از پس 
آشفتگي هاي ظاهري متجلي ش��ود و اين همه، چه 

ساده و طبيعي در پرده نقاشي اتفاق مي افتد.
        

از چند دهه پي��ش، اين آرزو در فض��اي هنرهاي 
تجسمي ايران پرواز داشت كه نقاشي ايراني بتواند با 
حفظ هويت بومي خود، در هر جاي اين س��ياره چون 
نگارگري متعلق به دنيا ش��ناخته و پذيرفته شود. در 
پي اي��ن آرزو، هنرمندان ايراني كوش��يدند نقاش��ي 
را از آنچه ربطي به رس��انه خاص نقاش��ي نداش��ت، 
بپالايند. فقط تاريخ، سياس��ت و ادبيات را با نقاش��ي 
بيان نكنند، بلكه پرده هايي بيافرينند كه با ممكنات 
رسانه خاص نقاشي يعني تركيب موزون خط و رنگ 
ساخته شده باش��ند در عين حال از تاريخ، سياست و 
ادبيات عصر حكايت كند. چند تن از نقاشان هموطن 
را مي شناس��يم كه بي لكنت و ادا به اي��ن زبان ويژه و 
آن بيان ضروري دست يافته اند، كوروش شيشه گران 
يكي از اي��ن نقاش��ان اس��ت. او روايتگ��ر تاريخ اين 
جغرافياي سياس��ي و فرهنگي به زب��ان خط و رنگ 
است. آنچه مرا به تحس��ين نقاشي هاي او، وامي دارد، 
دنياي حماسي پرنشاط اوس��ت كه نقاش با خطوط 
رنگي��ن پويايش چالاك و ش��ادخويانه به رغم فضاي 
اندوه زاي س��ردرگم، جهاني كه مي خواهيم نه آنچه 
مي بينيم را تجسم مي بخش��د. او به رويش و بالندگي 
در متن آرامش و س��كوت مي نگرد، زندگي را در متن 
انه��دام و مرگ، س��رافرازانه مي س��تايد، تابلوهايش 
پوياي��ي، اعتدال و زيباي��ي را از قاب ه��اي خيال، در 
آفاق واقعيت روزمره منتش��ر مي كنند. در تابلوهاي 
او ام��روز واقعي با فرداي آرماني يكي ش��ده اس��ت و 

اين زيباست.

جواد مجابي

نام كوروش شيش�ه گران تداعيگر خطوط درهم پيچيده 
انتزاعي نقاشي هاي اوست اما او نقاشي را از اين نقطه آغاز 
نکرده  است. تجربه هاي متفاوت كارنامه هنري او پشتوانه 
اين دوره اخير اس�ت. با اين حال رگه ه�اي كارهاي فعلي 
كوروش شيشه گران در گذش�ته هنري او به وضوح ديده 
مي شود. شيش�ه گران ايده كارهاي تکثيري را اول بار در 
سال هاي 1351 و 1352طي نمايشگاهي در گالري »مس« 
در تهران معرف�ي كرد و بع�د از آن در س�ال هاي 1354 و 
1355 با اجراي�ي از كارهاي نقاش�ان بزرگ، اي�ن ايده را 
بسط و گسترش داد و آثار حاصل از آن را همزمان در چهار 
نقطه هنري ش�هر تهران يعن�ي  گالري مس، ت�الار ايران، 
مركز هنري جوانان در جنوب و ش�مال ته�ران به نمايش 
گذاش�ت. مدتي بعد هم تعدادي از اين آثار در نمايش�گاه 
گروهي هنرمندان ايراني در بازل س�وئيس )1356( ارايه 
ش�د. اس�تفاده از روش تکثي�ري مقدم�ه اي ب�راي ارايه 
مجموعه آثاري ش�د كه نقطه عطف�ي در فعاليت حرفه اي 
اين هنرمند  محسوب مي شود. اخيرا هم دو موسسه آرت 
پرايس و فياک فرانسه، در گزارش سالانه آمار هنرمندان 
پرفروش خود در س�ال 2010، نام هفت هنرمن�د ايراني را 
منتش�ر كردند كه نام كوروش شيش�ه گران در ميان اين 

هفت هنرمند ديده مي شود.
        

  به نظر مي رس�د آغاز حضور حرفه اي ش�ما در جامعه 
هنري ايران به س�ال هاي 52-51 بازمي گردد. شما در 
آن س�ال ها يك هنرمند ج�وان تازه ف�ارغ از تحصيل 
بوديد كه كار خود را با ارايه يك ايده آغاز كرديد؛ ايده 
تکثير. در بيوگرافي هاي ش�ما عموماً عنوان »كارهاي 
تکثيري« براي اين دوره انتخاب ش�ده است.درس�ت 

است؟
بله، حاص��ل اين دوره، س��ه نمايش��گاه انف��رادي در 
سال هاي 1352 و 1353است. دو تاي آنها در گالري مس 
)اجراي اول در به��ار 52 و اجراي دوم در پاييز آن س��ال( و 

يكي در دانشگاه ملي )شهيد بهشتي(.
  در يکي از نقدهاي منتشر شده در روزنامه اي در سال 
1352، نويس�نده ظاهرا با الهام از نوش�ته شما درباره 
نمايش�گاه، مي نويس�د: »]شيش�ه گران[ مي خواهد 
امکان تکثير يك تابلوي نقاش�ي را ت�ا بي نهايت زياد 
كن�د بي آنکه مس�اله تکثير مصنوعي يعن�ي »چاپ« 
مطرح ش�ود. او مي خواهد يك تابلوي نقاش�ي در آن 
واحد در چند محل در معرض ديد قرار گيرد و به دنبال 
ش�يوه هاي اجرايي مي گردد كه نه تنه�ا در زمان هاي 
مختلف و اجرا هاي مختلف قابل تکرار باشد بلکه حتي 
به وس�يله آدم هاي گوناگون بتواند تکرار ش�ود.«اين 
ايده ها جالب به نظر مي رس�ند، مقصودت�ان از تکثير 

دقيقا چه بوده است؟
براي پاسخ شايد بهتر باشد به بخشي از پاسخم به مجله 
رودكي براي نمايشگاه اش��اره كنم. در آنجا آمده است كه: 
»هدف من از اين��كار در درجه اول اجتماع��ي كردن هنر 
نقاشي است، برداشتن سدي است كه ميان اين هنر و مردم 
وجود دارد. مهمترين عامل دورافتادگي نقاش��ي از مردم، 
در دس��ترس نبودن و در اختيار نداشتن آن است. طبيعي 
اس��ت كه وقتي هنري در اختيار مردم نباشد، نمي توانند 
با آن رابطه برقرار كنند و ش��ناختي از آن بدس��ت آورند« 
اعتقاد من در آن زم��ان اين بود كه هنر را به ش��كل ارزاني 
در اختيار عموم مردم قرار دهم. معتقد بودم كه اثر هنري، 
براي مردم خلق مي ش��ود و بايد در معرض ديد عموم قرار 
گيرد. در پايان نمايشگاه هاي سال 52 هم بخش عمده اي 
از اين كارها را به مردم و اماك��ن عمومي اهدا كردم. يكي از 
راه هايي كه بتوانيم به چنين اهدافي برس��يم، تكثير يك 
اثر هنري اس��ت. اما چگون��ه مي توان يك اث��ر هنري را به 
شكلي ممتاز و متفاوت از همانندسازي، چاپ يا سري زني 
صنعتي، تكثير كرد. اين يكي از سوالاتي بود كه در روند اين 
تجربه ها در پي پاسخش بودم. من براي توليد اين كارها، از 
چاپ سيلك اسكرين كه به آن تسلط داشتم بهره گرفتم و 
چون از رنگ هاي پردوام اتومبيل روي فيبر اس��تفاده شد، 
نس��خه هايي از اين كار ها كه امروز موجودند كاملا سالم به 

نظر مي رسند. 
در كارهاي تكثيري )اجراي اول و دوم( 
تركيب بندي ها متش��كل بود از يك سري 
موتيف ها و اشكال هندس��ي مشترك بين 
كارهاي تكثير شده كه با چاپ سيلك روي 
پس زمين��ه ي تمپلات رنگ اجرا مي ش��د. 
خطوطي منحن��ي و اغلب بيضي ش��كل، 
استخوان بندي اصلي و عنصر وحدت بخش 
ميان اين عناصر و اجزاي كوچك تر بود كه 
با كليشه هاي س��يلك اجرا شده بودند و در 
نهايت آنچ��ه كار را تمام مي ك��رد لكه هاي 
رنگي بود كه لابه لاي اج��زاي كوچك تر يا 

در قسمتي مستقل از آنها مي گذاشتم. مثلا وقتي شما پنج 
اثر تكثي��ري را در كنار هم مي ديديد در ظاهر ش��ايد يكي 
بودند اما جابجايي و تحرك اين عناصر كوچك تر و لكه هاي 
رنگ متفاوتي كه از اثر انگشتانم روي هر كار برجاي مانده 
بود اينها را از يكديگر متفاوت مي كرد. در اجراي دوم، غير 
از تحرك اين اجزا و عناصر، رن��گ تمپلات پس زمينه نيز 
تغيير مي كرد. به نظ��رم اين نوع از تكثير مي تواند بس��يار 
شبيه به تكثيري باش��د كه در طبيعت ديده مي شود. مثل 
برگ هاي يك درخت كه ظاهر و قالب مشتركي دارند اما در 

جزييات مثلا در مقابل نور كاملا متفاوتند.
  اجازه بدهيد ب�راي ارايه  نمون�ه اي از واكنش ها در آن 
زمان به دو بخش از نقد منتشر شده در مجله تماشا در 
مهرماه 52 اش�اره كنم. منتقد در نقدي بر اجراي دوم 
كارهاي تکثيري ش�ما نوشته اس�ت: »او در اجرا هاي 
مختلف يك كار رنگ را عوض مي كند ارتباط هندسي 
ميان عناصر يك تابل�و را تغيير مي ده�د اما برخلاف 

ادعاي خود نمي تواند ذهن بيننده را به حركت درآورد. 
بيننده شايد ميان دو كار مشابه او، ده ها تفاوت ببيند، 
رابطه هاي هندس�ي تازه بيابد ولي اين عين�اً تفاوتي 
اس�ت كه ميان دو ف�رش ك�ه از روي يك نقش�ه ثابت 
بافته ش�ده باش�د به چش�م مي خورد، يعني تفاوتي 
صرفاً بصري نه ذهني. تفاوتي كه ن�ه از ذهن آفريننده 
سرچشمه مي گيرد، نه به ذهن بيننده منتقل مي شود. 
ايده شيشه گران در مورد تکثير يك تابلو و انتشار آن، 
قابل قبول و قابل تحس�ين اس�ت، اگر تلاش او تنها در 
اين جهت باشد و اصل ماجرا را سهل بينگارد و بسادگي 
از س�ر آن بگذرد، نتيجه، تکثير چيزي مي شود كه در 
اصل ارزش�ي ندارد.« اما ب�ا وجود بيان اي�ن نکات، در 
ابتداي همين نقد، نوگرايي ش�ما به اين شکل ستايش 
شده است: »آثار شيشه گران ... دست كم در اينجا و در 
اين زمانه كه بيشتر آثار نقاشي بي سروصدا، بي تازگي 
و ب�دون ايج�اد كوچك تري�ن عکس العمل�ي مي آيد 
و م�ي رود، اهميت بس�يار داش�ت. ... كار او توانس�ت 
سکوتي را كه مدت ها بر گالري ها مستولي بود بشکند، 
سوال برانگيزد، حرف ايجاد كند ... كار او به خودي خود 
در نقاش�ي ما تازه بود، حتي اگر بگوييم فکرش تازگي 

نداشت.«
درس��ت اس��ت. انعكاس اين ايده ها در آن زمان خوب 
بود و موافقان و مخالفاني داش��ت. اما باي��د توجه كنيم كه 
تمام اين بحث و جدلي ك��ه پيش آمده ب��ود درباره اولين 
نمايش��گاه يك هنرمند جوان ب��ود. در آن دوره من در پي 
نوعي تكثير همه جانبه و جست وجوگرانه در نقاشي بودم. 
به امكانات مختلف هر كار مي انديش��يدم و در هر نس��خه، 
امكان جديدي را در قالبي مش��ترك مي آزمودم. به دنبال 
آن بودم ك��ه اين نوع تكثير، ذهن مخاطب را نه به س��كون 
كه به حركت وادار كند. بيننده در تماشاي يك قالب ظاهرا 
مشترك، به دنبال نكاتي جديد بگردد و در اين جست وجو 
ميان تركيب بندي ها ش��ركت كند. در اين شكل از تكثير 
هيچ اصل و فرع��ي وجود ندارد همه كارها اصل هس��تند. 
همچنين بايد اش��اره كنم كه من در درجه اول يك نقاش 
هس��تم و عمده توجه من معطوف به ارزش هنري و بصري 
بوده و هس��ت. ايده تكثير در كنار مس��ووليت نقاشانه من 
مطرح ش��د. به نظرم چنين نبوده كه بخواهم در پس ارايه 
يك ايده ب��ه نوعي س��اده انگاري و بي توجه��ي بيفتم و از 
رعايت اصول هنري و زيبايي شناسانه و خلاقه شانه خالي 
كنم. نمي خواس��تم در تكثير بمانم و متوقف شوم. خلاصه 
من به دنبال ارايه يك بيان خلاقانه هنري بوده ام و اينكه تا 

چه حد در اين كار موفق بودم نظرات متفاوت است.
  اما ايده  ديگري كه در هم�ان اجراي اول و دوم كارهاي 
تکثيري ظاهرا به آن اشاره شده قابليت »اجرا« است. 
اج�را در زمان ه�ا و مکان ه�اي ديگر يا حتي توس�ط 
اش�خاص ديگر. اين اي�ده ي »اجراي مج�دد« كه نوع 
و جنس اراي�ه هنري در موس�يقي يا تئات�ر را به ذهن 
متبادر مي كند، در س�ال 1355 به بار مي نشيند و شما 
در نمايش�گاهي كه در چهار مركز هن�ري مختلف در 
تهران به طور همزمان برگزار مي كنيد اين ايده را ارايه 

مي كنيد. لطفا در اين باره بيشتر توضيح دهيد.
عنوان اين دوره از كارهاي من را مي توان اجرايي از كار 
نقاشان بزرگ ناميد. يعني من در اين كارها تلاش كردم تا 
با استفاده از نقش مايه هاي مش��هوري از كارهاي نقاشان 
بزرگي مثل پيكاس��و، موندريان، كله يا موديلياني، آثاري 
از آنان را تركيب و دوباره به س��بك خودم اجرا كنم. در اين 
نمايشگاه نيز ايده تكثير را پياده كردم و از كليشه هاي چاپ 

سيلك و رنگ اتومبيل روي فيبر استفاده كردم. 
در بخش��ي از توضيحي كه براي نمايشگاه نوشته بودم 
آمده اس��ت: »هدف از اي��ن كارها كپي كردن، بازس��ازي 
ك��ردن، تقليد كردن، دس��تمايه ق��راردادن و از اين قبيل 
نيست. ... هدف و جست وجوي كلي، اجراي رسمي و جدي 
كار چند نقاش، به وس��يله تكنيك و شيوه كار و بينش يك 
نقاش ديگر اس��ت. به اين ش��كل كه بتوان كار چند نقاش 
مختلف، با تكنيك ها، س��بك ها، فلس��فه ها و مليت هاي 
مختلف را زير يك طرز كار و يك بينش كاري گردآورد. آنها 

را از زماني به زمان ديگر كش��اند و در تركيب ها و اجرا هاي 
مختلف تكثيرش��ان كرد و به ش��كلي آنه��ا را در خدمت 

يكديگر درآورد.«
  تركيب بندي هايتان در اين دوره از كارها چگونه بود، 

چه تفاوتي با كارهاي سال 52 داشت؟
به اين ش��كل بود كه بخش��ي از يك تابلوي مشهور را 
محور قرار مي دادم و س��پس در پيرام��ون آن عنصر اصلي 
عناصري از كار ديگر نقاش��ان را تلفي��ق مي كردم. مثلا در 
يك��ي از اين اجراه��ا، صورت و ج��ام يكي از نقاش��ي هاي 
رضا عباس��ي با عنوان »ص��ورت درويش بهش��تي« را در 
محور تابلو  آوردم و بعد در حواش��ي اي��ن كار، المان هايي 
كوچك و بزرگ از نقاش��ان ديگري كه نامش��ان در پوستر 
نمايشگاه ذكر ش��ده آوردم؛ مثلا كله اسب تابلوي معروف 
پيكاس��و )گئورنيكا( يا صورت »نقاب وحشت« پل كله يا 
الماني از يكي از نقاش��ي هاي مودلياني، موندري��ان و ... . يا 
در تابلويي ديگر، از عناصر تابلوي »س��ه نوازنده« پيكاسو 

بهره بردم و آن را با عناصر ديگ��ر تركيب كردم. در واقع اگر 
به امضاي اين كارها نگاه كنيد، مي بينيد كه نوش��ته شده: 
»رضاعباسي - اجراي شيشه گران 53-54« يا »پيكاسو - 

اجراي شيشه گران 54-53«.
  جايگاه تکثير در اين دوره جديد چه بود؟

 از هر كدام از اي��ن تابلوها كمپوزس��يون هاي مختلف 
ارايه م��ي دادم. در حقيقت هر ك��دام از اي��ن تابلوها، 10 
نسخه داش��ت. قصدم اين بود كه بگويم هر تابلو بي نهايت 
امكان دارد و من مي خواهم بعضي از اين امكانات را نش��ان 
دهم. ش��بيه آنچه در موس��يقي يا تئاتر مي  بينيم. بارها و 
بارها يك اثر موس��يقايي اجرا مي ش��ود اما هيچ گاه مشابه 
بار قب��ل نيس��ت و گاهي به عم��د، قطعه اي دس��تخوش 
تح��ولات و خلاقيت هاي ن��ه تنها ي��ك اج��را كننده كه 
حتي يك آهنگس��از ديگر مي ش��ود. همين پديده، شايد 
خيلي ملموس ت��ر، در اج��راي به ط��ور مث��ال يك متن 
كلاسيك در تئاتر ديده مي ش��ود. فرض كنيد من همين 
كار را با آثار خودم ي��ا ديگران انجام ده��م. همان طور كه 
يك موس��يقيدان، كار موس��يقيدان قديمي تر خ��ود را با 
اركستراس��يون جديدي اج��را مي كند، ي��ك نقاش هم 
مي تواند چنين رويكردي را در قبال آثار نقاش��ان پيش از 

خود داشته باشد.
  تکليف مخاطباني كه با ارجاعات ش�ما به موتيف هاي 

مورد استفاده تان آشنا نباشند، چيست؟
همان طور كه قبلا هم اش��اره كردم هدف من در درجه 
اول ارايه ي��ك هنر خلاقه به عنوان يك نقاش بوده  اس��ت. 
اينكه كس��ي چندان با اين موتيف ها آش��نا نباشد نبايد به 
كليت اثر لطمه اي وارد كند. يعني نبايد تنها عامل ارتباط 
مخاطب با كار، كشف اين ش��كل  هاي آشنا باشد. حداقل، 
تلاش من در اين جهت بوده است. اگر هم بيننده اي با آثار 
اين هنرمندان آشنا نباش��د، بعد از مواجهه با آنها در خود 
احساس نياز مي كند كه بيشتر راجع به آنها بداند و مي تواند 
يك كاركرد مه��م آنها، افزايش بين��ش مخاطب در زمينه 
تاريخ هنر نيز باشد. اين را هم فراموش نكنيد كه مخاطب 

تشنه كار جديد است.
  ش�ما در دهه اخير دو رجعت به تجربيات گذشته خود 
داش�ته ايد. اولي در نمايش�گاهي در س�ال 1386 كه 

با عن�وان »خودنگاره ها« برگزار ش�د و در آن به نوعي 
تجربه هاي تکثيريت�ان را اي�ن بار با چ�اپ ديجيتال 

تکرار كرديد. پيام اين تجربه  جديد چه بود؟
در اين نمايش��گاه ب��ا نگاهي ب��ه هم��ان ديدگاه هاي 
تكثيري س��ال هاي 53-52، ول��ي اين بار ب��ه جاي چاپ 
س��يلك با اس��تفاده از چاپ ديجيتال، 30 نس��خه از يكي 
از كارهاي��م را تكثير كردم و در كنار ه��م نمايش دادم. كار 
اصلي، يك سلف-پرتره يا خودنگاره با رنگ اكريليك روي 
بوم بود. در واقع م��ن تصوير خودم را به ش��كل يك فيگور 
با هم��ان خطوط پيچان س��اخته بودم و اين اي��ده را كه از 
خودم يك پرتره تجريدي بس��ازم و س��ال ها قص��د آن را 
داشتم، عملي كردم. سپس از اين نسخه اصلي، نسخه هاي 
ديجيتال ديگري با تناليته هاي رنگي كاملا متفاوت توليد 
كردم كه البته هر كدام امضاي مستقلي داشت و خود يك 
كار مس��تقل بود. در واقع با اين كار قصد داش��تم حالات و 
درونيات متفاوت و در عين حال مش��ابه انسان را  به همراه 

يك بيان نيمه انتزاعي از يك خودنگاره ارايه كنم.
  و تجربه دوم چن�دي پيش در گالري 10 ب�ود كه با ايده 
مدير گالري، آقاي بهزاد حاتم، نمايش�گاهي با الهام از 
مونالي�زاي داوينچي، ب�ا حضور جمع�ي از هنرمندان 
ش�اخص، برگزار شد. براي ش�ما كه در سال هاي 53 تا 
55 تجربه اجرايي از نقاش�ان مدرن را داشتيد، اين بار 

مواجه با يك آيکون كلاسيك چگونه بود؟
بله، وقتي به��زاد حاتم اي��ده اين نمايش��گاه را مطرح 
كرد، من به نوعي ي��ك آمادگي ذهني ناش��ي از تجربيات 
سال هايي كه اشاره كرديد، داش��تم. اين ايده در ذهنم بود 
كه ه��ر كاري را از هر زمان مي توان به زمان حاضر كش��يد 
و اجرا كرد كه اي��ن اجراها مي تواند انواع مختلفي داش��ته 
باشد. من نخواستم كارم در حد يك دستكاري صرف باقي 
بماند. در همان كارهاي تكثيري دهه پنجاه هم كارم يك 
دستكاري صرف روي كار استادان بزرگ هنر جهان نبود. 
البته كاري كه براي اين نمايش��گاه انجام دادم از نظر فضا و 
تكنيك و نوع نگاه كاملا ب��ا آن كارها متفاوت بود و به نوعي 

اين بار وفاداري به اصل اثر بسيار بيشتر بود.  
 اخيرا نام شما و شش هنرمند ديگر ايراني براي دومين 
بار در فهرس�ت 500 هنرمند برتر جهان به انتخاب دو 
موسس�ه »آرت پرايس« و »في�اک« ق�رار گرفت. آيا 
هنوز ه�م در فکر عمومي كردن هن�ر و اهداي آثارتان 
به اماكن عمومي هستيد يا امروز روزگار ديگري است 
و عقيده تان در اين ب�اره كه هنر باي�د در اختيار مردم 

باشد عوض شده است؟
خير من هنوز بر سرعقايدم در آن سال ها هستم. هنوز 
هم فكر مي كنم: »اگر مردم در س��ينما، تئاتر، كارخانه، 
بانك و س��اير محل ها با تابلو هاي نقاشي روبه رو شوند به 
تدري��ج آن را مي پذيرند و با آن به راحت��ي ارتباط برقرار 
مي كنند در حقيقت بايد نقاش��ي را به طرف مردم ببريم 
نه اينكه منتظر باش��يم آنها ب��ه س��وي آن بيايند.« من 
امروز ه��م اگر كاري براي��م باقي بگذارن��د، حداقل براي 
امور خيريه پيش قدم ب��وده ام. بله هنوز قب��ول دارم كه 
»بايد نقاشي را به طور رايگان و ارزان در اماكن عمومي و 
در اختيار مردم بگذارند.« تنها تفاوتي كه امروز به نظرم 
مي آيد اين اس��ت كه اي��ن كار تنها وظيف��ه هنرمندان 
نيست. اين باري نيست كه هنرمند بتواند 
به تنهاي��ي بر دوش بكش��د. در جبهه اين 
حركت در درجه اول حضور دولت لازم به 
نظر مي رس��د كه با امكانات گسترده مالي 
خود بايد بخش عمده اين ب��ار را متحمل 
شود و پس از آن س��رمايه داران و سرمايه 
گذاران خصوص��ي و پس از آنه��ا نوبت به 

هنرمندان مي رسد.
  ش�ما تجارب متفاوتي را در كارنامه هنري 
خ�ود از س�ر گذرانده اي�د. از نقاش�ي ها و 
طراحي هاي كاملا س�اخت و س�از ش�ده و 
مدرس�ه اي در دوران نوجوان�ي ت�ا اواي�ل 
دهه پنج�اه خورش�يدي و آغ�از حض�ور حرفه ايتان 
ب�ا دوره كاره�اي تکثي�ري، گرايش به هن�ر مفهومي 
)خيابان ش�اهرضا و هنر دروغ( تا پوستر هاي سياسي 
اجتماع�ي، طراحي ه�اي جن�گ، عکاس�ي در قالب 
عکس كارهايت�ان و ... . اكنون پ�س از نزديك به چهار 
دهه فعاليت حرف�ه اي هنريت�ان، در آخرين روز هاي 
دهه هشتاد شمس�ي، آيا هيچگاه در صدد نفي تجربه 
يا دوره اي از كارهايت�ان برآمده ايد و در آس�تانه آغاز 

دهه اي جديد، آرزويي داريد؟
من هي��چ يك از دوره ه��اي كاري ام را نف��ي نمي كنم؛ 
چ��ون آنه��ا پله هاي��ي بوده اند ك��ه م��ن را به اي��ن نقطه 
رس��انده اند. جايگاه فعل��ي ام، چه خوب، چ��ه بد، حاصل 
همان دوره هاست. طي اين سال ها تمام سعي خود را به كار 
برده ام كه كار خوب ارايه دهم. اميدوارم سهمي در اعتلاي 
هنر معاصر ايران داشته باشم و آرزو مي كنم دهه پيش رو، 

دهه اي درخشان در تاريخ طولاني كشورمان باشد.

گفت وگو با کوروش شيشه  گران،  نقاش 

مخاطب ،تشنه کار جديد است
نيما توسلي رودسري 

شهلا روشني 


