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روزنه آبیتماشاخانه

 يادداشتي بر تئاتر»ايوانف« 
به بهانه اجراي آن در شيراز 

اميررضا كوهستاني چه مي‌كند؟ 
توان تحرك را از دست دادن و ميل بي‌حد سكون در ��

مواجهه با ازدست‌دادگي‌ها، تمام  آن چيزي است كه ايوانف 
را، در نمايش »ايوانف« اميررضا كوهستاني تدريجا نشان 
مي‌دهد. ايوانف كيست؟ ملاكي كه زمين‌هايش را از دست 
داده، عش��ق او به آنا- همسري كه به خاطرش از خانواده 
بريده، حالا سرطان دارد و مرگ، سرنوشت محتوم اوست- 
رنگ باخته و زيست حالاي او از كسالت و ملالت محض، 
تكان نمي‌خورد. توان تغيير و ارتباط، تواني ازدس��ت‌رفته 
اس��ت در او. زبان محيط را نه در وجه پراتيكش، آنچنان 
مي‌فهمد و درگير آن مي‌شود و نه در وجه انديشگاني‌اش. 
پس توان تفكر و تحليل اين سرگشتگي را، در ساحت اين 
زبان نيز نخواهد داشت وقتي با درماندگي محض، خطاب 
به مدودف مي‌پرس��د: »من چمه؟« »ايوانف« كوهستاني 
به تعبير كمي تغييريافته كوندرا، سنگيني تحمل‌ناپذير 
هس��تي است. حجم كرخت بدني كه توان برداشتن قدم 
از ق��دم، در هر قدم او برمي‌خيزد و در آن واحد مي‌ميرد. 
صورت فروريخته حس��ن معجوني است كه در هر لحظه 
سكوت و به زبان آمدن، متلاشي است. گلويي كه اصوات، 
در ملالت روزمرگي، از ش��كل گرفتن در تارهاش پا پس 
مي‌كشند. و هدفون در سرتاسر نمايش چه مي‌كند؟ دهان 
گش��وده‌اي مي‌شود تا در تهي‌ترين لحظات، دقيقا در آن 
تهي‌ترين ثانيه‌ها از كلمه و حرف، »ايوانف« را در هزارتوي 

مكنده »زبان« فرو ببلعد. 

اي��ده يادگيري »زبان خارج��ه« با فايل‌هاي صوتي 1 
آموزشي، موتيفي كه در س��رحدات تحمل‌پذيري 
ملالت و از دس��ت‌دادگي ايوانف، به مح��ض بيرون زدن 
هرب��اره از دهانه‌ه��اي هدفون، ان��دام واپاش��يده او را در 
نورپردازي‌ه��ا اگزجره مي‌كند و پيكره سنگين‌ش��ده‌اش 
را در س��يطره محض نوش��تار و كلام ترس��يم مي‌كند، 
موتيفي اس��ت كه گويي در هر تكرار، ترسيم‌گر فرورفتن 
تدريجي اوس��ت در زبان. »زباني ديگر« كه يادگيري‌اش، 
همواركننده تصميم ايوانف به مهاجرت خواهد بود. سودا، 
سوداي مهاجرت به مكان/زباني ديگر است و رهايي... و ابزار 
اين رهايي چيست؟ هدفون. شي‌اي كه همواره با قهرمان 
درام بر صحنه مي‌بينيم همين هدفون است و شي‌اي كه 

همواره با ساشا–عاشق/معش��وقه او- ست: واكمن! ساشا، 
واكمن را براي ضبط صداي معشوق و گوش دادن هزارباره 
به صدا و زباني كه »زبان ايوانف« اس��ت به‌كار مي‌اندازد و 

ايوانف، هدفون را براي آموختن »زباني ديگر.« 

از نگاهي فراتر، ايوانف اميررضا كوهستاني، نمايش 2 
توامان/تلفيقي دو وضعيت است. اميررضا كوهستاني 
چه مي‌كن��د؟ در اجراي خ��ود از ايوانف، وضعيت دومي 
را به وضعيت ايوانف چخوف��ي تزريق مي‌كند و طي آن، 
نماي��ش را از نو، از »ب��راي مخاطب روس��ي« به »براي 
مخاطب ايراني‌بودن« صورت‌بندي مي‌كند و روي صحنه 
م��ي‌آورد. گويي اين اجراي ت��ازه، نه تنها نمايش ملال و 
سكون قهرمان درمانده چخوف، كه نمايش تبديل ايوانف 
روسي چخوف، به »ايوانف ايراني‌شده اميررضا كوهستاني 
با سوداي مهاجرت« نيز هس��ت. ايوانف اما در بازنويسي 
كوهستاني، با ما معاصر مي‌ش��ود. با همان مصيبت‌ها و 
ملالت‌ها. خلاصي خودش را اما در مهاجرت به مكان/زباني 
با گستره‌اي وسيع‌تر و با قابليتي بيشتر براي انديشيدن، 
تكان خوردن و تغيير مي‌بيند و نه »خودكشي«، آن‌گونه 
كه در پايان‌بندي ايوانف چخوف با آن مواجه مي‌ش��ويم. 
پس در اين نمايش سه‌ساعته، ايوانف روسي بايد به ايوانف 
ايراني بدل شود. ايوانف ايراني به نوبه خود در تمناي رهايي 
از هولناك��ي همه آنچه كه از دس��ت داده و هر آنچه كه 
به دست نياورده، براي خلاصي از روزمُردگي‌هاش، تمناي 
مهاجرت را در خود خواهد ديد و در اين تمنا زبان خواهد 
آموخت، تا در نهايت، صرافت مرتكب شدن خودكشي، به 
شيوه ايوانف چخوف –همتاي روسي او- از سرش بيفتد. 
زبان و ايده يادگيري زبان در اين اثر را، مي‌توان از منظري 
ديگر نيز نگريست. آنجا كه در اين نمايش، شخصيت‌هاي 
روسي-ايراني، در دوگانگي وضعيت تازه، نامي روسي دارند 
و پوشش- ظاهري ايراني. هويت ناهمخوان و درهم‌شده‌اي 
كه س��بب مي‌ش��ود ايوانف، ديگر از پس شناخت خود و 
محيط پيرامونش نيز برنيايد و توان تصميم و تغيير در خود 
را حتي در شكل چخوفي آن، يعني »خودكشي« از دست 
بدهد. از اين منظر يادگيري زبان تازه، تمهيدي مي‌شود 
كه اين دوگانگي را در ساحت تازه زباني كه ديگر نه ايراني، 

نه روسي است، نشان دهد. 
ايوانف در پرده آخر، در نقطه هيچ، در تنهايي غليظ 
خود با خود، در اتاقي كه ساش��ا در ش��ب ازدواج‌ش��ان، 
پيل��ه درخودفرورفتگي ايوان��ف را در وضعيتي مي‌يابد 
كه حض��ور خود را بي‌معنا ديده و آنجا را ترك مي‌كند، 
س��رانجام زبان تازه را، گويي در اس��تحاله‌اي با سيطره 
يكباره عناصر صوتي-نوشتاري زبان حول تنهايي خود، 
درمي‌يابد. خطاب گوينده زبان به خودش را مي‌ش��نود 
و »ش��دن«، »تبديل شدن« و توان »تغيير« و بازيافتن 
»زبان«، س��رانجام در اين ثانيه‌هاي آخ��ر و در تنهايي 
محض اوس��ت كه رخ مي‌دهد. زبان��ي كه در نهايت، در 
آخرين پرده، دقيقا آنجا كه ايوانف چيزي نيست جز يك 
بدن ساكن ازحركت‌افتاده در پهناي تختخواب، يك بدن 
به صفر رس��يده، از هدفون بي��رون مي‌زند، او را خطاب 
مي‌كند و او را – خاموش��ي او را- به حرف مي‌آورد. شما 
را خطاب مي‌كند و خاموشي شما را نيز. ايوانف در زبان 
اس��ت وقتي نمايش تمام مي‌شود و شما نيز در سيطره 

زبان آن هستيد، آن‌گاه كه برمي‌خيزيد. 

گفت‌وگو با اردشير صالح‌پور

 فرهنگ ارتشي است 
كه در سكوت مي‌جنگد

مرداد س�ال‌جاري پانزدهمين جش�نواره بين‌المللي ��
تئات�ر عروس�كي مب�ارك در ته�ران برگزار مي‌ش�ود؛ 
جش�نواره‌اي ك�ه در اي�ن دوره تاكيد زيادي ب�ر ايراني 
بودن مضامي�ن خود دارد. دكتر اردش�ير صالح‌پور دبير 

اين‌جشنواره از چگونگي اين روند مي‌گويد. 
  

ÁÁ ش�ما به عن�وان دبي�ر چهاردهمین جش�نواره‌
بين‌المللي تئاتر عروسكي چه تاكيدي بر فرهنگ و 

هويت ايراني داريد؟
ش��ناخت فرهنگ ملي و هويت ف��ردي و اجتماعي 
در بازگش��ت به خود و خودشدن و در مسير خلاقيت‌ها 
و ابت��كارات‌ هنري امكان‌پذير اس��ت و يكي از مهم‌ترين 
راه‌ه��اي ماندگاري و تداوم آن هنر اس��ت. چنانچه ما به 
انقطاع و گسست فرهنگي خود از منظر تاريخي نظري 
بيفكنيم، درمي‌يابيم كه بر ما چه رفته اس��ت و چگونه 
از هويت خود تهي ش��ده‌ايم! م��ا به قيمت نوآوري نبايد 
گذش��ته را از دست بدهيم. بحث اصلي تداوم و تزايد آن 
است؛ نوعي نگاه فرهنگي كه روزبه‌روز خلاقيت و پويايي 
را تضمين مي‌كند. فرهنگ، س��ايه اصلي اين كار است، 
فرهنگ ارتشي است كه در سكوت مي‌جنگد. شناخت، 
آغاز دگرگوني‌هاس��ت. آن‌گاه راه و روش خود را انتخاب 
بايد كرد. هنر يكي از بهترين و شريف‌ترين تجليات بشر 
براي ثبت ارزش‌هاي اوست و هيچ چيز بي‌هنر ماندگاري 
نمي‌يابد. حركت بازگش��ت در ماهيت خود امري است 
دگرگون‌س��از و تح��ول، خود به خود موج��ب حذف و 
اضافات چيزهاي تازه مي‌گردد. نابساماني‌هاي فرهنگي 
را با آگاه��ي و اقدامي همه جانبه مي‌توان مرتفع كرد و 
لازمه همه اينها ش��ناخت است، ما هم‌اكنون در مرحله 
شناخت و ضرورت هستيم. انتخاب و تاكيد ما بر هويت 
و فرهن��گ ايراني، يك ضرورت و رويكردي به ارزش‌هاي 
نهفته و نگفته است؛ همان چيزهايي كه متاسفانه حتي 
در دانش��كده‌ها هم تدريس نمي‌شود. جالب است كه ما 
به‌رغم گذش��ت 50سال از تش��كيل مراكز دانشگاهي و 
آكادميك، هنوز گرايش��ي به نام »نمايش ايراني« نداريم 
و شناخت ما حتي از دوره پهلوي و قاجار هم بسيار ناچيز 
است. پس چگونه مي‌توان به نتايج رسيد؟ خصوصا آنكه 
ابزارهاي جديد به سرعت خود را بر ما تحميل مي‌كنند 
و بي‌آنكه متوجه شويم سليقه و ذایقه ما را و كودك ما را 
تغيير مي‌دهند. در اين ميان تكليف ما چيست؟ فرهنگ، 
هويت هر جامعه‌اي را بيان مي‌دارد. هيچ فرهنگي مانند 
فرهنگ ديگر نيست. اتفاقا حسن جهان همين است. در 
اين دهكده جهاني هر كس صداي خودش را صلا مي‌زند 
و شنيدن هر صدايي در نوع خود براي بشر دلنشين است. 
ما هم بايد صدا و هويت خود را داش��ته باش��يم و آماده 
شنيدن صداي ديگران نيز باشيم. اصل بر همسان‌سازي 
نيست. اصل بر تنوع است. جامعه هم فرهنگ‌ساز است و 
هم در رابطه با فرهنگ قوام مي‌پذيرد. آثار خلاقه هنري ما 
را به سير تحول و تكامل اجتماعي سوق مي‌دهند و به آن 
پويايي مي‌بخشند. همچنان‌كه فرهنگ هر جامعه روان هر 
جامعه است. تهران جسم است و فرهنگ جان و توصيه و 
تاكيد بر رويكرد به قصه‌ها، افسانه‌ها و عروسك‌هاي ايراني 
گامي هم‌سو با فرهنگ جهاني است نه در مخالفت با آن.

ÁÁرويكرد به نمايش ايراني تا چه حد رهگشاست؟‌
امروزه فقط اس��باب و اب��زار و اجن��اس خانگي وارد 
نمي‌ش��ود، محص��ولات فرهنگ��ي و اس��باب‌بازي‌ها هم 
وارد مي‌ش��وند و تربيت كودك را هدايت‌پذير مي‌كنند. 
عروسك‌هاي مختلفي روزبه‌روز وارد مي‌شوند، البته ابتدا 
فيلم‌هايشان ساخته مي‌شود. سپس عينك، ملافه، كليد و 
كلاهشان وارد مي‌شود؛ و به دنبال آن لباس و هزار فرآورده 
ديگر. در سبد خانواده‌ ايراني، در سوپرماركت‌هاي سر هر 
كوچه‌اي فيلم‌ها و عروسك‌هاي مختلفي يافت مي‌شود. 
اسپايدرمن، بت‌من، شرك، س��وپرمن، باربي، لاك‌پشت 
نينج��ا و فيلم‌هاي س��ريال‌هايي مث��ل بن‌ت��ن، آواتارا، 
اسكوبي‌دو، تن‌تن وميلو، ميگ‌ميگ، الوين و سنجاب‌ها، 
برنارد، پنگوئن‌هاي ماداگاس��كار شمارش��ان تا 17 و 18 
قس��مت هم رسيده و كودك ما مش��تاقانه منتظر ورود 
سريالي آنان است و بي‌تاب ديدن. متاسفانه در اغلب آنان 
خشونت و اوهام تبليغ مي‌شود. كودك ايراني از حكمت، 
رافت، اخلاق و معرفت ايراني بي‌بهره مي‌ماند و هيچ هويت 
و صبغه‌اي از فرهنگ خودي به او نشان داده نمي‌شود. اگر 
جشنواره ما دست‌كم توانسته باشد رويكردي به فرهنگ و 
هويت ايراني داشته باشد و كودك ايراني را با اين معارف 

آشنا سازد، در گام اول خود موفق بوده است. 
ÁÁ آيا جشنواره عروسكي بايد تنها به ادبيات كهن‌

رو كند؟
خي��ر، ما چند ش��عار را در س��رلوحه كار خويش قرار 
داده‌ايم كه در فراخوان جش��نواره بر آن تاكيد بسيار شده 
است. ]براي جهاني‌شدن نخست بايد ايراني بود[، ]هويت 
ايراني، فرهنگ جهاني[، ]با شناسنامه ايراني وارد فرهنگ 
جهاني ش��ويم[ و ]منظري جدي��د بر حكمتي قديم[. هم 
مي‌توان آثار قديم را امروزي كرد و هم دستاوردهاي تازه‌اي 
خلق ك��رد. ادبيات و فرهنگ معاصر نيز بس��يار مي‌تواند 
كارآمد باشد و حتي انتقاد نسبت به فرهنگ گذشته داشته 
باشد. مثلا هم‌اكنون نمايشي براساس يكي از قصه‌هاي جواد 
مجابي نويسنده معاصر توسط گروهي به شكل عروسكي بر 
صحنه است. اين اثر بسيار مدرن است و يكي از محصولات 
جشنواره عروسكي سال گذشته است كه هم‌اكنون در حال 
اجراست. هيچ مخالفت و ممانعتي در زمينه نوآوري و نگاه 
تازه و شالوده‌ش��كني وجود ندارد. بسياري از نمايش‌هاي 
عروسكي، مدرن و تجربه‌گراست. نوآوري، اصل هنر است، 
تكرار، فرسودگي و مرگ است. نمي‌خواهيم تئاتر گلخانه‌اي 
و آرش��يوي ايج��اد كنيم. محدود ماندن در س��نت، ركود 
مي‌آورد. بحث بر سر آن است كه ما نمايشنامه‌ خارجي كم 

نداريم. نمايشنامه‌ ايراني با هويت ايراني كم داريم.
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محمد يعقوبي س�ال گذش�ته دو نمايش زمس�تان 66 و 
خشك‌س�الي دروغ را طبق تعريفي كه از بازتوليد متون 
ايراني ارايه كرده بود، اجرا كرد. يكي در تالار چهارس�و و 
ديگري در تماشاخانه ايران‌شهر. هر دو هم با اقبال عمومي 
و نظر موافق منتقدان و كارشناسان تئاتر روبه‌رو شد. البته 
خيلي هم اين جريان راحت نبود و براي او حواش�ي‌اي به 
دنبال داش�ت. زمستان 66 يكي از بهترين اجراها و شايد 
هم بهترين اجرايي باش�د كه در سال 90 داشته‌ايم. اينها 
خود دلايلي شد براي گفت‌وگوي مفصل با يعقوبي درباره 
مس�ايل خ�اص تئاتر در س�ال 90 و آنچ�ه در آينده قابل 

پيش‌بيني است. 
  

ÁÁ از منظر ش�ما در س�ال 90 چه اتفاق يا اتفاقاتي در
حوزه تئاتر برجسته بوده است؟ 

تش��كيل شوراي تئاترش��هر. گرچه متاسفانه عملكرد 
آغاز س��ال 91 و تغيير ناگهاني اعضاي شورا نشان داد كه 

مسوولان چندان علاقه‌اي به شورا ندارند. 
ÁÁ فكر مي‌كنيد دليل اين تغيير چه بود؟

به گمانم مخالفت ما اعضاي شوراي هنري با رفتارهاي 
مداخله‌جويانه ش��وراي حمايت زيرنظر مس��تقيم معاون 
هنري آقاي ش��اه‌آبادي‌‌ اس��ت. ش��وراي هنري تئاترشهر 
شورايي مستقل بود ولي شوراهايي مثل حمايت و نظارت 
دولتي هستند. بنابراين كساني كه در اين دو شورا حضور 
دارند ممكن است به‌خاطر پست‌هاي بالاتر به اين فكر كنند 
كه چه كنند تا دل مقام بالاتر از خود را به‌دست آورند و به 
همين سادگي اداره كل هنرهاي نمايشي تبديل مي‌شود 

به فضايي براي رقابت‌هاي شغلي.
ÁÁ اصلن ضرورتي دارد كه شوراي حمايت وجود داشته‌

‌باشد؟ 
شوراي حمايت كه ساخته‌ دوران آقاي شاه‌آبادي‌ست تا 
مدتي پيش كارش اين بود كه بررسي مي‌كرد چه‌قدر براي 
اجراي فلان نمايش كمك مالي بش��ود و چند درصد هم 
خود نمايش از گيشه در بياورد. ولي از مدتي پيش با حضور 
يكي دو تازه‌وارد در ش��وراي حمايت مي‌شنويم كه آقايان 
حتي ادعا مي‌كنند از نمايش‌هايي كه مطابق پسندش��ان 
نباشد هيچ حمايت نخواهند كرد. ولي دولت كه وظيفه‌اش 
كمك به توليد تئاتر اس��ت، اگر قرار نباشد بودجه تئاتر را 

خرج توليد تئاتر كند، پس خرج چه قرار است بكند؟  
ÁÁ بنابراين يك عده آدم تازه ‌واردِ اين شورا شده‌اند و‌

آن نظم پذيرفته‌شده را به‌هم مي‌ريزند. 
در واقع اين ش��ورا از دستاوردهاي آغاز كارش اين بود 
كه آهسته‌آهسته از ميزان حمايت مالي تئاتر بكاهد ولي با 
حضور يك��ي دو تازه‌وارد زير نور موضعي قرار گرفت. حالا 
شوراي حمايت در واقع تبديل شده به شوراي عدم‌حمايت، 

تبديل شده به يك شوراي سياسي. 
ÁÁ ارزيابي‌تان درباره معاونت هنري اخير چيست؟‌

ايشان جمله‌اي دارند كه هر اتفاقي مي‌افتد، وقتي از او 
پي‌گيري كنيد كه آقا چرا اين‌جوري‌ست؟ مي‌گويد: »من 
در اين زمينه ورود نمي‌كنم.« تئاتر زير مجموعه ايش��ان 
است و ايشان حقوق مي‌گيرد براي اينكه ورود كند. كسي 
ح��ق دارد بگويد من ورود نمي‌كنم ك��ه آدم‌هاي كارآمد، 
مس��تقل و معقولي را در س��مت‌هايي گذاشته‌ باشد. ولي 
وقتي چنین آدم‌هايي در كارهاي بزرگ گماشته مي‌شوند، 
وظيفه مقام بالاتر و در اينجا آقاي شاه‌‌آبادي اين است كه 
ورود كند. او اگر نمي‌خواهد ورود كند بايد آدم‌هايي كار بلد 
و دل‌سوزِ تئاتر دور خود جمع كند اين است كه احساس 

ناامني مي‌كنيم.  
ÁÁ در تركي�ب ش�وراي هن�ري گذش�ته تئاتر ش�هر‌

چهره‌هاي�ي چون ش�ما، محمود اس�تادمحمد، محمد 
اميرياراحمدي و چند چهره ديگر حضور داش�تند ولي 
حالا افرادي در اين ش�ورا حض�ور دارند كه بيش‌تر در 
زمينه اجرايي ديده ‌شده‌اند. از سوي ديگر نماينده خانه 
تئاتر نيز در اين شورا حذف شده ‌است و اعضا به پنج نفر 
تقليل پيدا كردند. اين اتفاق را چه‌طور تحليل مي‌كنيد؟ 
اعضاي جديد ش��ورا بيشترش��ان آدم‌هايي محترم و 
خوش‌نام‌اند و من به اين دوس��تان تبريك ورود مي‌گويم 
و البته براي‌شان آرزوي صبر و بردباري مي‌كنم. و اميدوارم 
اگر ناراستي در تئاتر مي‌بينند سكوت نكنند. چون به هر 
حال مسوولان روزی رفتني‌اند و اعضاي شوراي هنري كه 
همه تئاتري‌اند ماندني‌. كسي كه حوزه كاري خود را دوست 
داشته باشد بدون شك رفتاري خواهد كرد كه از او به نيكي 
يادكنند. بدون ش��ك اگر وزير ناگزير مي‌بود براي انتخاب 
معاونان خود از اصناف هنري راي‌ اعتماد بگيرد، ما كمتر با 

چنين مشكلاتي روبه‌رو بوديم.  
ÁÁ ِمميزي در س�ال گذش�ته گريبان ش�ما را هم سر‌

اجراي خشك‌سالي و دروغ گرفت. در اين‌باره برايمان 
بگوييد كه ماجرا چه بود؟ 

ي��ازده روز پس از اجراي نمايش‌مان، سرپرس��ت وقت 
مركز هنرهاي نمايشي بدون آنكه كار را ديده باشد فاكس 
توقيف فرستاد و كارمان توقيف شد. رفتم پيش او، پرسيدم 
چرا اين كار را كرده‌ايد؟ ش��ما ك��ه كار را نديده‌ايد؟ گفت 
از بالا دس��تور آمده. من براي اولين ب��ار اين جمله از بالا 
را مي‌ش��نيدم. ازش خواستم كار را ببيند و گزارش از بالا 
را ول كن��د. بعده��ا فهميدم كه گ��زارش از پايين به بالا 
رفته بود. همان روز توقيف تلفن‌هاي پي‌درپي خبرنگاران 
خبرگزاري‌ها و روزنامه‌ها و پرسش درباره كار ما به گمانم 
سرپرس��ت وقت مركز هنرهاي نمايشي را واداركرد اجازه 
اجرا بدهد و آمد با دارودس��ته‌اش كار را ديد. به گمان من 
شوكه شد چون نمي‌دانست به چه چيز كار‌گير بدهد. ولي 
بايد دس��تور توقيف خود را لابد توجيه مي‌كرد. بعد گفت 
اينجا را درست كن، درس��ت كردم. دوباره آمد دو صفحه 
اصلاحيه داد كه اينها را درست كن و فعلن تعطيل است. 
چون نمي‌دانست كه به چه‌گير بدهد 21 مورد را به عنوان 
ايراد هم‌راه دو مميز ديگر نوشته بودندكه بيش‌تر موارد در 
كتاب چاپ‌شده بود و شوراي نظارت هم چند ماه پيش‌تر 
به همين كتاب مجوز اجرا داده بود. من به اس��تناد كتاب 
توانستم ثابت كنم تخلفي نكرده‌ايم و توانستم رفع توقيف 
بگيرم. ما از شب اول اجرا تا شب آخر بيش از ظرفيت سالن 
تماشاگر داشتيم و تعداد ميهمانان ما بسيار كم بود. نمايشي 
كه حتي يك ريال كمك دولتي دريافت نكرده‌بود، چشم 
ديدن‌ش را نداش��تند كه روي پاي خودش بايستد. بعد از 

اينكه رفع توقيف گرفتم، نگذاشتند 
كارمان روزانه دوبار اجرا ش��ود؛ چرا؟ 
اگ��ر كاري ديگر از نظر خودش��ان 
اش��كال ندارد، چرا حق ندارد روزانه 
دوبار اجرا ش��ود؟ وقتي پي‌گير رفع 
توقيف كارمان بودم، از سرپرس��ت 
وقت اداره كل كه دستور توقيف داده 
بود، خواستار خسارت شدم. او گفت 
چرا خسارت؟ روزانه دوبار اجرا كنيد. 
ولي بعد از رف��ع توقيف حرف‌ش را 
پس گرفت. گفت نمي‌ش��ود. اجازه 

نمي‌دهن��د. مجوز مكتوب اجراي ما تا پاي��ان دي‌ماه بود. 
اجازه ندادند اجرا ادامه پيدا كند. مس��عود رايگان را بهانه 
كردند كه بعد از ما نوبت اجرا داش��ت. ولي من مي‌دانستم 
كه مس��عود رايگان ترجيح مي‌دهد ديرتر اجرا كند، چون 
هم‌زمان با جشنواره تئاتر نگران بود كارش تماشاگر نداشته 
باش��د، ما اعلام آمادگي كرديم كه ادامه دهيم و مس��عود 
رايگان هم پذيرفت ولي مديران نپذيرفتند. گفتند كه گروه 
آقاي رايگان بايد اجرا كند. براي اينكه ثابت كنم مخالفت 
مي‌ورزند رفتم و از مس��عود رايگان اجازه كتبي گرفتم كه 
هم‌زمان با نمايش او هر روز س��اعت 4 آمادگي داريم اجرا 
كنيم، ولي مديران نپذيرفتند. و البته به دليل اينكه آقاي 
ش��اه‌آبادي ورود نكردند از بس به كارهاي دیگر مش��غول 
بودند وقت س��رخاراندن نداشتند نتوانستيم به اجرا ادامه 
دهيم. خشك‌س��الي و دروغ مي‌توانس��ت تا پايان سال پر 

تماشاگر باشد. 
ÁÁ يك�ي از اصلاحات بعد از ممي�زي دوم حذف معمر‌

قذافي است اين چه چيزي داشته كه اقدام به حذف‌ش 
كرده‌اند در حالي‌كه از لحاظ سياسي موضع مشخصي 
نسبت به اين شخص ارايه شده و ايران هم اصلا موافق 

با اين شخص ديكتاتور نبوده‌است. 
رحمت امين��ي به عنوان رييس نظارت دو س��ه روز 
بع��د از اج��را با من تماس گرفت و گف��ت چند نفر اجرا 
را ديده‌اند و گفته‌اند هر چه درباره قذافي گفته مي‌ش��ود 
حذف. پرس��يدم چرا؟ مگر كسي قذافي را در نظام تاييد 
مي‌كند؟ همه كه او را كوبيده‌اند. سياست خارجي ما هم 
كوبيده. پس مشكل چيست؟ با گفت‌وگوي تلفني حل 
ش��د. بعد هم گفت حركت آهس��ته بازي‌گران را حذف 

كن. هر جاي كارمان كه سانس��ور ش��ده‌بود، من تبديل 
كرده‌بودم به حركت آهسته. گفتم آن را حذف نمي‌كنم. 
اين ديگر زيبايي‌شناسي كارم است. شما نمي‌تواني بگويي 
در مصوبه ش��وراي‌عالي انقلاب فرهنگي نوشته حركت 
آهس��ته بازي‌گران خلاف‌اس��ت. توانستم رييس شوراي 
نظارت را قانع كنم كه اينها هيچ اشكالي ندارد. ولي بعد از 
توقيف يكي از شرط‌هاي رفع توقيف از 21 مورد اصلاحيه 
همين قذافي بود. همان نگرشي كه مي‌گويم در شوراي 

عدم‌حمايت وجود دارد. 
ÁÁ مش�كل آقاي حس�ين پاكدل هم ب�ه اين موضوع‌

مرتبط است؟ 
دقيقا! نمايش عشق و عالي‌جناب بر اساس رماني است 
به نام دكتر نون همس��رش را از مصدق بيش‌تر دوس��ت 
دارد. گفتند در نمايش هر جا كه نام مصدق هس��ت بايد 
حذف شود. گويا برخی اعضاي شورا فرصت نمي‌كنندكتاب 
تاريخي بخوانند، پس دست‌كم وقت بگذارند اين كتاب‌ها 
را ورق بزنند. پا به هر كتاب‌فروش��ي اين مملكت بگذاري 
كتاب‌هايي با نام و عكس مصدق خواهي ديد، كتاب‌هايي 
كه وزارت فرهنگ مجوز چاپ‌ش را صادر كرده و هيچ جاي 
قوانين نيامده نام‌بردن از مصدق خلاف ‌است. پس چرا در 
نمايش نبايد اسم دكتر مصدق برده شود؟ به نظر مي‌رسد 
اينها بهانه است. با اين همه حسين پاكدل قبول كرد كه 
نام مصدق را در كارش حذف كند. بعد به او گفتند كارش 
تداعي‌كننده وضعيت سياسي ايران اين‌روزهاست. ببينيد! 
خود شوراي دارد مقايسه مي‌كند. اگر 
اين‌طور هر كاري تفسير و تعبير شود 

هيچ تئاتري نمي‌شود كار كرد. 
  ‌ممي�زي به نمايش گروه كتايون 
فيض‌مرندي نيز آس�يب اساسي در 
ش�كل و محتوا وارد كرد. نمايش�ي 
كه بع�د از اجراي جش�نواره آنقدر 
دچار تغييرات اساسي شده بود كه 
تقريبا از بين رفته ‌بود. در جريان آن 

هم بوده‌ايد؟ 
بله. 

ÁÁ آيا درباره آن، خانه تئاتر هم اقداماتي كرد؟
كسي كه به خانه تئاتر اعتراض مكتوب بدهد، درباره‌اش 
اقدام خواهد شد. يادم نيست خانم مرندي اين كار را كرده 
بود يا نه؟ طبيعي اس��ت كه اول اعض��اي خانه تئاتر بايد 
اعتراضي كرده باشند و بعد خانه تئاتر اقدام مي‌كند وگرنه 
شخص ممكن است به ما اعتراض كند چرا در حمايت از او 
بدون هماهنگي با او واكنشي نشان داديم كه به ضرر كارش 
تمام ش��ود. چون مديران معمولاً به كارگردانان مي‌گويند 

مصاحبه نكنيد، مساله نمايش‌تان را مطبوعاتي نكنيد. 
ÁÁ يك�ي از مباح�ث و اتفاقاتي كه در س�ال اخير بلُد‌

يا برجسته ش�د و توسط ش�ما به اجرا درآمد، مساله 
بازتوليد است. چقدر اين مساله برايتان خوش‌آمد بود. 
قبل از دو كارِ من هم نمايش‌هايي بازتوليد شده بود. 

ÁÁ .ولي توسط شما برجسته و بلُد شد‌
بله. آگرنديسمان شد و رفت زير ذره‌بين. من خوشحالم 
كه از بازتوليد دفاع جانانه ‌كردم. يكي از مدافعان سرسخت 
آن بوده‌ام. معتقدم كه بازتوليد تا جايي نياز به مصاحبه‌ها و 
يادداشت‌هاي من داشت. برخي مخالفان حرف‌هاي تندي 
‌‌زدند، من هم ناگزير شدم پاسخ‌هاي تندي به آنها بدهم. 
از جايي ديگر لازم نبود ك��ه دفاع كنم. آفتاب آمد دليل 
آفتاب. زمستان 66 اجرا شد و پرتماشاگر. پرتماشاگرترين 
نمايش تالار چهارسو در ده ‌بيست‌سال گذشته شد. بعد 
خشك‌س��الي و دروغ اجرا شد و باز هم استقبال كم‌نظير 
مردم. در ايران‌ش��هر كم بوده تئاترهايي كه از شب اول تا 
شب پايان بيش از ظرفيت‌‌ش تماشاگر داشته باشد. يعني 
بوده‌ك��ه نمايش‌هايي 60 تا 70 روز اجرا ش��ده‌ كه تعداد 
اجراهاي‌شان بيش از ما بوده ولي با احتساب ميانگين ما 36 

اجرا رفتيم و در مقايسه با اين تعداد اجرا پرتماشاگرترين 
نمايش سال گذشته در ايران‌شهر نمايش ما بود. اين اندازه 
اس��تقبال از نمايشي كه دو س��ال پيش‌تر اجرا شده بود، 
به‌خوبي نشان مي‌دهد كه بازتوليد يك ضرورت فراموش 
شده‌ اس��ت. تئاتر فرق‌اش با س��ينما همين است. فيلم 
جدايي نادر از س��يمين را اصغر فرهادي مي‌سازد، خيلي 
خوب اس��ت. ولي ديگر معنا ندارد بار ديگر آن را بس��ازد. 
چون ساخته شده و سينما هنر قابل تكثيري است. ولي 
تئاتر غيرقابل تكثير اس��ت. تئاتر هنري زنده است. تئاتر 
خوب سال‌ها و بارها بايد اجرا ‌شود. حتي يك كار ممكن 
اس��ت چندين سال اجرا شود كه اين ديگر جزو روياهاي 
ماست. من در يادداشتي گفته‌ام اگر نمايشي پرتماشاگر 
بود و كارگرداني خواس��ت آن را سال بعد اجرا كند، نبايد 
مانع او ش��د. حق كارگردان است و حتي تماشاگري كه 
به ه��ر دليلي آن كار را نديده. كس��اني زمس��تان 66 را 
نديده بودند و مي‌خواس��تند ببينند. اصلا شايد آن موقع 
س��ني نداشته‌اند و اگر س��ني هم داشته‌اند طي آن سي 
روز در س��ال 77 فرصت نكرده‌ان��د. بنابراين بازتوليد در 
تئاتر ضرورت‌ش احساس مي‌ش��ود. اساسن نمايش‌نامه 
ايراني نياز است توسط بازتوليد اعتماد به نفس پيدا كند. 
حق‌‌ش را صلاحيت‌ش را دارد و س��زاوارش است كه اين 
عزت‌نفس را پيدا كند. مي‌دانيم كه هر دو سه سال دايي 
وانيا يا مرغ دريايي در ايران كار مي‌شود. يكي از نقدهايي 
كه به من مي‌شد اين بود كه اشكال ندارد كارهايت دوباره 
اجرا شود اما توسط كارگردان‌هاي ديگر. البته خوب است 
كارگردان‌هاي ديگر هم اجرا كنند اما در وضعيتي كه ما در 
آن زنده‌گي مي‌كنيم، كه هنوز براي بازتوليد باوري وجود 
ندارد، هنوز جا نيفتاده است و كارگردان‌ها باور ندارند اگر 
متن��ي را براي اجراي دوب��اره بدهند مجوز بگيرد، معلوم 
است منِ نويسنده‌كارگردان خودم بايد به داد اثرم برسم. 
تا زماني كه بدانم هنوز كارگردان‌ها اين اعتماد‌به‌نفس را 
ندارند كه يك نمايش را دوباره كار كنند؛ من كه نويسنده 
و كارگردان اثرم هس��تم حتماً اين كار را خواهم كرد كما 
اينك��ه آماده‌گي‌اش را دارم كه اگر س��ال بعد بگذارند، بار 

ديگر خشك‌سالي و دروغ را كار كنم. 
ÁÁ آقاي پاكدل هم يكي از منتقدان ماجراي بازتوليد‌

بوده‌اند، نمي‌دانم در جريان‌ش هستيد؟ 
وقت��ي آمد خشك‌س��الي و دروغ را ديد، گفت خيلي 
خوب بود و گفت كه يكي از منتقدان بازتوليد بوده و هنوز 
هم منتقد اس��ت ولي معتقد بود من كارم را خيلي خوب 
انجام داده‌ام ولي اصرار داشت تعداد كساني كه دوباره اجرا 

بكنند و باز هم خوب باشند خيلي كم است. 
ÁÁ شما را از اين نقد مستثنا كرده‌اند؟‌

بله! ولي من مي‌خواهم بگويم، فكر مي‌كنم سه نمايش 
از پرتماش��اگرترين و پرطرف‌دارترين كارهاي س��ال 90 
بازتوليد بوده اس��ت. دوتا كارهاي خودم و يكي هم مخزن 
كار جلال تهراني. اينكه تواضع بي‌جا نمي‌كنم و از خودم 
تعريف مي‌كنم، با اتكا به نظرها در مطبوعات و نظر مردم 
در اينترنت است كه درباره كارهاي خودم حرف مي‌زنم. ما 
تئاتر كار مي‌كنيم براي مردم. هر سه‌تاي اين تئاترها خوب 
ديده ش��ده‌ است. من خودم مخزن را سال‌ها پيش نديده 

بودم. چند سال پيش اجرا شده ‌بود؟ 
ÁÁ .سال 81 و با نگرش تازه‌تر‌

من حت��ي مي‌خواهم بگويم اگر نگ��رش تازه‌تري هم 
نباشد، اصلا با همان نگرش بخواهد كار بكند، چون تئاتر 
هنر زنده‌اي است، خود به خود تازه و متفاوت خواهد بود. 
چون بازيگرش پرتجربه شده، كارگردان‌ش پرتجربه شده. 

ÁÁ مثلا در مخزن س�ال 81 چهار پايه چهار هس�ت و‌
امس�ال سه پايه شده اس�ت. نكته ريزي كه در عكس 

آن اجرا ديده‌ام. 
چون اجراي سال‌ها پيش را نديدم اين را نمي‌دانستم. 
ولي حتي اگر اين اتفاق هم نيفتاده بود، باز اشكال نداشت. 
چون تئاتري اجرا شده كه تئاتر خوبي بوده و ارزش اين را 
دارد كه دوباره اجرا شود، ولي چه به‌تر كه تغيير بكند و اگر 
نكرد هم، همان كه دوباره اجرا بشود، باز هم ارزشمند است 

ولي ديدن فيلم آن تئاتر ارزش چنداني ندارد. 
ÁÁ حتي در اجراي زمستان 66 مي‌ديديم كه تغييرات‌

صددرصدي انجام شده‌است؟ 
خيلي! 

ÁÁ از اس�م آدم‌ه�ا ت�ا ديالوگ‌ها تغيير ك�رده و حتي‌
تكنيك صدا در آن تاثي�ر مطلوب‌تري به خود گرفته 

است. 
در مقايسه با خشك‌سالي و دروغ كه دو سال پيش اجرا 
ش��ده ‌بود و فرق‌ اجراي اخير با آن اجرا خيلي نامحسوس 
بود، زمستان 66 اخير با زمستان 66 سال 77 خيلي فرق 

داشت. 
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 محمد يعقوبي
 نويسنده و كارگردان:

اگر قرار نیست 
بودجه تئاتر 
خرج تئاتر شود 
پس خرج 
چه می‌شود؟
رضا آشفته

سعيده كشاورزي
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تئاتر فرقش با سينما همين است. 
فيلم جدايي نادر از سيمين را اصغر 
فرهادي مي‌سازد، خيلي خوب 

است. ولي ديگر معنا ندارد بار ديگر 
آن را بسازد. چون ساخته شده 
و سينما هنر قابل تكثيري است. 
ولي تئاتر غيرقابل تكثير است. 

تئاتر هنري زنده است. تئاتر خوب 
سال‌ها و بارها بايد اجرا ‌شود


