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کیارستمی در جمع خبرنگاران ترکیه
سینما کیفیت خود را از دست 

می دهد

عکس هایی دیده نشــده از عباس کیارستمی روی  �
دیوار های موزه کشور همســایه به روی دیوار رفت. او 
که به مناسبت برپایی این نمایشگاه در میان خبرنگاران 
ترک حاضر شد، از وضعیت سینما و عکس در دنیای 
امروز صحبت کرد. نمایشگاهی از عکس های عباس 
کیارســتمی که به گفته رســانه های ترکی جامع ترین 
نمایشگاه عکس های این کارگردان شناخته شده ایرانی 
در ترکیه اســت، روی دیوارهای موزه «جر مدرن» در 
آنکارا، پایتخت ترکیه به نمایش گذاشــته شده است. 
یک روز پیش از آغاز به کار نمایشگاه، کیارستمی در یک 
نشســت رسانه ای حاضر شــد و گفت: «این عکس ها 
نه تنها در ترکیه، بلکه در دنیا هم برای اولین بار به روی 
دیوار رفته اند».او در توضیح بیشتر این عکس ها عنوان 
کرد: «هر عکس، یک فیلم صامت است و روایت گونه 
نیســتند؛ بنابراین باید قبول کرد که اینها عکس بوده و 
بعد متحرک شده و به فیلم تبدیل شده اند پس اصالتا 
هر دوی آنها یکی هستند».کارگردان «مشق شب» در 
بخش دیگری از این نشست به سینما هم اشاره کرد: 
«آنچه مشخص است این اســت که سینما روزبه روز 
کیفیت خود را از دســت می دهد. برای مشخص شدن 
ارزش ها و ماندگاری یک فیلم واقعی باید حداقل ۳۰ 
سال از ساخت آن سپری شــود. اگر تلاش جوان ها را 
برای ساخت فیلم های مستقلی که زیر سلطه سرمایه 
نیســت، نادیده بگیریم، می توانیم بگوییم دنیا دارد به 
ســمت یک ســینمایی که غرابت نزدیکی به سریال 
دارد، نزدیک می شود».کیارستمی همچنین تأکید کرد 
که عکاسی مانند فیلم سازی به بودجه وابسته نیست 
و پیشرفت مســتقلی دارد. او گفت تصاویری که ما با 
تلفن های هوشمند می گیریم، تنها هدفشان این است 
که لحظات شخصی ما را جاودانه کنند و افزود: «این 
نوع تصاویر نمی تواند به عنوان یک عکاســی واقعی 
درنظر گرفته شود». کیارســتمی معتقد است که این 
فلســفه می تواند دیدگاه یک عکاس درست و واقعی 
باشد و حرفه عکاسی خبری، از شغل های جدی است.  
نمایشگاه عکس های عباس کیارستمی با ۴۳ اثر تا ۱۰ 

آوریل در آنکارا درحال نمایش است. 

خیلى دور خیلى نزدیک

بزرگداشت محمدقاضی 
در انتشارات «دف»

شرق: خانه کتاب نشر  �
«دف» امروز پنجشنبه، ۲۴ 
دی در ســالروز درگذشت 
میزبان  قاضــی»  «محمد 
مراســم بزرگداشــت این 
فقیــد خواهــد  مترجــم 
بود. در این مراســم که با حضور خانم مجلســی، 
دختــر زنده یاد قاضــی و جمعی از دوســتداران 
و علاقه منــدان آثــار این مترجم برگزار می شــود 
اســداالله امرایــی به بررســی خصایــص ترجمه 
قاضی و داســتان خوانی از کتاب های ترجمه شده 
او می پــردازد. محمــد قاضــی در روز ۱۲ مرداد 
۱۲۹۲ در مهابــاد بــه دنیا آمــد و در حالی در ۲۴ 
دی ۱۳۷۶ از دنیــا رفت که آثار برجســته ای چون 
و...  یونانی  زوربای  دن کیشــوت، شــازده کوچولو، 
را در اختیار خوانندگان فارســی زبان گذاشته بود. 
خانه کتاب نشــر دف واقع در زیر پل ســیدخندان، 
امروز پنجشنبه، بیست وچهارم دی  از ساعت ۱۷ تا 

۱۹ پذیرای عموم علاقه مندان خواهد بود. 

چهره روز

پرفورمنس «دایره» 
در موزه هنرهای معاصر

صدراشکوری،  اشا  شرق: 
«دایره» را در موزه هنرهای 
معاصر اجــرا خواهد کرد. 
اشــا  دی،   ۲۴ پنجشــنبه 
پرفورمــر،  صدراشــکوری، 
نویسنده و مدرس دانشگاه، 
با اثری به نام «دایره» در فستیوال «سی پرفرمنس، سی 
هنرمند، ســی روز» در موزه هنرهــای معاصر، حضور 
خواهد یافت. اشــا صدر، دکترای تئاتر، سینما و رسانه 
از دانشــگاه هنر و فلســفه چارلز و دانشگاه هنر وین، 
اجراهای بین المللی «هیپولیت» در فرانســه، آلمان و 
آمریــکا را با همراهی گروه هنری گوســان در کارنامه 
خود دارد. پنجمین دوره فســتیوال «ســی پرفرمنس، 
سی هنرمند، سی روز» به کیوریتوری امیر راد، در موزه 
هنرهای معاصر به آدرس تهران، خیابان کارگر شمالی، 
جنب پارک لاله، موزه هنرهای معاصر، برگزار می شود. 

پیشنهاد روز

سال سیزدهم    شماره 2495 هنرپنجشنبه    24 دى 1394

عسل عباسیان:باغ سفارت فرانسه 
در خیابان نوفل لوشــاتوی تهران، 
غــروب سه شــنبه ۲۲ دی، میزبان 
آیدین آغداشلو، نقاش و پژوهشگر 
هنر، بود تا ســفیر «برونو فوشــه»، 
نشــان شــوالیه وزارت فرهنگ این 
کشور را بر سینه او بیاویزد. مراسم 
خیلی جمع وجور برگزار شد. وقتی 
با آغداشــلو تماس گرفتــه بودند 
برای اهدای این نشان، او گفته بود 
مایل اســت مراســم اعطای نشان 
شــوالیه، خصوصــی و جمع وجور 
باشــد و آقای نقاش مثل همیشــه 
به  کنــد،  نبــود خودنمایی  مایــل 
همین سبب خودش کسی را برای 
شــرکت در مراســم دعوت نکرد. 
جمعــی حدودا ۱۰نفــره با حضور 
داریوش شایگان در سفارت فرانسه 
گردهم آمده بودند تا سفیر پس از 

صحبت از جایگاه آغداشــلو در فرهنگ فرانسه و اشاره 
به اهمیت کارهای او در این کشــور، مدال شوالیه را بر 
سینه او بیاویزد. آغداشلو هم پس از دریافت این نشان 
از برونو فوشــه تشــکر کرد و بابت اینکــه در همه این 
ســال ها برای مردم کشــورش کار کرده اما امروز شاهد 
آن است که احتمالا کارهایش آن قدر تأثیرگذار بوده که 
به خارج از ایران هم رســیده و قدردانی هم می شــود، 
ابراز خوشــحالی کرد.  آغداشــلو در این مراسم درباره 
اهمیت دریافت این نشان، به «شرق» گفت: «این نشان 

مهم ترین نشــان وزارت فرهنگ و هنر فرانسه است اما 
اگــر بخواهم بگویــم برای من دریافتــش چه اهمیتی 
دارد، باید اشــاره کنم به اینکه شوالیه برایم نشان از آن 
دارد که در فرامرزهــای حوزه فرهنگی مملکت خودم 
هم شناخته شــده ام. این نشان نوعی قدردانی از سوی 
وزارت فرهنگ فرانســه اســت، بدون اینکــه من آن را 
خواسته باشم به من داده شده و برایم مفهوم دلپذیری 
دارد». آغداشــلو درباره قرابتش با فرهنگ فرانســه نیز 
می گوید: «من بیش از مأنوس بودن با فرهنگ فرانســه، 

طی این ســال ها با فرهنگ انگلیسی زبان مأنوس بودم 
اما فرهنگ فرانســه هم در زندگی تک تک هم نســلانم 
تأثیر گذاشــته به خصوص بر نســلی که بعــد از ۱۳۴۰ 
جدی کار کرد. یک نقاش چه مستقیم و چه غیرمستقیم 
از آنچه در قرن بیســتم در فرانســه گذشــته نمی تواند 
بی اطلاع باشــد و تأثیر نگرفته باشــد. بنابراین من نیز از 

فرهنگ این کشور الهام گرفته ام».
امــا اهمیت دریافت این نشــان چیســت؟ اهمیت 
این نشــان در آن اســت که دریافت کننده اش احساس 

خواهد کرد حاصل کارش نه فقط 
در حوزه فرهنــگ خودش، که در 
خارج از این حــوزه فرهنگی هم 
به  آغداشلو  اما  شــناخته شــده. 
نکته ظریفی درباره این نشان هم 
اشــاره دارد: «اگر کسی بخواهد از 
این نشــان یا هر تقدیرنامه دیگری 
وســیله ای بســازد بــرای اینکــه 
شــاهدی باشــد بر اینکــه بگوید 
حاصــل کار مــن تأیید شــده، این 
حاصلی جز به بیراهه رفتن ندارد. 
چون تأییدکننــده آثار یک هنرمند 
فقط تاریخ است. نهایتا این مردم 
هســتند که باید اثر یک هنرمند را 
تأییــد کنند». در این مراســم پس 
داریوش  آغداشــلو،  صحبــت  از 
شــایگان متنی درباره این هنرمند 
به زبان فرانسوی خواند که سپس 
ترجمه فارسی اش توسط کیانوش 

انصاری قرائت شد. 
از آغداشلو هیچ بعید نبود این مراسم را در سکوت 
و خلوت رقــم بزند، چراکه در قاموس او حتی برگزاری 
نمایشــگاه انفرادی از آثار نقاشی هم نوعی خودنمایی 
اســت. او تا جایــی از این خودنمایی گریزان اســت که 
تا ۴۰ ســال هرگز نمایشــگاه انفرادی از آثــارش برگزار 
نکرد، بااین حال درســت دو ماه و چند روز پس از تولد 
۷۵سالگی اش، او نیز یکی از شوالیه های ایرانی بود که 

در حافظه هنر و ادب فرانسه ثبت شد. 

توسط سفیر فرانسه در تهران

آیدین آغداشلو در سکوت شوالیه شد

رق
 ش

س:
عک

اســتثنایی؛  آغداشــلو شــخصیتی است  آیدین 
چیره دستی اش در کار نقاشی از یک سو، و خصلت 
چندوجهــی و مهارت هــای چندگانه اش از ســوی 
دیگر. هم نقدنویســی زبردست در عالم هنر است، 

هــم بهره مند از اســتعداد ادبی. او از اندک شــمار 
ایرانیانی است که با هنر غربی و همهٔ دگرگونی های 

آن، از رنسانس تا عصر کنونی، آشنایی ژرفی دارد.
آثار آغداشــلو وجوه متعددی دارند. او تقریباً در 
تمامی گونه های هنــری طبع آزمایی کرده، و تخیل 
خویــش را بر قلمــرو هنرهای مختلــفِ تصویری 
گسترانیده اســت. او به خصوص نقاشی فیگوراتیو 
اســت که علم و فــن در هنــرش صمیمانه درهم 
تنیده اند. تمامــی عناصر تشــکیل دهندهٔ هنر او، از 

تســلطش بر سوژه نشان دارند. هیچ چیز در هنرش 
به تصادف و اتفاق واگذار نمی شود، و همهٔ عناصر 
در چنگ ارادهٔ توانا و مقتدری قرار دارند که دخالت 
هرگونه پیشــامد و رویــداد پیش بینی نشــد ه ای را 
منتفی می ســازد، و این همه از آن روست که همه 
چیز در هنرش تابع مبانی و بینش منسجم و محکم 

اوست.
 (craftsmanship) آغداشــلو یک صناعت هنر 
راســتین اســت، یا به عبارتی دیگــر، هنرآفرینی اش 
نوعــی اســتادکاری و چیره دســتی را می طلبــد. 
اگرچه این خصلت بر تمامــی آثار وی به طور کلی 
غلبــه دارد، در بخــش نقاشــی های ایرانی وجهی 
بارزتــر می یابــد. در اینجا نیــز هماننــد پرتره های 
ســبک رنســانس ایتالیایــی بــه ایدهٔ «انهــدام» و 
«آخرالزمــان[۱]» برمی خوریم که البتــه این بار در 
قالــب انفجار ظاهر می شــوند. اوج اســتادکاری و 
چیره دســتی آغداشلو، که یادآور ظرافت و وسواس 
به کاررفته در اشیای نفیسی چون یک قطعه طلای 
مرصع کاری شــده اســت، در اجرای دقیق تکه های 
منهدم شدهٔ اشــیایی خودنمایی می کند که به سبب 
انفجاری ناگهانی در سراســر تابلو پراکنده شده اند. 
آغداشلو اشیا را می شکند، مچاله و پاره پاره می کند، 

و گاه به صورتی متفاوت سرهمشان می سازد.
ایــن رفتار آغداشــلو در مواجهه با هنر ســنّتی، 
با رفتار پرخاشــگرانهٔ غربیان، مثلا به ســخره گرفتن 
مونالیزای داوینچی، تفاوت بسیار دارد. نه! آغداشلو 
شمایل شــکن نیســت. چیرگی او بر تکنیک و روح 
هنرهای ســنتی بیش از آن اســت که به این هنرها 
هتک حرمت کند. هدف او به تصویرکشیدن نابودی 
تدریجی گرانبهاترین چیزها و عالی ترین رؤیاهاست. 
نــگاه خیامی آغداشــلو، اینجا نهفته اســت. او نیز 
چون خیام در پی آن اســت که با نمایش کوزه های 
شکسته، ظروف ترک برداشته و لب پَر، و مینیاتورهای 
مچاله شــده، فروپاشــی و توهم تکــرار را به قالب 

تصویر درآورد.
باری، این نقاش تعریف ناپذیــر را در کجای هنر 
ایران و جهان می توان جا داد؟ چگونه می توان این 
وجوه متناقض و متعارض را در پیشه های متعدد او 
با هم آشــتی داد: نگارگر، خوشنویس، و نقاشی که 
از تمامی سرچشمه های الهام بخش غربی و شرقی 
بهره دارد؟ پاســخ به این پرسش همان قدر دشوار 
اســت که یافتن حقیقت هنر در زمان کنونی. هیچ 
معیــار محکم و تغییرناپذیری، دیگر از عهده تعیین 
ارزش های زیبایی شــناختی برنمی آید. ژوزف بویس 
[۲] در کتیبهٔ نمای ســاختمان مرکز ژرژ پمیدو [۳] 
آورده اســت: «هر انســانی یک هنرمند است، و این 
هم ســهم مشــارکت من در تاریخ هنر». این جمله 
یعنــی همه هنرمندند و هیچ کس هنرمند نیســت، 
زیرا اگر انســان به صورت بالقوه هنرمند باشد، پس 
بایــد هنرش صورتــی بالفعل هم بیابــد و این امر 
گذشته از اســتعداد پنهان، مستلزم نوعی مهارت و 

شناخت حرفه ای است.
ژان فیلیــپ دومِــک می گویــد یک فیلــم کوتاه 
ســه دقیقه ای را در نظــر آوریــد که شــاهکارهای 
هنری تاریخ بشری، از نقاشی های غار لاسکو تا آثار 
زمان حال، را در برابر چشــمان شگفت زده شما به  
نمایش گذاشته است. آثار مختلف پی درپی و یکی 
پس از دیگری ظاهر می شــوند، ولی به یکباره وقفه 
و گسســتی در این رژه منظــم رخ می دهد: اثری از 
پیکاســو، غول قرن بیســتمی. در پانزده ثانیهٔ پایانی 
که به قرن بیستم اختصاص یافته است، هیچ یک از 
تصاویر با مجموعهٔ پیش از خود خویشــی و نسبتی 
ندارنــد: «یک اثر انتزاعی از کاندینســکی [۴]، مربع 

ســیاه مالویچ [۵]، شــبکهٔ موندریــان [۶]، اثری از 
کله [۷]، یک لیتوگــراف از خوان میرو [۸]، آبریزگاه 
دوشــان [۹]، کُلاژهای ماتیــس [۱۰]، تصویر زن اثر 
دکونینگ [۱۱]، رنگ پاشــه های (dripping) پولاک 
[۱۲]، بوم های نامتعارف (shaped canvas) اســتلا 
[۱۳]، پرچم امریکا اثر جانز [۱۴]، سوپ کمپبل [۱۵] 
اثــر وارهول [۱۶]، یک ســتون از موریس [۱۷]، یک 
پلاک از ســرا [۱۸]، و یک میکی از جف کونز [۱۹]،...

.«[۲۰]
همه چیــز این دنیــا در درون گــرداب فرم های 
متلاشی شــده تحلیــل می رونــد و ســرانجام هیچ 
ضابطــه ای برای ارزش گــذاری برجــا نمی ماند، و 
دیگر هنر چیزی نیست مگر الهام و بدیهه و رفتاری 
هر چه غریب تر و عجیب تر. گویی که آثار ســاخته-
گزیدهٔ (ready-made) مارســل دوشان به الگویی 
محتــوم بــرای تمامی ابداعــات هنــری در دنیای 

معاصر بدل شده است.
در این کارناوال بزرگ هنری، آیدین آغداشــلو را 
نمی توان جا داد. او به جهانی دیگر تعلق دارد. در 
دنیــای او پیوند با روحِ یک فرهنگ ضرورتی حیاتی 
دارد، خواه این فرهنــگ بینش خیالی دنیای ایرانی 
باشــد، خواه قله های ســترگ هنر غرب. آغداشلو 
در ایــن ضیافت اصوات نامــوزون هنر مدرن غایب 
است. چون تنهاست. تنهایی اش تاوان نسل اوست، 
نســلی که همه چیزش آغازی دوباره از صفر بوده 
اســت، و مســتلزم آموزش ریاضت وار و جانکاه. او 
در کارزاری گرفتار آمده بود که یک ســرش را سنتی 
تشکیل می داد که دیگر به تشییع جنازه ای می ماند، 
و سر دیگرش را دنیایی جدید که هنوز کاملًا استقرار 
نیافته بــود، یعنی به تمامی میــان «دیگر هرگز» و 
«هنوز نه» زندگی می کرد. غیاب ســیلان عاطفی و 
لگام گسیختگی در هنر آغداشلو، حاصل تسلط وی 
بر خویشتنش اســت. هنر او فاقد احساس های تند 
و ســودایی است، بر شِــکوه های دل ره نمی گشاید، 
بــه تپش غریزه و افســونگری دنیای نــاآگاه تن در 
نمی دهد، خود را به دیوهای اضطراب نمی ســپارد، 
و به آشــفتگی حواس و به وسوســه و سودا مجال 
نمی دهد. برعکس، ذکاوت او زلال و شفاف و اندکی 
ســرد است. آغداشــلو از آن روشــن نگری کمیابی 
برخوردار اســت که قادرش می ســازد بــا نگاهی 

بی تعلق به پوچی این دنیای جنون زده نظاره کند.
Apocalypse  .۱

(۱۹۸۶-۱۹۲۱) Joseph Beuys  .۲
Centre Georges Pompidou  .۳

(۱۹۴۴-۱۸۶۶) Wassily Kandinsky  .۴
(۱۹۳۵-۱۸۷۸) Kazimir Malevich  .۵

(۱۹۴۴-۱۸۷۲) Piet Mondrian  .۶
(۱۹۴۰-۱۸۷۹) Paul Klee  .۷

(۱۹۸۳-۱۸۹۳) Juan Miro  .۸
(۱۹۶۸-۱۸۸۷) Marcel Duchamp  .۹

(۱۹۵۴-۱۸۶۹) Henri Matisse  .۱۰
(۱۹۹۷-۱۹۰۴) Willem de Kooning  .۱۱

(۱۹۵۶-۱۹۱۲) Jackson Pollock  .۱۲
(۱۹۳۶) Frank Stella  .۱۳
(۱۹۳۰) Jasper Johns  .۱۴

Campbell’s Soup  .۱۵
(۱۹۸۷-۱۹۲۸) Andy Warhol  .۱۶

(۱۹۳۱) Robert Morris  .۱۷
(۱۹۳۹) Richard Serra  .۱۸

(۱۹۵۵) Jeff Koons  .۱۹
 Jean-PhilippeDomecq, Misère de   .۲۰
l’art, Essai sur le dernier demi-siècle de Cré-

۵۳ .p ,۱۹۹۹ ,ation, Camann-Lévy, Paris

آغداشلو، همچون خیام

 داریوش شایگان  

توضیح صداوسیما 
درباره گرفتن یک تعهد

شرق: روابط عمومی سازمان صداوسیما اعلام  �
کرد اقدام این سازمان در اخذ تعهد از فیلم سازان، 
بر اســاس منــع قانونی پخــش تیــزر فیلم های 
سینمایی در شبکه های ماهواره ای است. پیرو درج 
مطلبی در برخی روزنامه ها و ســایت های خبری 
با این موضوع که صداوســیما بــرای پخش تیزر 
فیلم های سینمایی تولید داخل از سازندگان تعهد 
کتبی می گیرد، روابط عمومی صداوسیما توضیح 
داده است: «صداوسیما به  عنوان رسانه ای فراگیر 
بیشــترین ســهم را در معرفی تولیدات سینمایی 
کشور داشته است. یکی از راه های حمایتی رسانه  
ملی از صنعت سینمایی کشور، پخش آگهی های 
آنهــا در قالب هــای مختلــف تصویــری (تیزر)، 
زیرنویس و رادیویی اســت. اما آنچه در این بین از 
اهمیت برخوردار است و برخی از منتقدان به آن 
توجهی ندارند، این اســت کــه بخش عمده ای از 
تیزرهای فیلم های سینمایی تولید داخل کاملا به  
صورت رایگان از سوی صداوسیما پخش می شود 
تا رسانه  ملی نیز به سهم خود در پازل حمایت از 
صنعت سینما نقش خود را ایفا کرده باشد.درواقع 
نگاه رســانه  ملی به پخش رایگان تیزر فیلم های 
ســینمایی داخلــی، نگاهی حمایتی اســت که با 
هدف معرفی این فیلم ها و تشویق مخاطبان برای 
تماشــای آنها انجام می شــود. از سویی مسئولان 
سینمایی کشور نیز بارها به صراحت اعلام کرده اند 
پخش تیزرهای سینمایی در شبکه های ماهواره ای 
غیرمجاز، منع قانونی دارد، بنابراین سازندگان این 
فیلم هــا نباید تیزر فیلم هایشــان را برای تبلیغ در 
اختیار شبکه های غیرمجاز ماهواره ای قرار دهند.
به همیــن دلیل اداره کل بازرگانی صداوســیما با 
بررســی های کارشناسی به این نتیجه رسید که در 
ادامه این حمایت، در فرم قرارداد پخش تیزر، این 
تعهد را از سازنده اخذ کند که چنانچه از حمایت 
فرهنگی رسانه  ملی برای پخش رایگان برخوردار 
شــود، نمی تواند تیزر فیلم خود را برای پخش در 
اختیار شــبکه های ماهواره ای غیرمجاز قرار دهد. 
بنابراین اگر اثبات شــود سازنده پس از بهره مندی 
از حمایت رســانه  برای پخش رایــگان تیزر، آن را 
برای تبلیغ در اختیار شــبکه های ماهواره ای قرار 
داده اســت، باید حق پخش تیزر را به صداوسیما 
پرداخــت کند؛ تعهــدی که طرفین بــا رضایت و 
به منظــور اجرای سیاســت های فرهنگی و هنری 

کشور آن را امضا می کنند».

خبرسازان


