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Á  در ابتدای صحبت باید بگویم نکته جذاب برای من ایده ش�ما در دیوار 
چهارم بود. دو آدم با دو فرهنگ متفاوت این طور تماش�اگر را با شکس�تن 
دیوار چهارم یعنی دیوار میان تماشاگر و خودشان همراه می کنند و در یک 
گالری دنبال خود می کش�ند. ظاهرا تیم کراوچ هم در ENGLAND مثل 

شما نمایش را در گالری اجرا کرده است. 
کوهس�تانی: البته چارچوب نمایش نامه تیم کراوچ کمی متفاوت بود. آن 
نمایش درباره دو مرد بود که توسط یک بازیگر مرد و یک بازیگر زن اجرا شد. 
هر دوی آن ها انگلیسی بودند آن چه در آن نمایش نامه اهمیت داشت مساله 
جنسیت بود. در اجرای کراوچ بازیگران بازی جالبی هم کرده بودند که من حتی 
داشتم به این فکر می کردم که بازی را ترجمه فرهنگی بکنم اما دیدم با تم مورد 
نظر من متفاوت است؛ بنابراین جنسیت را کنار گذاشتم. از آنجایی که ذهنم 
مقداری هندسی است باید ابتدا شخصیتها و داستان را مشخص می کردم و بعد 
نوشتن نمایش نامه را آغاز می کردم بعد قراردادهای نمایشی و اجرایی را تنظیم 
می کردم. در ENGLAND ما از یک به هم ریختگی کار را شروع می کنیم و 
حتی در جاهایی نقش��ها عوض می شوند و این جای آن یکی و آن یکی جای 
این بازی می کند. حتی در پرده دوم در زیر خطوط نمایش نامه نوش��ته است 
SWAPT THE ROLL یعن��ی نقش ها را عوض کنید. نمایش نامه را که 
خواندم مطمئن شدم نمی خواهم چنین کاری بکنم. ENGLAND در مورد 
یک زوج مرد اس��ت که یکی از آن ها مشکل قلبی دارد و یکی نقاشی خرید و 
فروش می کند. اولی در خانه نشسته و منتظر است که دومی از سفر برگردد. تم 
سفر تم غالب ENGLAND بود. با توجه به این که نمی خواستم وارد بحث 
جنسیت شوم در نتیجه زبان و بازی زبانی برای من جایگزین شد. این تم که 
وارد شد خیلی موضوعات همزمان وارد شدند. در واقع بازیگران چیزی را بازی 
می کردند که باید تص��ور می کردند. این تصور و تخیل یک باره در نمایش نامه 
بزرگ شد و بعد هم زبان بزرگ شد و به دنبال آن مساله مهاجرت پیش آمد و 
موارد مختلف به هم تنه می زدند و در انتهای کار یک اثر یک پارچه به وجود 
آمد. در نمایش نامه انگلند لحظه ای که پیجر دومی زنگ می زند نمایش تمام 
می ش��ود ولی در اجرای ما، او س��وار هواپیما می شود و کار ادامه پیدا می کند. 
آسایشگاه گرین مایلزGREEN MILLES  برعکس تصوری که همه دارند 
وجود خارجی ندارد. در دیوار چهارم خیلی ماجراها به خاطر داس��تانی که در 

اجرای ما روایت می شود اضافه شده است. 
Á  در بخش اول نمایش انگار مخاطب همراه بازیگران دارد یک آلبوم عکس 

را ورق می زند. هر تکه ای که تعریف می ش�ود انگار یک فریم عکس است. 
تاکید هم می کنند که ببین! البته این برداش�ت من ب�ود که انگار دارم یک 

نمایش ویژوال و تصویری می بینم که تصاویرش در ذهنم ترسیم می شوند. 
کوهستانی: نکته ای که گفتید درست است. ما دو مساله داریم یکی تاریخ 
و دیگری حافظه. تاریخ به معنی کلی هر چیزی اس��ت که ثبت می ش��ود. ما 
هر چیزی را که می توانیم ثبت کنیم در تاریخ می بینیم از کتاب های تاریخ تا 
فیلم هایی که در خانه داریم و آلبوم عکس مان و حتی کوچکترین اش��یا، ولی 
بخش زیادی از زندگی روزمره ما در تاریخ ثبت نمی شود یکی به این دلیل که 
ما آدم های مهمی نیس��تیم که در تاریخ ثبت شویم و دوم به دلیل محدودیت 
ریکوردر و دوربین فیلمبرداری است که نمی تواند تمام زندگی ما را ثبت و ضبط 
کند و سوم به این دلیل که اصولا ما نمی دانیم چه چیزی مهم است و چه چیزی 
نیست. در نتیجه یک بیس انتخاب وجود دارد که ما چه چیزی را ثبت کنیم یا 
نکنیم. این روزها هیچ کس وقتی صبح از خواب بیدار می شود از خودش عکس 
نمی گیرد. ولی مثلا جلوی برج ایفل عکس می گیرد چون آن لحظه برایش مهم 
اس��ت. نکته ای که وجود دارد این است که تمام این وقایع در جای دیگری در 
حال ضبط شدن است و آن حافظه است. حافظه ما پر از عکس های گرفته نشده 
است. نکته ای که وجود دارد این است که روند جذب تماشاچی در دیوار چهارم 
به این صورت انجام می گیرد که با توجه به، به هم ریختگی و گس��یخته شدن 
ماجراها، برای پیش��برد داستان، تماشاگر آن را دنبال می کند. در این نمایش، 
شما درگیر تخیل چیزی می شوید و چون تخیل می کنید گوش می دهید، چون 
گوش می دهید پس ایستاده اید و چون ایستاده اید در نمایش شرکت می کنید. 
خیلی وقتها پیش می آید که در اجراهای ما یک عده نمی خواهند شرکت کنند 
چ��ون ما محدوده رفت و آمد تعیین نکرده ایم و صندلی نگذاش��ته ایم. خیلی 
وقت ها بازیگرها در حال گفتن قصه هستند و یک باره چند تماشاگر از آن طرف 
می آین��د این طرف و به تابلو های روی دیوار نگاه می کنند. یعنی نمی خواهند 

چیزی را که ما می گوییم تخیل کنند. 
Á  نمایش با س�کوت طولانی آقای جوان ش�روع می ش�ود. سکوتی که با 

چند بار جا عوض کردن همراه می شود. این ترفند خوبی برای همراه کردن 
تماشاگر اس�ت. با توجه به این که این سبک نمایش دیدن برای تماشاچی 
ایرانی خیلی نامتعارف اس�ت به نظر می رس�د که با این کار قصد داش�تید 

تماشاگر را همراه کنید. 
جوان: من اول نکته ای درباره ش��یوه نگاه کردنم به کار بازیگری می گویم، 
چون در گفت و گوی مان تاثیر دارد. تصور من راجع به کار کردن این اس��ت که 
همه تحلیل ها و تعریف ها باید در حین پروسه شکل گیری کار اتفاق بیفتد و بعد 
از اجرا ما به موجودات کم حرفی تبدیل می شویم که ترجیح می دهیم خیلی 
تحلیل ها و تعریف ها را تکرار نکنیم. اگر توانس��تیم با تحلیل مان به یک اتفاق 
بصری و شنیداری برس��یم؛ یعنی موفق شده ایم. اگر دیدیم که دوباره باید در 
مورد تمام تحلیل هایی که در این مدت به آن ها رس��یده ایم حرف بزنیم برای 
من شخصا ناخوشایند اس��ت و به نظرم ناموفق بودن کار را می رساند. این که 
این س��کوت ها چه معنی می دهند به آن طرف ماجرا بستگی دارد و هر کسی 
تحلیل شخصی خودش را دارد چه شما که قرار است این تحلیل ها را منتشر 
کنید چه یک تماشاچی که قرار است این تحلیل ها را در فضای شخصی خود 
نگه دارد. با توجه به این موضوع، این گفت و گو اصلا نباید اتفاق بیفتد ولی چون 
قرار گذاشته ایم که این مصاحبه انجام شود، باید نکاتی را بگویم. از لحظه ای که 
نمایش ش��روع می شود بیننده و ش��نونده ای که در آن مکان حضور دارد باید 
با اطلاعات فراوانی مواجه ش��ود. و ما ابتدای کار را در یک فضای عمومی رها 
کرده ایم که ش��کل سالن نمایش نیست و صندلی ندارد و قرار نیست شما به 
جهتی از س��الن که قرار است نمایش در آن اجرا شود، خیره و متمرکز شوید. 
در گالری محل اجرا، تعداد زیادی عکس و تابلو وجود دارد که به خودی خود 
حواس را پرت می کنند بنابراین لازم اس��ت کس��انی را که برای دیدن نمایش 
آمده اند، با سکوت متمرکز کنیم. این یکی از کاربردهای ابتدایی سکوت است. 
این س��کوت می تواند تعاریف و کاربردهای دیگری هم داشته باشد. در جاهای 
دیگر، این سکوت های طولانی می تواند در روان و ذهن تماشاگر منجر به اتفاقات 
دیگری شود و قطعا سکوت های وسط نمایش با سکوت های شروع نمایش فرق 
دارند. ش��ما اجرایی را دیدید که ما با تماش��اگرانی مواجه شدیم که به صورت 
اتوماتیک و خودجوش طوری ایس��تادند که یک دیوار س��اختند و یک راهرو 
درست کردند که خیلی عجیب بود و می توانست شکل کار را به هم بریزد. ما 
باید تماشاگران را به جایی که من نمایش را شروع می کنم هدایت می کردیم 
ولی خیلی از تماشاچی ها از راه پله ها تا ته گالری ایستاده بودند. با امیررضا سریع 
تصمیم گرفتیم برویم یک گوشه بایستیم و چون در این حالت تماشاچی دید 
نداشت مجبور می شد حرکت کند بنابراین تماشاگران جابه جا شدند و ما دوباره 
به جای اصلی خود برگشتیم. این یک ترفند لحظه ای برای ایجاد فضای مناسب 

جهت ارتباط با تماشاچی بود. 
Á  نام نمایش ش�ما دیوار چهارم اس�ت و ت�ا جایی که م�ن می دانم دیوار 

چهارم، دیواری است که بین تماش�اچی و بازیگر وجود دارد و بازیگر برای 

کوهس�تانی: اتفاقا من هم می خواهم این را از دوستانم بپرسم. من بازیگر 
نیستم و به همین دلیل برایم عجیب است که موقعی که صحنه ها این قدر تند 
تند قطع می شوند و موقعیتها مدام عوض می شوند شما چطور این تداوم را نگه 
می دارید و بعد چطور به جای دیگر می روید یعنی مدام در قالبهای مختلف وارد 

می شوید. در حالی که من کدی برایشان نگذاشته ام. 
جواهریان: این بار چهارم است که با امیر رضا همکاری می کنم و همیشه 
وقتی می خواهم در مورد این همکاری توضیح بدهم، نمی توانم. به خودم میگویم 
چه باید بگویم؟ داشتم فکر می کردم در نمایش ایوانف درباره بازیگری چه چیزی 
را توانس��تم توضی��ح بدهم و چه توضیحی در جهت این ک��ه ما چه کرده ایم، 
اضاف��ه کردم، دیدم در مصاحبه هایی که راجع به ایوانف انجام ش��ده راجع به 
ایوانف، کاراکترها و احساسم نسبت به اجرا صحبت کردم ولی هیچگاه نتوانستم 
توضیح بدهم که چطور نقش ساشا را بازی کردم در حالی که در مورد کارهای 
دیگر می توانم این توضیح را بدهم. احتمالا این نشانه فضایی است که کارهای 
امیررضا برای بازیگر ایجاد می کند که فکر می کنم همه بازیگرانی که با او کار 
کرده ان��د ب��ه این امر واقفند که انگار او ما را در ابتدای یک جاده می گذارد و ما 
اتوماتی��ک وار ادامه راه را می رویم. برای همین هرچه می خواهم توضیح بدهم 
می بینم نمی توانم این کار را بکنم. چند نفر مثل ش��ما به من گفتند آدم فکر 
می کند این قلب ممکن اس��ت هر لحظه بایستد و احتیاج به مراقبت دارد، یا 
خیلی پیش آمده، رامبد هم حتما یادش هست، که دیدیم چند نفر جلوی روی 
ما به شدت گریه می کنند و نمی دانیم که باید چه کاری برایشان انجام بدهیم. 
ویژگی این کار برای من این است که انگار به اشتراک گذاشتن بخش مهمی 
از زندگی خودم با دیگران است. و همیشه این اتفاق می افتد، همیشه وقتی با 
کسانی که با تو غریبه هستند ناگهان راجع به شخصی ترین و خصوصی ترین 
لحظات زندگیت حرف میزنی همان اتفاقی می افتد که در دیوار چهارم می افتد. 
کم پیش آمده تماشاچی ای را ببینم که تصمیم گرفته از کار دور شود. حتی در 
ده دقیقه اول ممکن است تماشاگر دور از ما باشد اما در پایان پرده اول آن قدر 
به ما نزدیک شده که انگار می خواهد در آغوش ما باشد. من درباره این ویژگی 
و این که چه اتفاق هایی در این شب ها در تماشاگرها دیده ام می توانم ساعت ها 

حرف بزنم. اما نمی توانم جواب این سوال تو را بدهم که چه کرده ام! 
Á  به نظرم ساشا خیلی روی صحنه زندگی می کند. یعنی جز حسن معجونی 

به نظرم ساشا خیلی راحت بود و از ساشایی که من از نمایش نامه در ذهنم 
داشتم راحت تر بود. 

جواهریان: می توانم بگویم امیررضا کوهس��تانی بازیگر را در موقعیتی قرار 
می دهد که به کلی یادش می رود که چه چیزهایی بلد اس��ت و چه کارهایی 
کرده است. یعنی همه چیز پاک می شود. یک فراموشی کامل است و اتفاقی که 
برای تو می افتد مثل این است که دچار فراموشی می شوی دوباره همه چیز از 

نو برایت تعریف و زنده می شود. 
Á  در ای�ن نمایش هم مثل ایوانف باز، با زبان، بازی کردید. اول نمایش فکر

کردم واقعا نمایش انگلیسی می بینیم. 
کوهستانی: قضیه زبان شاید خیلی برای من شخصی باشد. در ایوانف هم این 
موضوع کم و بیش مطرح بود و اینجا گسترده تر است. زبان برای من برونریزی 
درونیات انسان است. شما به واسطه چیزی که من می گویم متوجه مشکل من 
می شوید. مثلا من می گویم خسته ام یا شب قبل نخوابیده ام و شما به واسطه 
صحبت های من متوجه می شوید که مشکلم چیست اما امان از روزی که من 
مثلا تصادفی کرده باشم و به جای این که حقیقت را بگویم، بگویم حالم خوب 
نیست چون دیشب نخوابیده ام. یعنی بین چیزی که هست و چیزی که اتفاق 
افتاده تناقض پیدا می ش��ود و لایه های بیشتری هم وجود دارد شاید من فکر 
می کنم ناراحت هستم چون تصادف کرده ام، شاید یک تراپیست به من بگوید تو 
ناراحتی به علت اتفاقی که در کودکی برای تو افتاده است. ولی تمام برونریزی 
این وضعیت از طریق زبان است. به همین خاطر زبان به شدت تیغ دولب هایی 
است که می تواند سوءتفاهم و برداشت های غلط داشته باشد در عین حال تنها 
وسیله هم هست. اما امان از روزی که وارد جایی شوید که زبان آن را ندانید. زبان 
فرهنگ و مردم شناسی را حمل می کند. مثلا خارجی ها تعارف را در فرهنگ ما 
متوجه نمی شوند بنابراین شاید فارسی را متوجه می شوند ولی فرهنگ پشت 
زبان را متوجه نمی شود به خاطر همین اصولا در دیوار چهارم من خیلی اکراه 
دارم که بگویم واقعا چه می خواهم بگویم نه اینکه نخواهم بگویم بلکه خودم هم 
دقیق نمی دانم. چون آن قدر قضیه کندن یک آدم از یک فرهنگ و رشد کردن 
در فرهنگی دیگر و برگشتن به فرهنگ قبلی و مواجهه با این فرهنگ ها غامض 
است که دیگر دقیقا نمی دانیم چه احساسی درست است. همه داستان این است 
که یک کس��ی از ایران رفته و در جای دیگری بزرگ شده و 20 سال راجع به 
ایران فکر کرده بعد به ایران برگشته اما نهایتا متوجه شده نمی تواند در این جا 
زندگی کند و در عین حال به جای قبلی هم نمی تواند برگردد. یعنی وضعیتی 
که نگارجواهریان در آخر پرده دوم دچار آن می ش��ود یعنی دچار اس��تیصال 
می شود و محاسبات ذهنی اش می گوید الان این که من زنده هستم بهتر از این 
اس��ت که من و آن کس��ی که قلب را به من اهدا کرده هر دو مرده باشیم. این 
منطقی است و در ازای این که زنده است پولی را که زن به آن نیاز دارد به او 
می دهد و حتی بعد به قول خودش قلبش را حاضر است بعد از مرگ دوباره به 
کسی دیگر اهدا کند و در نتیجه همه چیز به نظرمنطقی می رسد. اما آن زن 
می گوید هیچ کدام از اینها برایش مهم نیست و او مردش را می خواهد. به نظر 
من آن قدر داستان از الف تا ی در ذهن آن زن دو ملیتی درست به نظر می آید 
که وقتی متوجه می شود این نظر او درست نیست دچار شک می شود. تا الان 
تو فکر می کردی این کار درست ترین کار است اما جایی متوجه می شوی که 
کسی دیگر این واقعیت را جوری دیگر می بیند و جایی دیگر می بینی همین 
آدم که در دهکده ای در اطراف بستان زندگی می کند و آن قدر با تو متفاوت به 
نظر می رسد همان احساسی را نسبت به همسرش دارد که شما نسبت به شوهر 
خودتان. اینجاست که تو گیج می شوی و جوابی برای این همه تناقض نمی توانی 

پیدا کنی و فقط با نمایشت آن را با تماشاچی مطرح می کنی. 
Á  همه آدم های این تئاتر درگیر جنگ هستند. از جنگ جهانی اول و دوم تا 

زن که درگیر جنگ ایران و عراق است و زن عرب در جنگ عراق و کویت و... 
کوهس�تانی: شاید اگر ارتباطی در دیوار چهارم وجود داشته باشد به خاطر 
این باش��د که این نمایش در مورد اشتراکات آدم هاست. جمله ای که می گوید 
دوش��اخه های آمریکای��ی به پریزه��ای ایرانی نمی خ��ورد می گوید پس چرا 
قلب هاشان می خورد. شاید بشود گفت که دیوار چهارم درباره تفاوتهایی است 
که فرهنگ و تمدن در آدم ها ایجاد کرده ولی در انتها ریشه های یکسانی دارند.

Á  آی�ا فکر کردید که این کار را در ج�ای دیگری خارج از ایران به صحنه  
ببرید مثلا انگلستان به همراه نویسنده؟

 کوهستانی: در مورد تیم کراوچ جزییات زیادی نمی دانم و در مورد عقبه ایشان 
خیلی نمی توانم صحبت کنم چون من همان نمایش نامه انگلند را از ایشان خوانده ام 
و یکی دو فیلم در یوتیوپ دیده ام. اما هم موقعی که اجرا را دیدم و هم زمانی که 
نمایش نامه را خواندم با جنس تئاتری که خودم دوست داشتم قرابت پیدا کردم. 
با توجه به اینکه ایشان خیلی انسان نازنینی است و چون فقط چند ایمیل با هم 
ردوبدل کردیم و چون من سعی کردم این باب را باز کنم که اجرای کار با اطلاع 
نویسنده باشد و بخشی از فروش بلیت ما به عنوان دستمزد برای ایشان فرستاده 
می ش��ود و ایشان ذینفع است، یک قرارداد رسمی با هم داریم و می داند که متن 
بازنویس��ی شده است. شاید به خاطر آن که آنها من را به عنوان یک نویسنده به 
رسمیت شناخته اند من هم باید حقوق ایشان را در این کار قبول می کردم و ایمیلی 

که به من زد این بود که خیلی خوشحال است که این اتفاق می افتد.
Á آیا به فکر اجرای »دیوار چهارم« در فضایی خارج از گالری اکو هستید؟  

 کوهستانی: این اجرا یک مقدار محدودیت ترجمه دارد به خصوص قسمت 
40 دقیقه پایین، چون جاها مدام عوض می شود و جدا از ایران یک مقدار خارج 
از اکو بردنش هم سخت است چون موقعیت مکان اجرا در داستان وارد شده، اما 

اگر امکان داشته باشد شاید این کار را انجام بدهم.

و این خیلی کم اتفاق می افتد. ما یا آن قدر یک نمایش نامه را ایرانی می کنیم 
که به یک چیز توریس��تی تبدیل می شود که چیزی از آن سردرنمی آوریم و یا 
آن قدر جهانی می شود که به ما ربطی پیدا نمی کند و این نمایش تلفیقی از این 
دو است. کوهستانی به شوخی می گوید اصلا نمی دانم این ها را چگونه نوشته ام 
چون کار یک نفر نیست! از نظر ساختمان تکنیکال واقعا می توانم بگویم که این 
متن ش��اخص است و محاس��به در آن وجود دارد و همه چیز با ظرافت و دقت 
نوشته شده به طوری که اگر گوشه ای از آن را از دست بدهی دیگر به اطلاعات 
بعدی نمی رسی. اگر هم برسی ذهنت مدام درگیر چیزهایی است که از دست 
داده ای چون چیزی وجود ندارد که چیده شود و در جای دیگری از آن استفاده 
نش��ود. پس تماشاچی با تمرکز اولی هایی که به او می دهیم و وادار می شود که 
متمرکز شود با چند جمله که شبیه یک خوشامدگویی و ارتباط برقرار کردن 
اولیه از منظر این نمایش است، متوجه می شود که کار شروع شده است. در پرده 
دوم هم پرسوناژ قصه با آدمی که قرار است ارتباط برقرار کند با همان جملات 
و همان مکانیزم شروع به برقراری ارتباط می کند. این انگار تعریف این فضاست: 
آدم ها با کس��ی که روبرو می شوند این طور ارتباط برقرار می کنند. این ارتباط 
برقرار کردن باعث می ش��ود تماشاچی متوجه شود کار شروع شده است. وقتی 
بازیگر شروع به دادن اطلاعات می کند، تماشاچی متمرکز می شود و با توجه به 
نزدیکی به بازیگر، وقتی حجم بالا می رود و فضاسازی ها غیر از اطلاعات ساختاری 
کار زیاد می شوند، تماشاچی ناگزیر به درگیر شدن با فضایی می شود که برایش 
روایت می شود. بستگی به روانشناسی شخصی آدم ها هم دارد. بعضی ها برای شان 
سخت است که در معرض یک اتفاق قرار بگیرند و ترجیح می دهند از دور تماشا 
کنند و بعضی دوست دارند از نزدیک تماشاگر آن باشند. بعضی ها بدون اکت های 
بیرونی و بدنی درگیر می شوند و از مقدار تمرکزشان می فهمی توی ماجرا هستند. 
نمونه اش تماشاگری بود که هر وقت نگاهش می کردم ری اکشن نشان می داد. 
نگار تو یادت هست؟ وقتی می گفتم ما منتظریم، می رفت در پز انتظار. انگار در 
بطن ماجرا قرار داشت. بعضی ها ارتباط برقرار می کنند اما گارد دارند. به محض 
این که نزدیک شان می شوی یا نگاه شان میکنی از تو می خواهند کاری به کارشان 

نداشته باشی و ترجیح می دهند از دور تماشایت کنند. نگار جواهریان در یک 
لحظه در این نمایش اجرای فوق العاده ای دارد که می رود کنار یک نفر و دستش 
را می گیرد، در این مواقع بعضی ها ناخودآگاه خود را منقبض می کنند و می ترسند 
که در معرض دید دیگران قرار بگیرند و خجالت می کشند. در یکی از اجراها خانم 
جواهریان دس��ت یک خانم را گرفت و آن خانم خیلی راحت دستش را نوازش 
می کرد و انگار منتظر همین لحظه بود و می خواست بگوید که من آمده ام نجاتت 
بدهم. به نظرم این فوق العاده است. با این که بعضی افراد منقبض می شوند، آن 
قدر این اتصال درست برقرار می شود که ناخودآگاه به این ارتباط دل می دهند، 
البته کم و زیاد دارد و تازه وقتی نگار از آنها جدا می ش��ود متوجه می شوند که 
دیگران نگاه ش��ان می کردند. این ها مثالی است برای نشان دادن جنس ارتباط 

برقرار کردن با تماشاچی. 
کوهس�تانی: نکته ای که به نظرم باید در موردش صحبت کنم این اس��ت 
ک��ه به مجرد اینکه 40 دقیقه از کار می گذرد، ما یک ب��اره در پرده دوم کاملا 
درمقابل دیوار چهارم سنتی تئاتر قرار می گیریم و تماشاچی با یک فرض تئاتری 
روی صندلی می نشیند و با وجود نور و سن این حس ایجاد می شود که دیگر 
تماش��اچی وجود ندارد و ما چیزی را برای او روایت نمی کنیم و اگر شما اینجا 
نبودید هم این کار را انجام می دادیم. با در نظر گرفتن این موضوع که ما هیچ 
طراح��ی ای برای این کار نکردیم و این نیم چه صحنه ای که وجود دارد از قبل 
بوده و مختص اجرای ما گذاش��ته نش��ده است. اینجا را که دیدم گفتم چقدر 
خوب اس��ت که در قالب تئاتر برویم، اینکه یک اختلاف سطحی با تماشاچی 

داشته باشیم. 
 جوان: تو براساس این صحنه بخش دوم را طراحی کردی؟ 

کوهستانی: آره فکر کردم در دو فضا کار را اجرا کنیم. در نتیجه تماشاچی 
دو شکل از کار را تجربه می کند که شاید تصادفی هم نباشد این که کار ابتدا 
در جایی اجرا می شود که دیوار چهارم را خود تماشاچی به وجود می آورد و فضا 
متعلق به تئاتر نیست و یک گالری است که مربوط به یک هنر دیگر است و بعد 
وارد جایی می شود که مختص تئاتر است و شاید اگر می خواستیم این تجربه 
مواجهه به مدیوم های مختلف هنری را ادامه دهیم باید او را به جایی می بردیم 

که پرده سینما گذاشته ایم و تماشاگر سه گونه ارتباط را تجربه می کرد. 
خان�م جواهریان آن قدر با فاصله گذاری بازی می کرد که گاهی من خودم حس 

می کردم قلبش درد می کند. 

ورود تماش�اچی به نمایش آن را به اصطلاح می شکند. در نمایش شما دایم 
دیوار چهارم می شکند. یعنی از انتخاب این اسم قصدتان شکستن دیوار بین 

تماشاچی و بازیگر بود؟ 
کوهس�تانی: انتخاب اس��م این نمایش نامه خیلی س��خت بود. چون اسم 
نمایش نامه اصلی ENGLAND بود که اصلا ربطی به کار نداشت باید یک 
اسم می ساختیم در مورد این که چه چیزی قرار است گفته شود. دیوار چهارم 
خیلی تصادفی همان طور که در حال فکر کردن بودم به ذهنم رس��ید و بعد 
دیدم موضوع جالبی است و اصولا جدا از تعریف تئاتری، دیوار چهارم برای من 
یک دیوار تخیلی است که آدم ها و نه تماشاگرها برای با فاصله برخورد کردن با 
هر چیزی قایل می شوند. خیلی وقتها یک اتفاق می افتد که ما ناخودآگاه از آن 
دور می ش��ویم و نمی خواهیم واردش شویم. ممکن است دردسری پیش بیاید 
و شما خیلی راغب نباشید که وارد آن قضیه شوید. دیوار چهارم اصولا چیزی 
اس��ت که به نظرم آنقدر که توسط تماش��اگرها و آدم ها ایجاد می شود توسط 
مجریان ایجاد نمی شود. قرارداد دیوار چهارم در تئاتر به خاطر صحنه و قاب و 
تماشاچیان توسط معمار تئاتر قبلا گذاشته شده و با طراحی نور تشدید می شود 
یعنی تماشاگران آن طرف، ما این طرف. اما نکته ای که در پرده یکم وجود دارد 
این است که ما دیوار چهارم نداریم. دیوار چهارم توسط تماشاچی ها به میزان 
دلخواه آن ها وجود دارد. در یکی از ش��بها صحنه ای بود که تماش��اچی به سه 
متری بازیگر ها که رسید ایستاد و یک فضای باز را برای بازی اختصاص داد. اما 
در اجرایی که شما دیدید، وقتی رامبد و نگار برگشتند دیدند تماشاچی خیلی 

به صورت شان نزدیک شده است. 
Á  به نظرم یک بخش این قضیه برمی گردد به این که تماش�اچی ما تربیت 

نشده که با چنین پدیده ای رو به رو شود؟ 
کوهستانی: اصولا من و شمایی که تئاتر و بازیگری را می شناسیم می دانیم 
که باید برای بازیگرها شرایطی را فراهم کنیم که خوب بازی کنند؛ در نتیجه 
ح��دود فاصله م��ان را با بازیگره��ا را رعایت می کنیم و عقب می ایس��تیم که 
تمرکزشان به هم نریزد. اما تماش��اگر عادی قرار نیست این موضوع را رعایت 
کند. بلیت خریده تا تئاتر ببیند. وقتی رامبد به تماشاگران می گوید بیایید این 
جا و هر جا که صدای ما را نش��نیدید به ما نزدیک ش��وید، دیگر تماشاگر فکر 
نمی کند که این یک تعارف اس��ت و جلو می رود و چون بازیگری را به ش��کل 
پراکتیکال و عملی نمی شناسد و نمی داند که بازیگر برای تمرکز نیاز به فاصله 

دارد، خیلی نزدیک می آید. این تماش��اچی قایل است به حذف دیوار چهارم یا 
حداقل کردن این دیوار. ولی خیلی از ماها دوس��ت داریم از دور تماش��ا کنیم. 
خیلی وقتها تماشاچی ها؛ حتی دوستان خودم می گویند می خواهند نمایش را 
روی سن ببینید و نمی خواهند وارد پروسه بازی شوند. می گویند دوست ندارند 
این کارهای اینتراکتیکال را انجام بدهند و احساس امنیت بیشتری می کنند که 

روی صندلی در جایی تاریک بنشینند. 
Á  ،من خودم به عنوان تماشاچی ترجیح می دهم جلوی جمع شاخص نشوم 

چون نمی توانم تئاتر بازی کنم. برخی انگار می ترسند چشم در چشم بازیگر 
شناخته شده شان شوند. سعی می کنند دور باشند. البته هستند کسانی که 

نزدیک می ایستند انگار که در صحنه هستند. 
جواهریان: به نظرم بعضی از تماشاچی ها خیلی دوست ندارند به بازیگرها 
نزدیک ش��وند و فاصله را حفظ می کنند. در دیوار چهارم هم خیلی ها دوست 
دارن��د با فاصله زیاد بایس��تند و به طرف ش��ان ک��ه می روی روی ش��ان را بر 
می گردانند. برعکس هستند کسانی که توی صورت ما هستند. به نظرم خیلی 
از تماش��اچی ها غریزی رفتار می کنند و دیدن آن ها با فاصله بسیار کم خیلی 
برای من شگفت انگیز است. یک نفر در اجرایی می گفت ما یک عده بودیم که 
برای تماشا آمده بودیم و همدیگر را گم کردیم. هر کسی در مواجهه با این کار، 
راه ش��خصی خودش را پیدا می کند. شاید ویژگی این نمایش این باشد که ما 

بازیگرها می توانیم کلوزآپ تماشاچیان را از نزدیک ببینیم. 
Á  مت�ن نمایش هم موثر اس�ت. یعنی آن قدر ذه�ن را کاملا درگیر خود و 

شخصیت ها می کند که آدم یادش می رود اصلا کجا ایستاده است. انگار متن 
ما را به ذهن بازیگران می برد. 

جوان: ماجرا همین ش��کل کار و مکانیزم ارتباط برقرار کردن با تماش��اچی 
است. آقای کوهس��تانی آن قدر نویسنده فوق العاده ای است که من با توجه به 
این که سالهاست در این حرفه هستم می توانم به جرات بگویم نمایشنامه نویس 
با این میزان هوشمندی و قدرت و امروزی خیلی کم است. در عین این که این 
نمایش را می توانی یک نمایش ایرانی حس کنی، یک نمایش جهانی هم هست 

گفت وگو با اميررضا كوهستاني، رامبد جوان و نگار جواهريان درباره ديوار چهارم

زبان، تيغ دو لب است

دیوار چه�ارم در اصطلاح تئاتری ها دیواری فرضی اس�ت که میان بازیگران و 
تماشاگران کشیده می شود و زمانی این دیوار می شکند که فاصله بین تماشاگران 
و بازیگران از میان برود و بازیگران نیز وارد جریان بازی شوند. اما شکسته شدن 
این دیوار همه داستان دیوار چهارم امیررضا کوهستانی نیست. داستان دیوار 
چهارم کوهس�تانی از یک س�کوت طولانی داخل یک گالری ش�روع می شود. 
گالری اکو. دیوار چهارم روایت ایرانی ش�ده نمای�ش ENGLAND تیم کروچ 
اس�ت. کارگردانی که بیشتر کارهایش در فضاهای غیر تئاتری برگزار می شود. 
او این نمایش را که داس�تان زوجی اس�ت که یکی هماهنگ کننده و دلال آثار 
هنری و دیگری بیماری که در انتظار پیوند قلب در خانه مانده است؛ را برای اجرا 
در گالری های هنری نوشته شده است. ایده ای که به کمک امیررضا کوهستانی 
آمد و این نمایش را برای نگارخانه اکو نوشت. در نسخه ایرانی شده نمایش کروچ 

به کارگردانی کوهستانی رامبد جوان و نگار جواهریان جای دو نقش این نمایش 
بازی می کنند. نمایشی که مهر و آبان هر شب در گالری اکو در خیابان اقدسیه به 
صحنه آمد و از یکشنبه همین هفته نیز بار دیگر به صحنه بازگشت. در داستان 
دیوار چهارم زوج آلمانی ایرانی هس�تند که مرد آلمانی تبار نمایش�گاه گردان 
اس�ت و زن ایرانی در انتظار قلبی که احتمالا از ایران باید برس�د. تمام نمایش 
لحظه های بازی بازیگران در کنار تماش�اچیان در فضایی کاملا رئال بدون هیچ 
دکور و حتی تمهید نور. اما بازیگر تا لحظه پایان نمایش همراه بازیگران مسیر 
بازی را طی می کند. اما داستان این میزگرد با امیررضا کوهستانی، رامبد جوان و 
نگار جواهریان از نخستین اجراهای دیوار چهارم شروع شد و خورد به ماجرای 
سه ماهه روزنامه و پایان اجراهای دیوار چهارم. اما آغاز به کار روزنامه همزمان 

شد با شب اول آغاز اجرای مجدد دیوار چهارم 

‌فرزانه‌ابراهيم‌زاده

کوهستاني: دیوار چهارم برای من یک دیوار تخیلی است که آدم ها 
و نه تماشاگرها برای با فاصله برخورد کردن با هر چیزی قایل 

می شوند. خیلی وقتها یک اتفاق میافتد که ما ناخودآگاه از آن دور 
می شویم و نمی خواهیم واردش شویم. ممکن است دردسری پیش 

 بیاید و شما خیلی راغب نباشید 
که وارد آن قضیه شوید

جواهریان: می توانم بگویم امیررضا کوهستانی بازیگر را در 
موقعیتی قرار می دهد که به کلی یادش می رود که چه چیزهایی 
بلد است و چه کارهایی کرده است. یعنی همه چیز پاک می شود. 
یک فراموشی کامل است و اتفاقی که برای تو می افتد مثل این 
است که دچار فراموشی می شوی دوباره همه چیز از نو برایت 

تعریف و زنده می شود. 
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از نگاه بيرون

نمایشی که تماشاگر را 
محو می کند

نمایش دیوار چه��ارم برگرفته از 
نمایش England نوشته تیم کروچ 
نویس��نده و کارگردان شناخته شده 
انگلیس��ی که این نمایش را در سال 
2009 در دو گال��ری مع��روف لندن 
به صحنه برده اس��ت و باعث ش��د تا 
منتقدان مشهوری در انگلستان آن را 

ستایش کنند. 
یکی از این نقدها نقدی بود که در 
روزنامه گاردین بر این نمایش نوشته 
شد. در این نقد با اشاره به ویژگی های 
این متن آن را متنی برجسته توصیف 
کرده اس��ت که در میانه شرق و غرب 

غرق می شود.
 به نوش��ته این منتقد تیم کروچ 
به عنوان یک همکار منحصر به فرد 
تخیل مخاطب را با فرآیندهای فکری 
درگی��ر می کند و به او اجازه می دهد 
ک��ه در طول نمایش با ذهنی درگیر 
متن و تم ش��ود. این نمایش چیزی 
شبیه تئاتر اس��ت که ما آن را درک 
و در عین حال در عناصر اساسی آن 
جوهر و ماهیت آن را به همراه دارد. 
براساس این نوشته »متن فوق العاده 
کراوچ از زمانی که شروع می شود لایه 
بعد از لایه عمق شاعرانه، می گیرد و 
متنی جهانی می ش��نود که در ذات 
خود بازتاب دهنده ایده ملی و هویت و 

تاریخچه است.«
در نق��د دیگ��ری ک��ه در مجله 
جش��نواره ادیبنورگ منتش��ر شد 
نمایش انگلس��تان را درام��ی درباره 
هویت، فرهنگ ها، سفرهای هر فرد و 
ارتباط های برقرار نشده دانسته است. 
نکته این است که مرد این نمایشی 
ب��ه قول خودش همیش��ه جهانگرد 
است و به سرزمین های زیادی سفر 
کرده اس��ت و درباره این س��فرها و 
تجربه هایی که دارد به وضوح سخن 

می گوید. 
در راهنمای تئات��ر بریتانیا آمده 
انگلستان کرواچ قطعه ای است که به 
راحتی نواخته نمی شود اما تماشاگر 
کاملا جذب آن می ش��ود و مخاطب 
در لایه ه��ای آن به ط��ور کامل فرو 
می رود و تماش��اگر بدون اراده مانند 
یک کودک محو پرتوهای نوری آن 

می شود. 

تماشاخانه

از»انگلستان« تا»ديوار چهارم«

درام انگليسی یا روایت دراماتيک

»تی��م کروچ« یکی از نمایش نامه نویس��ان و پرفرمره��ای پیش رو در 
انگلستان است. برخی نمایش نامه های او عبارتند  از »خرید برای کفش«، 
»نماد من«، »یک درخت اآُک«، »نویس��نده«، »مالوولیو«، »انگلستان«. 
نوش��ته های او در اوایل، نوعی قصه گویی ش��خصی از نوع نسلش بود، اما 
به مرور فرمالیزه تر ش��د. نمایش نامه ه��ای او ترکیب عاطفی موضوعش 
با س��اختارهایی است که دایما جایگاهِ تماش��اگران را در بیرون از صحنه 
نمای��ش به آنها یادآوری می کند و آن ها را در ش��رایطی قرار می دهد که 
به حقیقت، واقعی نگاه کنند. در نمایش»انگلستان« باید تمام اندیشه ها 
و نوس��تالژی ها را فراموش کرد زیرا که قصه فرات��ر می رود، به جایی که 
ی��ک امپراتوری در تبعید و پیوند هم زمان نمایان می ش��ود. این جا قصه 
چی��زی درون چی��ز دیگر در جریان اس��ت؛ قلبی در بدن انس��ان دیگر، 
فرهنگی درون فرهنگ کشور دیگر، تئاتری در گالری، شخصیتی در یک 
بازیگر و نمایشی در میان تماشاگر؛ سفر انتقالی داد و ستد انسان و هنر. 
گردشی در فضا و آن سوی مرزها. از یک گالری هنر به یک کارخانه مربا، از 
ادینبورو تا اسُاکا، از تخت بیمارستان تا اتاق هتل، سفری به انتهای جهان. 
نمایش»انگلستان« صورت نگاشتی در جستجوی یک قلب جدید است. 
ادامه ش��یدایی تجربه های تئاتری طبیعی »کروچ«. نمایش»انگلستان« 
تحت عنوان نمایش��ی برای گالری ها در سال 2007 در»فرینج ادینبورو« 
در ی��ک گال��ری فروت مارک به اج��را درآمد. از آن س��ال »تیم کروچ« و 
همکارش، »هانا رینگام«، آن را در پیش از 200 بار در نمایشگاه های هنری 
سراسر دنیا اجرا کرده اند و جایزه ی»فرینج نخست« و »آرشانگل هرالد« 
و»جایزه کلی تئاتر« را از آن خود کردند. نمایش »انگلستان« درام پرباری 
است در باب اقتصاد و شاعرانگی. اندیشه اش بر ماهیت پزشکی، سیاسی، 

اقتصادی و زیبایی بنیان گذاش��ته شده است و هر بار و هر لحظه یکی از 
آن ها به پیش می آید و سپس درگذشته کم رنگ می شود. »کروچ« معتقد 
است که »انگلستان« در هر مکانی که به اجرا می رود، یکی از ارزش های 
خاص آن هویدا می ش��ود. با دیدی کمی کوبیسم گرا در تئاتر، »کروچ« و 
»رینگام« پرتره شخصیتی بریتیش را که دوست پسرش یک دیلر هنری 
آمریکایی است نشان می دهند. نمایش »انگلستان« کاری مفهومی است با 
این شرط: که تماشاگر معنای آن را تکمیل می کند. طول عمر یک انسان 
و طول عمر یک اثر هنری؛ آیا نگهداری از یک اثر هنری مهمتر اس��ت یا 
زندگی؟! »کروچ« اصرار دارد بگوید که کسی را متهم نکرده و فقط سوال 
می پرسد. »کروچ« می گوید: »تئاتر هیچ جنبه مادی و ضروری ای ندارد. 
وقتی اجرا بشود هیچ چیز نیست جز خاطره. ولی با هنرهای تجسمی حرف 
از یک شی و مفهوم است، چیزی که ارزش را زیاد می کند و غالبا تا بعد 
از خود هنرمندش باقی می ماند. من خوشحالم که بتوانم این دو اثر هنری 
را به همراه فرم هایش��ان کنار هم جای دهم.« اما »امیررضا کوهستانی« 
از نگاه خود به اقتباس��ی آزاد دس��ت زده است، یا به عبارت مناسب تر، با 
طرحی در ذهنش، قصه خود را نوشته است. نمایش »کوهستانی« نیز در 
گالری به نمایش در می آید و محیط گالری را در اختیار گرفته تا روایت در 
فضای پیرامون زندگی متن شکل بگیرد. به نوعی نمایش محیطی هست 
و نیست و در واقع در گروه اجراهای گردشی محسوب می شود که فضای 
مناسب ش��ان را برای نیازشان در اختیار می گیرند و نه به این معنا که در 
هیچ جای دیگری امکان اجرایش نبوده اس��ت. اجرا در دو قسمت پایین 
در گالری و بالا در سالن درام اتفاق می افتد. نمایش بیشتر شبیه به یک 
روایت روان دراماتیک معاصر اس��ت و نکته مهم  این که با توجه به تمامی 
س��اختارهایی که برشت گونه نمایان می شوند، اما هنوز هم چیزی به نامِ 
نزدیکی در فاصله گریبان تماش��اگر را می گیرد. در تمام طول اجرا بنابر 
س��اختار اجرایی آن حتی آشنایی زدایی موقعیتی، مثل»من دارم با شما 
انگلیسی صحبت می کنم« هم نمی تواند از حس هم ذات پنداری با قصه به 
شکل کاملا کلاسیکش کم کند. در نمایش »دیوار چهارم«، کوهستانی به 
گونه ای تاریخ را مرور می کند؛ او اشاره های کوتاهی به جنگ های معاصر در 
ایران و زلزله می کند، او به هویت شخصی یک فرد با هر پاسپورتی پتُک 
می زند؛ در این متن کوهستانی که مثل همیشه روان نویسی اش در جریان 
مت��ن قرار دارد، دو اتفاق تکمیل کننده دیگر هم از نوع روایتی خودش به 
نمایشش افزوده شده که اولی استفاده از کلماتی هستند که فقط به اشاره 
هستند و در ذهن همه انسان ها معنای مشخصی دارند، اما در ذهن هرکس 
اندیشه خاصی را تصویر می کنند. این کلمات که با خود بار دراماتیک یک 
سمبلیسم مینیمالیزه شده را دارند بهترین راه برای تزریق هزاران معنای 
مورد نیاز در روایت هستند. اشاره هایی که حتی نیاز به بسط نوشتاری و 
گفتاری آنها نیست و تکمیل معنایش برعهده تماشاگر و روان اوست؛ مثل 
خانه، خرید و فروش قصه، هنر نقض و هنر کش��نده، ارتباط پاسپورت با 
قلب، خطرناک ش��دن انسان روبه مرگ، جنایت و »ببینید!«. و نکته دوم 
شاعرانگی س��اده در نمایش اوست. شاعرانگی ای که با هر مفهومی کنار 
می آید و انعطافش را از دس��ت نمی دهد. تکرار برخی جمله ها و هم ز مانی 
دیالوگ ها تنها راه رس��یدن به این نوع شاعرانگی برای کوهستانی نبوده، 
بلکه، خود چیدن کلمات کنار هم ریتم شاعرانه را شکل داده که در دنیای 
معاصر راه رسیدن به نیاز شاعرانگی در متن همان ریتم است. در لابه لای 
این کلمات و چیدمان مفهوم های انس��انی ارزش��مند مثل آزادی و مرگ 
و فرهنگ و فاصه، مثل فراموش��ی و مذه��ب و عرف از جنس ایدئولوژی 
کوهستانی شکل می گیرند که نه تحمیل شونده است و نه پس زننده، بلکه 

فقط ادای احترامی است به تماشاگری که حق انتخاب دارد. 

سمانه‌احمدیان

گزارش صحنه

دیدار هنرمندان از 
پچ پچ هاي پشت خط نبرد

نمایش »پچ پچه های پشت خط 
نبرد« نوش��ته »علیرضا نادری« و به 
کارگردانی »اشکان خیل نژاد«، شنبه 
شب، 9 دی ، میزبان هنرمندان تئاتر 
و سینمای کشور بود. در این اجرای 
وی��ژه هنرمن��دان بس��یاری حضور 
داشتند از جمله حسین پاکدل، امیر 
جعفری، دکتر سعید اسدی، مسعود 
موس��وی، دکتر خاک��ی، حمیدرضا 
آذرنگ، مس��عود فروت��ن، صابر ابر، 
باران کوثری، هومن س��یدی، حمید 
پ��ورآذری، پیم��ان مع��ادی، مهین 
ص��دری، س��تاره اس��کندری، رضا 
ثروتی، رضا گوران، افس��انه ماهیان، 
محمدمه��دی خاتمی، س��اناز بیان 
و... ک��ه در پایان نمایش، این اجرا به 
حسین پاکدل و دکتر سعید اسدی 

)مدیر تالار مولوی( تقدیم شد. 
پی��ش از ای��ن ه��م هنرمن��دان 
دیگری نظیر هما روستا، محمدامیر 
یاراحمدی، مهدی هاش��می، گلاب 
آدینه، فرهاد اصلانی، رضا میرکریمی 

و... از این نمایش دیدن کرده اند. 
»پچ پچه های پش��ت خط نبرد« 
روایتی اس��ت از خاط��رات جنگ و 
افرادي که هرکدام از قشری از جامعه 
آن زمان هستند و هرکدام برای خود 

قصه ای دارند.
در این نمای��ش نوید محمدزاده، 
محمدهادی عطایی، مهدی فریضه، 
حمی��د رحیم��ی، س��ینا بالاهنگ، 
امیراحم��د قزوین��ی، روزبه حصاری 
و محمد اش��کان فر ب��ه ایفای نقش 

می پردازند. 
جلس��ه نقد و بررسی این نمایش 
هم روز چهارش��نبه 13 دی، ساعت 
15 با حض��ور منتقدان »محمدامیر 
یاراحمدی« و »فارس باقری« در تالار 
مولوی واقع در خیابان انقلاب؛ ابتدای 
خیاب��ان 16 آذر، ب��ا حض��ور عوامل 

نمایش برگزار خواهد شد. 

سرگذشت

اميررضا كوهستانی

کارگردانی فراتر از مرزها
در میان نمایشنامه نویسان ایرانی 
نام امیررضا کوهس��تانی با آنکه هنوز 
مانده تا 34 س��اله بش��ود در سطح 
جهانی بارها مطرح شده و نوشته های 
او در تالاره��ای مهم��ی در جهان به 
صحنه رفته اس��ت. فروردین همین 
امسال مرکز فرهنگی اوناسیس آتن به 
مدت سه روز میزبان نمایش »درمیان 
ابرها« نوشته امیررضا کوهستانی بود؛ 
نمایشی که هشت سال از نوشتن آن 
می گذرد؛ متنی که با گذر هشت سال 
همچنان در سراسر دنیا هرروز بیش 
از پیش شناخته می شود و مخاطبان 
گسترده تری به دست می آورد و یکی 
از نمایش هایی اس��ت ک��ه در رویال 
ک��ورت لندن به صحنه رفته اس��ت. 
قصه این نمایشنامه نویس و کارگردان 
ایرانی که متولد شیراز است و کارش 
را با نوشتن داستان و علاقه به سینما 
آغ��از کرد به گون��ه ای می توان گفت 
ک��ه معرفی تئاتر معاصر ای��ران را به 
تئات��ر جهان در بردارد. او با نوش��تن 
نمایشنامه  »قصه های در گوشی« در 
هجدهمین جشنواره تئاتر فجر برای 
نخستین بار پا به عرصه حرفه ای تئاتر 
گذاشت، اما با بنا نهادن گروه تئاتر مهر 
در سال 76 و نوشتن و به صحنه بردن 
نمایش »رقص روی لیوان ها« با همین 
گروه به چهره ای شناخته شده نه تنها 
در ایران که در سراس��ر جهان تبدیل 
ش��د. او این نمایش را در بسیاری از 
کش��ورهای اروپایی ب��ه صحنه برد و 
تئاتر ای��ران را که چه��ره معاصرش 
کمتر دیده ش��ده بود را نمایان کرد. 
بعد از این کار موفق، او در سال 2002 
نمایش »تجربه های اخیر« را در آلمان 
به صحنه برد و بعدا آن را بازنویس��ی 
ک��رد. از نمایش های دیگر او می توان 
به »خون خش��ک و س��بزی تازه« و 
»کوارتت« در سال 86 نیز اشاره کرد. 
امیررضا کوهستانی کارگردان با تجربه 
و تجربه بازی اس��ت که ش��اید بتوان 

گفت این تجربه بازی او و تجربه های 
گوناگونش و به صحنه بردن کارهایش 
در سراس��ر جهان از اروپا تا آمریکای 
شمالی با گروه تئاتر مهر و نوشتن در 
کنار نمایشنامه نویسانی از فرهنگ های 
مختلف، از آثارش گونه ای سادگی و 
ضد ساده اندیشی س��اخته که نقطه 
ق��وت کارهای او، ب��ه خصوص برای 
حض��ور در عرصه ه��ای بین الملل��ی 
اس��ت. برای مث��ال می ت��وان به کار 
مش��ترک او با دو کارگ��ردان ژاپنی 
»اوریزا هیراتا« و کارگردان فرانسوی 
»س��یلوان موریس« که در نهایت با 
اجرایی مشترک که در ژاپن و فرانسه 
به صحنه رفت، اشاره کرد، تجربه ای 
که امیررضا کوهستانی آن را فقط در 
قالب یک اتفاق بین المللی دنبال نکرد 

و در اجراهای داخلی نیز به کار برد. 

روزنه آبي

نگاهي به ديوار چهارم

روایت ساده
اینکه ما چرا باید تئاتر »ببینیم« و  
»چه کسانی« باید تئاتر ببینند و 
»چه کسانی« باید »چه تئاتری« 
ببینند مقوله ای است که در بین 
تمام تلاش های ژورنالیست ها و 
منتقد های تئاتری مغفول  مانده و 
معمولا به چند توصیه ساده که »فلان تئاتر خوب است، ببینید« بسنده 
کرده ایم. هرچند دیدن این دو اجرا به همه علاقه مندان تئاتر پیشنهاد 
می شود اما مایلم در این یادداشت به صورت ویژه، توصیه کنم دیدن این 
اجرا را به کسانی که دراماتورژی را به طور جدی پیگیری می کنند و نیز 

نمایشنامه نویسان جوان. 
»دیوار چهارم« کار »امیررضا کوهستانی« در گالری »موسسه اکو« 
یک روایت روان است. یک روایت ساده از داستان زندگی یک زوج غیر 
ایرانی. همین »غیر ایرانی« بودن پیرنگ قصه اجراست. می شود گفت 
موضوع زبان است. موضوع مرز است و موضوع این است که آیا قلب یک 

ایرانی در کالبد یک آمریکایی می تواند بزند یا نه. 
 ب��ه موضوع اینجا نمی پردازیم؛ صرفا مس��اله فرم روایت و مس��اله 
توانایی امیررضا کوهستانی در برگرداندن و در واقع دراماتورژی این اثر با 

مختصات مخاطب ایرانی مساله شگفت انگیز این اجراست. 
کوهس��تانی را ب��ا اجراه��ای اصطلاح��ا »تمیز« و »آش��نا )قابل 
همذات پنداری(« اش می شناسیم و این طور از سایر کارگردانان ایران 
تمییزش می دهیم. در تجربه »ایوانف« در ایرانی کردن اثر »چخوف« 

آنقدر موفق بود که می ش��د انتظار داشت »دیوار چهارم« همین قدر 
خوب باشد. اضافه کردن جزییات ایرانی آنقدر روی کار خوب نشسته 
اس��ت که اگر کسی دنبال نمایشنامه »انگلستان« نرود و در اینترنت 
جست وجو نکند می تواند ش��ک کند »تیم کراوچ«ی وجود نداشته 
و نمایش��نامه را کوهستانی نوشته است. توانایی کارگردان در هدایت 
بازیگ��ران به جای خود؛ اما هماهنگ کردن تمام جزییات غیر ایرانی 
)شامل نام ها، مکان ها، مناس��بات زناشویی، اجتماعی و فرهنگی( با 
بازیگر و مخاطب ایرانی؛ و در نتیجه کشف، شناخت و تصحیح و تنظیم 
نقاط حساس درام را می توان از شواهد حضور پررنگ یک »دراماتورژ« 

چیره دست دانست. 
تیم کراوچ )Tim Crouch( این اجرا را با نام »انگلستان«به همراه 
هانا رینگهام )Hannah Ringham( در فس��تیوال ادینورگ س��ال 
2007 در گالری Fruit Market اجرا کرده اس��ت و می ش��ود گفت 
حداقل بخش اول اجرای آقای کوهستانی کاملا منطبق بر اجرای اصلی 
است )هم فرم هم متن(. گرچه کسانی که فیلم این اجرا را ببیند ممکن 
است کوهستانی را متهم به کپی برداری کنند؛ اما باید گفت حتی اگر 
این کار کپی هم باش��د، آنقدر در بستر )کانتکست( ایرانی خود خوب 
نشسته اس��ت که یک بازسازی ویژه و ارزشمند است. حتی باید گفت 
بخش دوم که کاملا ایرانی طراحی شده و در یک هتل در جنوب ایران 
می گذرد؛ قطعا قدرت بیشتری نسبت به بخش اول دارد در جذب هوش 

و احساس مخاطب. 
در مجموع توصیه می کنم حالا که این نمایش دوباره اجرا ش��ده 
در مرحل��ه اول دراماتورژها و س��پس کارگردانان تماش��ای این اثر و 
مقایس��ه اش با متن و اجرای اصلی را مد نظر داش��ته باشند. بی شک 
کارگاه خوبی اس��ت برای آش��نایی با جزییاتی در درام شناسی و نیز 
مخاطب شناسی که بس��یار در اجراهای متون خارجی برای مخاطب 

ایرانی نادیده گرفته می شود. 

‌نيما‌دهقانی

مرور

خلاصه دیوارچهارم
داس�تان نمایش: داس��تان زوجی 
اس��ت که یکی از آن ها برگزار کننده 
گال��ری و دلال آثار نقاش��ی اس��ت و 
دیگری ایرانی و بیماری قلبی دارد. این 
دو در طول اجرای بخش اول نمایش 
داس��تان در طول نمایش در لابه لای 

گالری اجرا می شود. 
نویسنده: تیم کروچ

کارگردان: امیر رضا کوهستانی
بازیگ�ران: رامب��د ج��وان، ن��گار 

جواهریان
دس�تیار کارگردان و مدیر تولید: 

محمدرضا حسین زاده 
مکان اجرا: موسس��ه اکو، خیابان 

اقدسیه خیابان نیلوفر
زمان: 19:30

خرید بلیط از سایت گروه تئاتر سایه

خبرخوان

سرگذشت دو روزنامه نگار را »نيم بها« ببينيد
بلیت های نمایش گزارش سرگذشت دو روزنامه نگار در چهار روز نخست 
اجرا، به صورت نیم بها فروخته می شوند. به گزارش روابط عمومی نمایش 
»گزارش سرگذشت دو روزنامه نگار«، بلیت های این نمایش برای چهار روز 
نخس��ت اجرا از روزهای 17 تا 20 دی به صورت نیم بها فروخته می شوند. 
این نمایش نگاهی است به زندگی دو روزنامه نگار آزادیخواه به نام های میرزا 
جهانگیرخان صوراسرافیل و شورش کریم پورشیرازی که جان خود را در 
راه آزادی وطن نثار کردند. نمایش »گزارش سرگذشت دو روزنامه نگار« به 
نویسندگی محمد ایمانی فولادی و کارگردانی محمد ایمانی فولادی و میثم 
جهانگیری از یکشنبه 17 دی تا جمعه 29 دی سال جاری در دو اجرا و در 

ساعت های 17:30 و 19:30 در تالار مولوی بر روی صحنه می رود. 

عكس‌هاي‌تئاتر‌از‌ماني‌لطفي‌زاده


