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پرسش از فرهنگ

»درس« مهرجويي در تئاتر فجر
ايسنا: تمرينات فشرده نمايش »درس« به كارگرداني داريوش مهرجويي براي نخستين 
اجرا در بيست و نهمين جشنواره بين المللي تئاتر فجر در حال انجام است. رضا درميشيان 
دستيار و مدير اجرايي نمايش »درس« با اعلام اين خبر گفت: »در تلاش هستيم تا نمايش 
را براي اجراي جش��نواره و پس از آن اجراي عمومي آماده كنيم.«  دستيار مهرجويي در 
پايان گفت: »طبق توافقي كه با آقاي جوزاني مدير محترم مجموعه ايرانش��هر داشته ايم، 
نمايش عمومي »درس« اسفند 89 پس از پايان جشنواره، در سالن سمندريان تماشاخانه 
ايرانشهر به روي صحنه خواهد رفت و اجراي آن تا پايان فروردين 90 ادامه خواهد داشت.«

بعيد مي دانم زاگالو را بشناسيد، يا اسم و رسمش را به خاطر 
داشته باشيد. اگر اين اسم عجيب و غريب را توي گوگل سرچ 
كنيد، علاوه بر يك مربي برزيلي فوتبال، يك خالتور مبتذل 
هم به همين نام، روي صفحه تان ظاهر مي شود. البته پخش 
اين خالتور احتياج به وي پي  ان يا فيلتر شكن دارد، اما به سليقه 
من اعتماد كنيد و بدانيد تماشايش به قانون گريزي- هر چند 
كوچك و مختصر و كس ندان- نمي ارزد. بگذاريد داستانش را 
برايتان بگويم. ماجرا از اين قرار است كه در ميانه هاي دهه 50، 
بين تيم هاي ايران و كويت- اگر اشتباه نكنم- مسابقه اي دوستانه 
برگزار مي شود. تيم حريف مربي اسم و رسم دار برزيلي- يعني 
همين زاگالو- را به استخدام در مي آورد تا شانس برنده شدنش 
را افزاي��ش دهد. اين زاگالو ظاهراً در دنياي فوتبال آن روزگار 
آدم گن��ده اي بوده و- براي تقريب به ذهن، همين قدر بگويم 
ك��ه- مارادونايي بوده براي خ��ودش. آمدن او هم از برزيل به 
حاشيه خليج فارس همراه با كلي حاشيه و تبليغ و كري هاي 
دوستانه و غيردوستانه بوده. خوشبختانه زاگالو كاري از پيش 
نمي برد و ايران بازي را مقتدرانه مي برد. من الان خوب نمي دانم 
كه حساسيت اين بازي چقدر بوده و اين برد و باخت بر برنده 
و بازنده، چقدر شيرين و سنگين آمده، اما همين قدر مي دانم 
كه ايراني هاي آن روزگار از خودشان بي جنبه بازي بيش از حد 
درآورده اند و شوخي و جدي، حيثيت براي زاگالو نگذاشته اند. از 
جمله اينكه خواننده درجه هشت »حسني بده، بد بد« آهنگي 
خطاب به زاگالو مي خواند و كليپي مي سازد كه مثلاً »برو حيا 
كن و خود را با شيران و دليران ايران در نينداز و...« دست كم 
40، 50 بار چهارتا مرد سبيل كلفت و نتراشيده- كه حكم گروه 
كر را داشتند- اسم زاگالو را بر زبان مي آورند كه »چرا تو به ايران 
آمدي و با دم شير بازي كردي«. وقتي كليپ را ببينيد و ترانه 
را بشنويد، محال است بپذيريد كه كل اين ماجرا سر يك بازي 
دوستانه فوتبال بوده و اين زاگالو، صدام نبوده و قصد حمله به 
سرزمين رستم و داريوش و كوروش را نداشته. و محال است 
وقتي قصه را بشنويد، پيش خود نگوييد كه »چه بي جنبه هايي 
هستند- بلكه بودند- اين نوادگان آرش كمانگير«. فوتبال برد و 
باخت دارد، اما آدم سه برابر جنبه باخت، بايد جنبه برد داشته 
باش��د. متاسفانه ما جنبه بردن نداريم و يكباره چنان از خود 
بيخود مي شويم كه يكي دو گل ناقابل را به عرصه هاي ديگر و 
زمين هاي مسابقه ديگر تعميم مي دهيم. احتياجي نيست كه 
م��ن نمونه ذكر كنم، خودتان توي ذهن خودتان مرور كنيد 
تا به ياد بياوريد كه چطور مثلاً در مسابقه با استراليا، آنها را 
جماعت وحش��ي و نوادگان دزدان و روسپي هاي تبعيدي از 
بريتانيا خوانديم. مسابقه با امريكا هم كه جاي خود دارد. با اين 
همه من بعضي وقت ها از جمله مثلاً در مصاف با امريكا و اروپا 
حق مي دهم كه بيش از حد زبان به تحس��ين خود و تقبيح 
حريف باز كنيم، اما هر چه فكر مي كنم، توي كتم نمي رود كه 
چرا بايد براي يك پيروزي ساده و ناپلئوني در برابر عراق، آن 
هم در اولين بازي، اين همه به خود بباليم. آيا اين باليدن هم 
نمونه اي از بي جنبگي شاهزادگان پارسي است؟ قطعاً من هم 
مثل همه از بردن ايران خوشحال مي شوم، اما وقتي هنوز نه به 
دار است، نه به بار است، نه صعود كرده ايم، نه قهرمان شده ايم 
و نه پشت رقيبان جدي را به خاك ماليده ايم، اين رجز خواني 
و پپسي براي خود باز كردن را نمي فهمم. يكباره ادبيات مربي 
هم عوض مي شود و بي آنكه بينديشد »شب دراز است و قلندر 
بيدار«، از مقياس هاي جهاني و ارتقاي استاندارد فوتبال ايران 
و جهاني شدن آن، آن هم با يك اعتماد به نفس مهار نشدني، 
حرف مي زند. حبذا و آفرين به اين روحيه ورزشكاري، اما يكي 
از عراق جلو افتادن، اين همه زاگالو خواندن ندارد. توي رسانه 
ملي هم ديدم خبرنگار به س��راغ م��ردم رفته و نظر مثبت و 
ستايش آميز هموطنان عزيزمان را در همين راستا  جويا شده 
اس��ت. سوءتفاهم نشود، من هم عرق ملي دارم و از كف زدن 
براي نمايندگان كشورم كيف مي كنم، اما مي گويم قدري آهسته 
و حساب شده. خدايي نكرده، زبانم لال، يك كمي هم جا براي 
باخت احتمالي بگذاريد... احساساتي بودن خوب است، اما نه 
آنقدر كه براي چهارم شدن در آسيا، كلي سكه بدهيم و خانه 
بدهيم و نوشابه باز كنيم و خودمان را تحويل بگيريم. يك بار 
حس��اب و كتاب دقيق كنيم ببينيم آيا هيچ كشوري اينقدر 
هزينه مادي و معنوي مي كند كه ته اش به چهارمي آسيا برسد؟ 
اعراب الگوي مناسبي در اين زمينه نيستند. كشوري كه سري 
پرشور دارد و كمربندهاي كار و قناعتش را محكم بسته تا از 
گردنه هاي سخت اقتصاد و سياست عبور كند به دست اعراب و 
اميرنشينان نگاه نمي كند. حرفم را تمام كنم. من هم از پيروزي 
ايران ذوق مي كنم، اما از زاگالوبازي حالم به هم مي خورد.

سال هاي س��ال يكي از مباحثي 
كه در علوم اجتماعي پس از انتشار 
كتاب »فرزندان سانچز« اسكار لوئيس 
مط��رح بود مفه��وم »فرهنگ فقر« 
ب��ود. آنچه لوئي��س در اين كتاب با 
روش خ��اص خود به پي��ش نهاده 
بود مورد اعتراض اكثريت انسان شناس��ان و جامعه شناس��ان 
قرار گرفت و به طور خلاصه آن بود كه »فقر« مادي به مثابه 
يك عامل اساسي اجتماعي مابه ازايي فرهنگي دارد كه خود 
را در مش��خصات فرهنگي افراد فقير نشان مي دهد. مخالفان 
مفهوم »فرهنگ فقر« اين مفهوم را معادل جديد و تا حدي 
بزك يافته، براي رويكرد مردم شناسانه قرن نوزدهمي نسبت به 
فرهنگ هاي غيراروپايي يا فرهنگ هاي »ديگري« مي دانستند، 
يعني تحقير آنچه »غيرخودي« است يا به صورت مستقيم با 
بي ارزش خواندن آن يا به طور غيرمستقيم و »تلطيف يافته« 
با قرار دادن آن در موزه و تحس��ين كردن »عجيب و غريب« 
بودن��ش. با وصف اين، در طول چن��د دهه اخير به رغم آنكه 
مفاهيم و رويكردهاي خاص گرايانه و به رس��ميت شناختن 
تفاوت فرهنگي مورد  پذيرش گستره بزرگي از متخصصان و 
انديشمندان علوم انساني و اجتماعي قرار گرفته است، همين 
متخصصان بر اين نكته نيز تقريباً اجماع دارند كه ما در روابط 
و فرآيندهايي اجتماعي، سياسي، اقتصادي و فرهنگي زندگي 
مي كنيم كه فرآيندهاي عمومي جهاني شدن بر لحظه به لحظه 
و بر نقطه به نقطه آن حاكمند و بنابراين بيهوده خواهد بود 
كه تصور كنيم حتي بتوان به صورت كوتاه مدت در قالب هاي 
»جزيره اي« و »انفرادي« فرهنگ هاي انساني را ولو در جوامع 
كوچك امروزي مورد مطالعه قرار داد و درباره آنها دس��ت به 
تحليل زد. اين همان مفهومي است كه عموماً در اصطلاحات 
انسان شناسي جديد به آن »جهان محلي گرايي« گفته مي شود، 
يعني اينكه فرآيندهاي جهاني  شدن را بايد به صورت فرآيندهاي 
چندسويه و متقابل ديد كه تاثيرات پيچيده اي بر جا مي گذارند 
كه لزوماً شفاف نبوده و عموماً در قالب هاي مبهم خود را بروز 
مي دهند و همي��ن امر نياز به تحليل هاي هر چه عميق تر و 
پيچيده تري را نيز بيشتر مي كند. از همين جا مي توان به دو 
مفهوم فرهنگ فقير و غني رسيد. اگر در نگاهي خودمحورگرايانه 
يا دقيق تر بگوييم اروپامحورگرايانه كه در ابتداي قرن بيستم تا 
نيمه آن برقرار بود، اين مفاهيم ظاهراً كاملاً روشن بودند و در 
كميت ها و كيفيت هاي مشخصي تعريف مي شدند، اين كار امروز 
به سادگي ممكن نيست. از يك سو مي توان مولفه هاي مشخصي 
را در حوزه كمي و كيفي براي نمونه در ميزان توليد محصولات 
و خدم��ات فرهنگي و علمي و كيفيت آنها تعريف كرد و اين 
محصولات را همچون كتاب، فيلم، برنامه هاي نمايشي، دروس 
و انتشارات دانشگاهي و غيره طبقه بندي از لحاظ كمي و كيفي 
طبقه بندي و به شاخص هاي قابل اندازه گيري تبديل كرد. اين 
كاري است كه سازمان ملل سال هاست در قالب شاخص هاي 
توسعه انساني در حال انجام دادن آن است و بنابراين مي توان 
با ارجاع به گزارش هاي سالانه اين سازمان در توسعه انساني، 
رده هر كش��ور را مشخص كرد و با دقت بيشتري در اعداد و 
ارقام ارائه شده، نقاط ضعف و قدرت را تشخيص داد. اين رويكرد 
بي شك رويكردي بسيار مثبت تر و قابل تاييدتر از روندي است 
كه تا كمتر از سه دهه پيش براي تعيين فقر يا غناي فرهنگ 
وجود داش��ت و صرفاً رويكردي ارزشي و خودمحوربينانه بود. 
با وجود اين، به گمان ما نبايد خود را به اين دستاورد، يعني 
شاخص هاي توسعه انساني محدود كنيم و صرفاً شاخص هاي 
ساخته شده بر اساس گروهي از جهانشموليت ها را براي درك 
از موقعيت هاي فرهنگي كافي بدانيم و واقعيت در آن اس��ت 
كه فرهنگ ماهيتي به ش��دت تركيبي و پيچيده دارد كه در 
آن سطوح بسيار خرد با سطوح بسيار كلان درهم  آميخته اند. 
بنابراين شايد نياز به رويكردي افزون بر آن نيز باشد و اين امر 
بيش از هر چيز بايد نگاه ما را به سوي روش شناسي هاي جديد 
ببرد. براي نمونه، زبان و ابزارهاي زبان ش��ناختي ممكن است 
بتوانند در ساخت چنين شاخص هايي به كار بيايند. هم اكنون 
نيز ميزان توليد فرهنگي بنا بر زبان يكي از شاخص هاي مهم 
ارزيابي يك فرهنگ است و گروهي از زبان شناسان برجسته 
اباي��ي از به كار بردن مفهوم »جنگ زبان ها« براي اش��اره به 
موقعيت هاي دارويني كه امروز ميان فرهنگ ها بر پايه ميزان 
استفاده از زبان ها به وجود آمده، ندارند. اين نكته اي است كه 
پيشتر هم به آن پرداخته بوديم، اما نياز به تامل بسيار بيشتر و 
متداومي دارد. در نهايت اگر خواسته باشيم از بحث كوتاه امروز 
يك نتيجه حداقلي و بي شك محدود بگيريم، شايد بتوان گفت 
فقر و غناي فرهنگي بر اساس فقر و غناي زباني، چه در حوزه 
كمي و چه در حوزه كيفي قابل اندازه گيري باشد. و مابه ازاي 
عملي اين نكته براي ما تشويق هر چه بيشتر بالا بردن سطح 
استفاده زباني و داش��تن يك استراتژي كوتاه و درازمدت در 
اين زمينه نه صرفاً به مثابه تاكتيك ها و اس��تراتژي هاي لازم 
براي حفظ و تقويت زبان، بلكه به مثابه سياس��تگذاري هاي 
فرهنگي براي تقويت كل يك فرهنگ است كه در اين ميان 
استراتژي هاي ترجمه اصولاً پرداختن به مفهوم عميق ترجمه 
و قابليت ها و مشكلات و مسائل و چشم اندازهاي آن از مهم ترين 
مواردي است كه بايد به آنها پرداخت؛ كاري كه اميدواريم در 

پاسخ هاي آتي انجام دهيم.

كن لوچ در ميان فلسطيني ها: اگر با يكديگر 
متحد نباشيد، شكست خواهيد خورد 

ايس�نا: ك��ن ل��وچ كارگردان 
نامدار س��ينماي جه��ان در اولين 
سفر خود به سرزمين هاي اشغالي 
به مردم فلس��طين توصيه كرد با 
يكديگر متحد باشند. اين فيلمساز 
74 س��اله روز سه شنبه وارد كرانه 

باختري ش��د تا در مراسم اكران فيلم معروف خود »بادي 
ك��ه بر مرغزار مي وزد« حضور يابد. اين مراس��م با حضور 
صدها فلس��طيني در كاخ فرهنگي در شهر رام الله برگزار 
شد. اين كارگردان ضدجنگ در ابتداي صحبت هايش گفت: 
»تجربه اي كه از ايرلند به دس��ت آمده نشان مي دهد اگر 
بين ش��ما تفرقه بيفتد شكست خواهيد خورد و بين آنچه 
به عنوان دس��تاورد نهايي در ذهن داريد و آنچه اكنون به 
آن دست يافته ايد فاصله زيادي وجود دارد.« كن لوچ اظهار 
كرد: »اكنون زمان س��اكت بودن نيست. در اين سرزمين 
عدالت بايد اجرا ش��ود. نبايد فيلم هايي ساخت و مطالبي 
نوشت كه واقعيت را ناديده بگيرند.« اين فيلمساز انگليسي 
درباره احساس خود از سرزمين هاي فلسطيني گفت: »از 
اينكه اس��رائيل موانع جداكننده وسيعي در كرانه باختري 
مي سازد شگفت زده شدم. ساخت ديوارهاي حائل از سوي 

اسرائيل اقدامي پرخاشگرانه و غيرقانوني است.« 

اس��تقبال از نماي��ش »خانمچ��ه و مهتاب��ي« 
شگفت زده ام كرده است. پنجشنبه غير از صندلي ها 
كف س��الن هم پر شد و ما ناچار عده اي را به خاطر 
نبودن جا، از دم در برگردانديم. حالا شما از من پنج 
دليل براي تماشاي اين نمايش مي خواهيد و كارم را 
به عنوان كارگردان سخت مي كنيد؛ اما اول از همه 

فك��ر مي كنم »خانمچه و مهتابي« ي��ك نمايش اصيل ايراني 
است. راستش من معتقدم مخاطب ايراني هميشه با حسن و 
تقي و احمد و ليلا ارتباط بيش��تري برقرار مي كند تا با ادواردز 
و جك و جيمز و... خودم هميشه مي گويم نمايش اصيل بايد 
بوي نم كاهگل بدهد يعني مملو از ايران و مسائل ايراني باشد. 
»خانمچه و مهتابي« اين ويژگي را داراست. پس توصيه مي كنم 
آن را ببينيد.دوم: اين نمايش را نويسنده اي خبره به نام زنده ياد 
اكبر رادي نوش��ته است. »خانمچه و مهتابي« آخرين كار بلند 
رادي است و يازدهمين اثر رادي است كه من آن را روي صحنه 
مي برم. پس متن قدرتمند زنده ياد رادي را از دست ندهيد. سوم: 

بازيگران بسيار قدرتمندي اين پيس را اجرا كرده اند 
و اگر دل تان مي خواهد بازي هاي خوب ذوق زده تان 
كند اين نمايش را ببينيد. چهارم: سبك روايت نمايش 
بي نظير است. اين اثر رادي جدا از كارهاي ديگر اوست 
و به شدت مدرن و پيشرفته است. پس اگر دوست 
داري��د اثري متفاوت ببينيد اين نمايش را فراموش 
نكنيد. پنجم: مكان اجراي اين نمايش سالن برج آزادي است. 
خيال تان از بابت جاي پارك راحت باشد. اين سالن به پاركينگ 
مجهز است و حال و هواي داخل مكان اجرا ديدني است. همه 
اين عوامل دست به دست هم داده تا كار خوب از آب درآيد اما 
با همه اين اوصاف ديدن اين نمايش را به تماشاچي گذري تئاتر 
توصيه نمي كنم. راستش من هيچ وقت با تماشاگري كه فقط به 
جنبه تفريحي و سرگرمي تئاتر فكر مي كند ارتباط خوبي ندارم. 
پس همين جا توصيه مي كنم اگر فقط به خاطر سرگرمي سراغ 
تئاتر مي رويد و كاري به مسائل انديشه اي تئاتر نداريد، خودتان 
را طور ديگري سرگرم  كنيد و تئاتر ديدن را فراموش كنيد.

به انتخاب كارگردان: پنج دليل براي تماشاي نمايش »خانمچه و مهتابي«
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اينديرا گاندي در ژانويه 1966 يعني 45 سال پيش 
در 49 سالگي نخست وزير هند شد. تازه 18 سال از 
استقلال همراه با تجزيه هند مي گذشت. كشورش از 
مشكلات بسيار و بالاتر از همه از فقري جانكاه در رنج 
بود. خانم گاندي تربيت فرهنگي خود را در خانواده اي 
اصيل و با فرهنگ گذرانده بود؛ پدربزرگي كه از سران 

مبارزه استقلال طلبي هند با مشت آهنين در برابر استعمار انگليس 
بود، و پدري كه با گرويدن به گاندي پيامبر گونه مي كوشيد نه با 
مشت آهنين بلكه بدون خشونت به هدف خود دست يابد. پدري 
كه در نوجواني دخترش دو جلد كتاب »نگاهي به تاريخ جهان« 
را براي آموزش فرزندش و ديگر فرزندان هند و جهان نوشت، و 
سرانجام به عنوان نزديك ترين يار گاندي نخستين نخست وزير 
و قطعاً محترم ترين و محبوب ترين نخست وزير آن كشور شد. 
اينديراي تحصيلكرده با كسب تجربيات سياسي تدريجاً دستيار 
پدر ش��ده بود. در س��ال 1964 نهرو در گذش��ت و »لعل بهادر 
شاستري« ريزاندام جانشين او، در سال 1965 درگير جنگ دوم 
هند و پاكستان شد و سرانجام با ميانجيگري شوروي در تاشكند 
با ايوب خان رئيس جمهور پاكستان ديدار و اعلاميه صلحي در آن 
شهر امضا كرد و فرداي آن روز در يازده ژانويه 1965در همان جا 
درگذش��ت! پس از اين واقعه تراژيك بود كه خانم گاندي وزير 
مطبوعات و انتشارات هند به نخست وزيري رسيد. خانم گاندي 
در مراحل بعدي متكي به آراي حمايتي احزاب كمونيس��ت و 
سوسياليست شد. و شايد به همين دليل ناچار به سياست هاي 
اقتصادي متمايل به چپ و ملي كردن بانك ها تن داد. گرچه اين 
سياست ها به جاي تسريع در توسعه اقتصادي و عدالت اجتماعي 
بيشتر به تساوي در فقر منجر شد، اما ثبات و اتكا به نفس حاصل 
از آن و سياست هاي تنظيم خانواده او به شتاب بخشيدن در توسعه 
اقتصادي در آينده كه هند به سياست بازار آزاد روي آورد كمك 
كرد. شايد بتوان مهم ترين واقعه دوران خانم گاندي را وقوع جنگ 
سوم هند و پاكستان بر سر بنگلادش دانست. آن دوران تلخ و 
پر التهاب را كه ديپلماتي جوان در واش��نگتن بودم به خوبي به 
ياد دارم. روابط پاكستان با نيمه شرقي يعني بنگلادش كنوني، 
كه تاريخ و فرهنگ و زبان و مكاني كاملاً جداگانه داشت، بيشتر 
رنگ استعماري به خود گرفته بود تا ملتي واحد و برادر. و همين 
امر منجر به شورش اس��تقلال طلبانه در آن استان شد. ارتش 
پاكستان با خشونت به سركوب پرداخت، ده ميليون آواره به هند 
گريختند! دولت هند توانايي  پذيرايي از ميهماناني به اين اندازه را 
نداشت. نيكسون به طرفداري از پاكستان به هند هشدار داد كه 
مبادا به پاكستان حمله كند. اما آن زن آهنين وقعي به آن ننهاد. 
با حمله اي گسترده و برق آسا ارتش سيصدهزار نفري پاكستاني 

اعزامي به بنگلادش را به فرماندهي ژنرال تيكاخان 
وادار به تسليم كرد. اين شكست بزرگ به حكومت 
نظاميان در آن پاكس��تان پاي��ان داد. ناچار درهاي 
زندان را گشودند. ذوالفقار علي بوتو رهبر اپوزيسيون 
در پاكستان به اصطلاح غربي در ميان استقبال مردم 
از زندان به كاخ نخست وزيري پاكستان رفت، و شيخ 
مجيب الرحمان رهبر و پدر استقلال بنگلادش در ميان استقبالي 
چندين ميليون نفري ملتش از زندان به داكا رفت و نخستين 
نخست وزير بنگلادش شد. به خوبي به ياد دارم كه ذوالفقار علي 
بوتو در آخرين تلاش ها براي حفظ وحدت پاكستان با چشمان 
گريان در شوراي امنيت سازمان ملل متحد از جهان استمداد 
و به شيخ مجيب التماس كرد كه نخست وزيري كل پاكستان 
را بپذيرد و وحدت را حفظ كند، كه البته  پذيرفته نش��د. خانم 
گاندي با حمايت از مجيب الرحمان به تشكيل دولت بنگلادش 
كم��ك كرد. اقدام متهورانه ديگر اين بانوي آهنين تش��كيل و 
توسعه برنامه اتمي هند بود كه آن را در سال 1967 بنيان نهاد. 
در سال 1974 نخستين بمب اتمي زيرزمين هند در راجستان 
منفجر ش��د و هند نيز به باشگاه كشورهاي دارنده سلاح اتمي 
مبدل شد؛ انفجاري كه بر برنامه آن نام بي مسماي »لبخند بودا« 
نهاده بودند. بيچاره بودا! انقلاب سبز هند توانست در آغاز دهه 
70 هند را از واردكننده مواد غذايي به صادركننده تبديل كند و 
با حركتي ديگر به نام انقلاب سفيد، توليد شير و فرآورده هاي آن 
نيز از نياز كشور فراتر رفت. اما هيچ يك از اين خدمات موجب 
نشد كه ديوان عالي هند در سال 1977 او را به اتهام دستكاري 
در انتخابات 1971 و برخي اقدامات خودس��رانه و حكومت به 
موجب فرمان در سال هاي 75و 76 از كار بركنار نكند. در سال 
1977 موراجي دساي جانشين او شد. اما خانم گاندي در سال 
1980 براي بار چهارم به نخست وزيري رسيد. اين بار با مشكلي 
ديگر مواجه شد؛ در سال 1982 گروهي از سيك هاي متعصب 
و افراطي در معبد طلايي كه مقدس ترين مكان سيك هاس��ت 
در آمريستار به مقاومتي مسلحانه دست زدند. و بانوي آهنين 
سرانجام در سال 1984 دستور داد نيروهاي نظامي آن شورش 
را سركوب كنند. همين سركوبي در اكتبر 1984 منجر به ترور 
خانم گاندي به وسيله دو تن از پاسداران رسمي اش شد كه از 
متعصبان سيك بودند. از هم دوره هاي جنگ سوم هند و پاكستان 
شيخ مجيب الرحمان پدر استقلال بنگلادش در آگوست  1975 
در كودتايي نظامي در 55 سالگي كشته شد و البته قاتل را عفو 
كرد، و ذوالفقار علي بوتو نخست وزير محبوب پاكستان نيز در 
آوريل 1979 با كودتاي ژنرال ضياء الحق بركنار و سپس به دار 

آويخته شد. قربانيان جهل و تعصب!
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نمي دانم از كجاي اين تصوير آغاز كنم؛ تصويري 
سياه و سفيد از مردي كه عينك داشت. شايد باورتان 
نش��ود ولي تمام مكالمه من با استاد بهمن جلالي 
در طول حيات شان به بيش از يك دقيقه نمي رسد 
اما نام ايشان پيش از به دنيا آمدنم به عنوان عكاس 
مستند اجتماعي معروف و مورد احترام اهالي هنر 

قرار گرفته بود. من هيچ گاه امتياز شاگردي و آشنايي نزديك 
با ايشان نداش��تم اما عكس هاي معروف او از بناهاي تاريخي 
ايران را بر بسياري از ديوارهاي اماكن شهرهاي مختلف ديده 
بودم. عكس هاي سياه و سفيد او از زندگي و آمادگي در شرايط 
سخت همگي نشان از نگاه عكاسانه استاد بهمن جلالي داشت. 
او علاوه بر داش��تن نگاهي عميق، همراه با ش��ناخت تاريخي 
مي كوش��يد نس��لي را با ايده ها و آرمان هاي خود تربيت كند 
كه پس از او بتوانند اين مس��ير را دنبال كنند؛ نگاهي كه هر 
چند در آموختن آن به شاگردانش بسيار ممارست كشيد اما با 
توجه به شرايط حاضر همان شاگردان مي توان دريافت كه آن 
ش��اگردان ميراث بران ارزنده اي بوده اند كه توانستند راه دشوار 
عكس هاي اس��تاد را بپيمايند و خود چراغ راه ديگران باشند؛ 
شاگرداني ارزنده نظير حسن سربخشيان، جواد منتظري، بهروز 
مهري، پيمان هوشمندزاده و.... هر كدام از اين نام ها تا ساليان 
دراز ياد استاد را براي خود به ارمغان دارند. بهمن جلالي همواره 
مي كوشيد در دانشگاه رشته هايي ايجاد كند كه همه دانشجويان 
عكاسي بتوانند با گونه اي از عكاسي آشنا شوند كه از اصلي ترين 
ژانرهاي عكاسي به شمار مي رفت. »عكاسي مستند اجتماعي« 
در دل خود عكاس��ي خبري - مطبوعاتي را به همراه داشت و 
تلاش ايشان و استاد كاوه گلستان موج نويي را در تاريخ نه چندان 

س��المند عكاس��ي خبري در ايران به راه انداخت و 
ماحصل اين تغيير نگاه عكاسي مستند اجتماعي را 
در مطبوعات موسوم به دوم خردادي مي توان يافت؛ 
تلاشي كه در آن نام عكاس به عنوان صاحب اثر درج 
مي شد و عكس تنها براي آرايش صفحه و پر كردن 
گزارش به چاپ نمي رسيد بلكه عكاسان صاحب نگاه 
و فكر شدند و تلاش و روش استاد كاوه  گلستان و بهمن جلالي 
توانست جراتي در ميان عكاسان مطبوعات برانگيزد كه در پي 
آن عكس فراتر از يك گزارش و يك مقاله به چاپ برسد. همين 
پرداختن به اصلي نوين در تاريخ عكاس��ي مستند اجتماعي را 
مي توان از افتخارات آنان به شمار آورد. هرچند عكاسي از مناطق 
جنگ زده او را اغنا نكرد بلكه با روي آوردن به »گنج پنهان« و 
با بررسي عكس هاي دوران مشروطيت بازآفريني خود را ايجاد 
كرد و با گردآوري عكس هاي تاريخي و تلفيق آنها با گرافيك 
توانست خود را بازتوليد كند و همچنان عكاس باقي بماند. در 
مجله »عكسنامه« مي كوش��يد همان نگاه و درس هايي را كه 
طي س��اليان آموخته بود، اينك در گوشه اي بنشيند و منتظر 
ارس��ال نتيجه كارهايش به دفتر »عكسنامه« باشد. كه در اين 
ميان مي توان به چاپ چشمگير عكس هاي پيمان هوشمندزاده 
از شاگردانش در نشريه مذكور اشاره كرد و اين گويي براي استاد 
بهمن جلالي هديه خوبي بود كه مي توانست در ساليان پايان عمر 
نتيجه انديشه و خلاقيت شاگردانش را در »عكسنامه« چاپ كند. 
برپايي نمايشگاهي از 30 سال عكاسي او در سال پاياني عمرش 
از ديگر فعاليت هاي مهم كاري او به شمار مي رفت كه اين بار او 
خود شاهد دسترنج و تلاش بي وقفه اش بود. بهمن جلالي عكاسي 

كه عكس هاي سياه و سفيد را دوست داشت...

ياد: سالروز درگذشت بهمن جلالي

عكس هاي سياه و سفيد را دوست داشت
حجت سپهوند

پيش فروش بليت های جشنواره فيلم فجر اول 
بهمن ماه شروع می شود

س�ينمای ما: مدي��ر روابط عمومی بيس��ت و نهمين 
جشنواره بين المللی فيلم فجر از آغاز پيش فروش بليت های 
اي��ن رويداد س��ينمايی از آغاز بهمن ماه خب��ر داد. جعفر 
گ��ودرزی مدير روابط عمومی جش��نواره فيلم فجر گفت: 
امسال 1900 نام برای صدور كارت جشنواره فيلم فجر از 
طرف رسانه های مختلف به روابط عمومی رسيده و نسبت به 
سال پيش در اين زمينه رشد داشته ايم. سينمای برج ميلاد 
متعلق به نمايندگان رسانه ها و سينماگران است. گودرزی 
گفت: پيش فروش بليت از اول بهمن ماه شروع می شود. برای 
دانشجويان، نمايندگان رسانه ها و سينماگران تخفيف هايی 

در نظر گرفته شده كه به زودی اعلام می شود. 
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اين روزه��ا چهار تابلوي پركار را در عرض يك 
ماه تمام كردم اين براي خود من حدنصاب اس��ت. 
هر چهار تابلو با عنوان »خاطرات انهدام« كش��يده 
ش��ده اند. كتاب مجموعه نقاشي هايم را براي چاپ 
به نش��ر »نگار« س��پرده ام و نش��ر »نظر« هم قرار 
اس��ت كتابي درباره من به چاپ برساند. اين كتاب 

شامل زندگينامه، نقاشي ها و عكس هاي بچگي و بزرگسالي ام 
است. گمان مي كنم هر دو كتاب تا بعد از عيد منتشر شوند و 
احتمالاً به نمايشگاه كتاب مي رسند. اين روزها معمولاً سخنراني 
نمي كنم. داوري و جايزه دادن را قبول نمي كنم. سينما و تئاتر 
و كنس��رت نمي روم و بيش��تر درگير كارهاي شخصي خودم 
هستم. راستش فكر مي كنم يك وقت هايي آدم هاي قديمي تر 
زيادي حضور دارند و سايه سنگين شان روي نسل هاي بعدي 
افتاده است. به همين دليل فكر مي كنم بهتر است كوتاه بيايم 
و بگذارم ديگران هم نفس بكشند به همين دليل دايره حضورم را 
تحديد مي كنم. از هفته آينده كار روي سه تابلوي بزرگ را شروع 
مي كنم. سوژه اين تابلوها همان سوژه  مورد علاقه هميشگي ام 
است؛ ظرف شكسته اي كه قطعاتش در فضا متفرق شده. يكي 
از اين تابلوها نصفه است؛ ابتدا آن را كامل مي كنم و بعد سراغ 
دو تابلوي ديگر مي روم. اين تابلوها در اندازه دو متر در سه متر 
است. جمعه آينده قرار است از طرف گرافيست ها مراسمي در 
خانه هنرمندان برگزار شود و در آنجا از من، محمد احصايي و 

عباس كيارستمي ياد كنند. براي همين بزرگداشت 
دو تا از كارهايم را به مدت يك روز به خانه هنرمندان 
مي سپارم تا براي كساني كه دوست دارند كارهايم 
را از نزديك ببينند، نمايش داده شود. براي من كه 
نمايشگاه نقاشي برگزار نمي كنم اين مراسم فرصتي 
اس��ت كه آثارم را به مخاطب نش��ان دهم. دوست 
دارم نمايش��گاه داشته باشم اما راستش اغلب كارهايم قبل از 
اينكه به اتمام برسند فروخته مي شوند البته اين به خاطر بازار 
داغ كارهاي من نيست بلكه به خاطر اين است كه من نقاش 
پركاري نيستم و در نتيجه معمولاً تقاضا بر عرضه برتري مي يابد. 
خيلي از دوستان نقاشم معمولاً بعضي از تابلوها را مي فروشند و 
برخي از تابلوهايي كه كشيده اند باقي مي ماند و روي ديوارهاي 
يك گالري كنار هم آويزان مي شود اما متاسفانه من هيچ وقت 
نتوانسته ام تابلويي را براي نمايشگاه نگه دارم. انگار چرخ زمان 
هميشه سريع تر از من حركت مي كند. من جز نقاشي كردن كار 
ديگري بلد نيستم و اين روزها اغلب وقتم به نقاشي مي گذرد. 
راس��تش بعضي روزها به خودم مي گويم امروز را اس��تراحت 
مي كنم يك فيلم مي گذارم اما بعد يادم مي   آيد، روزهايي هم 
كه استراحت نمي كنم فيلم مي بينم. يا وسط كارهايم يا آخر 
وقت... پس اس��تراحت را فراموش مي كنم و دوباره سراغ كار 
مي روم... كتاب مي خوانم، فيلم مي بينم و دوباره نقاشي مي كنم. 

اين كارها همه زندگي من است.

از هم��ان ابت��داي ورود معاونت س��ينمايي به 
ماجراي تش��كيل صنف واحد تهيه كنندگي معلوم 
ب��ود ك��ه اين بار ب��ه راحتي به س��رمنزل مقصود 
نخواهد رسيد. ميزان افتراقات موجود در تشكل هاي 
تهيه كنندگ��ي آنقدر متنوع اس��ت كه پيدا كردن 
اشتراكات و تكيه بر آنها براي رسيدن به يك صنف 

واحد كاري دشوار به نظر مي رسد. چه تهيه كنندگاني كه نام 
و كارنامه اي دارند و چه آنها كه تازه نام شان در تيتراژ فيلم  ها 
به عنوان تهيه كننده ديده مي شود، چه تهيه كنندگاني كه به 
طور متناوب با ساخت فيلم دخل و خرج مي كنند و چه آنهايي 
كه مجري طرح هاي توليد فيلم براي نهاد  هاي دولتي هستند 
و ب��راي خالي نبودن عريضه نام ش��ان را با عنوان تهيه كننده 
مزين مي كنند، فقط بر روي تفاوت ش��ان با ديگران اتفاق نظر 
دارند. تفاوت و تنوع در روش هاي منتهي به يك شغل نشانه 
پويايي و بالندگي آن حرفه محس��وب مي شود. اما اتفاقي كه 
در حرفه تهيه كنندگي طي يك دهه اخير به وقوع پيوس��ته، 
تنوع در روش ها نيس��ت، بلكه تفاوت در منافع اس��ت. ريشه 
اختلافات سنگين تهيه كنندگان در گوناگوني نگاه به ساخت 
فيلم و كسب درآمد از اين راه نيست، بلكه در ريشه و جايگاه 
كس��ب منافع و روش هاي حفظ آن از سوي جناح ها و حتي 
اش��خاص است. مگر مي شود تعدادي افراد فرهيخته و داراي 
نگرش علمي به يك موضوع كه همه منافع مش��تركي با هم 
دارند، براي رسيدن به يك رويه مشترك حرفه اي و صنفي تا 
اين حد در روش و منش با هم اختلاف داش��ته باشند. بدون 
شك اگر دعواي تهيه كنندگان دعواي حرفه شان بود، اين دعوا 
خيلي زود به پايان مي رس��يد. تهيه كنندگي اصول مشخصي 
دارد كه در نهايت همين اصول برخي را از روي عقل و منطق 
و برخي را از روي اجبار به يك رويه يكسان مي رساند. نوشتن 
اساسنامه جديد و دعوت به همگرايي و تشكيل هيات موسس 
و مجمع عمومي آخرين س��طر نقشه رسيدن به وحدت رويه 
در حرفه تهيه كنندگي است. ابتدا بايد همه تهيه كنندگان در 

زمينه منافع خود كه همان سينماس��ت به تفاهم 
برسند. تفرقه امروز تهيه كنندگان، تنوع در تعريف 
منافع اس��ت؛ منافعي كه ريش��ه و خاس��تگاه آن 
سينما نيست. س��ينما تنها بهانه اين بحث است. 
حرفه  تهيه كنندگي در سينماي امروز ايران ديگر 
معناي صرف هزينه براي توليد فيلم و كسب درآمد 
از نمايش آن نيس��ت. تهيه كنندگي در سينماي ايران دچار 
عارضه هايي ش��ده كه منافع تهيه كنندگان را از درون سينما 
خارج كرده. به عبارت ديگر سينما و فيلمسازي مسيري براي 
گره خوردن با منافعي شده كه با ساخت فيلم مي توان آن را 
براي خود يا براي صاحبان منافع بالا دستي  تامين كرد. بحث 
كهنه و مس��تعمل دولتي و خصوصي يك ور قضيه است. اما 
همان هايي كه امروز كاري جز كوبيدن بر طبل توخالي بخش 
خصوصي يا تكيه بر ژست استقلال از بنياد وابسته ندارند، به 
خوبي مي دانند كه چگونه با دست خود مركب سينماي ايران 
را از مسير منحرف كردند. تهيه كنندگي در سينماي ايران وقتي 
از چارچوب خود خارج شد كه صاحبان اين حرفه براي رسيدن 
به منافع كوتاه مدت خود اساس حرفه را متزلزل كرده و شأن 
تهيه كنندگي را مانند كالايي دست دوم خرج كردند و منافع 
دفات��ر خود را به مناف��ع ديگران گره زدند. براي تامين منافع 
سرمايه گذاراني كه با دلايلي غير از فيلمسازي سرمايه شان را 
پشت پروژه هاي غيرقابل توجيه گذاشته بودند، هم مسير شدند 
و با مديراني كه براي تامين ويتريني فرهنگي دنبال يك جاي 
بي حس��اب و كتاب بودند، عكس يادگاري گرفتند. اين منافع 
است كه آقايان را در برابر هم قرار داده وگرنه كيست كه نداند 
پولي كه از گيش��ه ها به دست مي آيد آنقدر نيست كه كفاف 
هيچ يقه دراني را بدهد. حرفه  تهيه كنندگي اگر نيازمند وحدت 
رويه است، ابتدا تشنه وحدت منافع است. وحدت منافع جز با 
شفافيت به دست نمي آيد. شفافيت هم حاصل رعايت اخلاق 
حرفه اي و شأنيت شغلي است. به نظر مي رسد گمشده بحران 

تهيه كنندگي همين جمله واپسين باشد. 

در مواجه��ه با  آثار ادبي و هنري مي توان معاني 
مستتر در آن را كشف كرد و همچنين مي توان  به 
شناخت زبان آنها پرداخت. پديدآورنده يك اثر، پيش 
از آفرينش يك اثر مي دانسته است كه چه مي خواهد 
بگويد و س��پس با اين پرسش درگير بوده  است كه 
چگونه بگويد. به عبارت ديگر، پديدآورنده يك اثر، 

بيش��تر دغدغه زب��ان را دارد و اينكه چگونه آن معنا و مفهوم 
را به مخاطبش منتقل كند. رولان بارت در رس��اله »درآمدي 
به بررسي ساختاري داستان ها« براي زبان شناسي حد تعيين 
مي كند و آن را از معنا جدا مي كند. او هر داس��تان را جمله اي 
طولاني مي داند و هر جمله را داستاني كوتاه مي داند. او سپس 
مفهوم نقش ويژه يك عنصر در اثر را، امكان ايجاد ارتباط اين 
عنصر با س��اير عناصر مي داند. به عن��وان نمونه وقتي در يك 
داس��تان، به اين جمله بربخوريم: »علي خودكار را از روي ميز 
برداشت«، اگر اين برداشتن خودكار در مسير داستان اهميت 
شاياني داشته باشد،  اين جمله داراي نقش  ويژه است. در اينجا 
بارت مفهومي مطرح مي كند با عنوان پي رفت كه تداوم منطقي 
نقش هاي ويژه اي است كه با هم مناسبات دروني دارند.  با اين 
مقدمه،  رويكرد جاري در وبلاگ ها و سايت هاي فارسي را بررسي 
مي كنيم. نويس��نده هاي وب، بخشي از هر اثر ادبي و هنري را 
كه لذت مي برند، در صفحات وب خود نقل مي كنند؛ بخشي از 
رمان مورد علاقه شان يا ديالوگي از يك فيلم. در اكثر موارد، اين 
نقل ها بدون  توجه به پي رفت و نقش هاي ويژه شان نقل  مي شود. 
به عبارت ديگر، جمله يا ديالوگي را بدون  توجه به مناسبات  دروني 
كه با جمله ها و ديالوگ هاي قبلي دارد، نقل مي كنند كه معناي 
متفاوتي را در اذهان ايجاد مي كند و به عبارت ديگر زبان جمله، 
معناي مس��تتر در آن را عوض مي كند. اين جمله، يك جمله 

مستقل ديگر است كه هيچ ارتباطي با مفاهيم  ذهني 
پديدآورنده اثر ندارد و نبايد به پديدآورنده اثر نسبت 
داد. ب��ه عنوان نمونه يكي از وبلاگ ها ديالوگ هايي 
را از فيل��م »وقتي همه خوابيم« بهرام بيضايي نقل  
كرده است: »شايان شب رخ: خوشحال نيستيد كه 
هم بازي تون هس��تم؟/ پرند  پايا: مجبورم خوشحال 
باشم؟/ شايان: روزي افتخار مي كنيد./ پرند: افتخار نمي كنم كه 
وايستادم و ديدم و ساكت موندم.« مخاطبي كه اين فيلم را نديده  
باشد، مفهومي مغاير از معناي مستتر در اين ديالوگ برداشت 
مي كند. بهتر بود نويسنده وبلاگ، به اختصار وقايع يا ديالوگ هاي 
قبلي را هم نقل مي كرد تا معناي جملات خدشه دار نشود. برخي 
اين استدلال را مي كنند كه مخاطب اين گونه نوشته ها كساني 
هستند كه آن فيلم يا تئاتر را ديده اند يا آن داستان را خوانده اند. 
ب��ه عبارت ديگر، نقصان نقل را به حافظه مخاطب خود ارجاع 
مي دهند. اين نقل ها دو كاركرد دارند؛ كاركرد نخست و مهم آنها 
اين  است كه مخاطب بي اطلاع از اين اثر را به خواندن يا ديدن اين 
اثر ترغيب كنند و نوعي اطلاع رساني بكنند كه با نقل ناقص، اين 
امر تحقق نمي يابد و انگيزه اي در مخاطب ناآگاه ايجاد نمي كند. 
كاركرد دوم اين است كه مرور و يادآوري باشد براي مخاطبي 
كه اثر را ديده يا خوانده اس��ت. مرور يك متن، لذتي خاص را 
به مخاطب مي دهد. هنگامي كه متن، با رعايت دقيق پي رفت 
و نقش هاي ويژه جمله ها نقل مي شود، براي مخاطب لايه هاي 
پنهان اثر را نمايان مي كند. تودورف مي گويد: »متن در جريان 
دو بار خواندن، يكسان نمي ماند؛ در هر بار خواندن معناي تازه اي 
مي يابد.« كشف اين معناي تازه، به مخاطب، لذتي مي دهد كه 
به خاطرش مي سپارد كه هربار به سايت يا وبلاگ اين نويسنده 

دقيق، سر بزند تا از سليقه سينمايي و ادبي اش لذت ببرد.  
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