
م��رد نازنيني كه بس��يار دوس��تش مي دارم. 
هنرمند بزرگي كه نوشته هاي كوتاه طنز آميزش 
به روي طرح هاي اس��تادانه اش سايه انداخته اند. 
درباره پرويز ش��اپور نمي توانم چيز زيادي بگويم. 
دنياي��ش بزرگ تر و عميق تر از آن اس��ت كه من 
بتوانم راجع به آن بنويسم. هنرمندي كه هنرش 
مانند خ��ودش و خودش مانند هنرش بي آلايش 
اس��ت. فخر نمي فروش��د. متواضع است. ادعايي 
ن��دارد. زندگي اش مثل طرح هايش بدون ش��رح 
اس��ت. مردي كه اگر يك ب��ار او را ببيني، هرگز 
فراموش��ش نخواهي كرد. متي��ن و آرام و عميق. 
درونش غوغايي است. گاهي فوران مي كند صدها 
طرح و نوش��ته بيرون مي ريزد. طرح هايي ساده و 
روان. بدون كوچك ترين تصنع و تفاخر. مردي كه 
شبيه هيچ كس نيست. اداي چيزي را درنمي آورد. 
تقلي��د نمي كند. خود خودش اس��ت. در خودش 
غوطه ور است. در تنهايي خودخواسته اش. آنقدر 
در خودش زندگ��ي مي كند تا اعماق وجود خود 
را دوباره كش��ف مي كند و به روي كاغذ مي آورد. 
عكاس��ي اس��ت كه سال هاس��ت با لنز ماكرو به 
گوش��ه اي از جهان خيره شده است. آنقدر در آن 
گوش��ه مي نشيند و مي انديشد تا كل جهان را در 

همان گوشه كش��ف مي كند. نياز به چيز زيادي 
ندارد. موش و گربه ها كارش را راه مي اندازند. چند 
ماهي و س��نجاق قفلي و جارختي هم كه باش��ند 
ديگر كافي اس��ت. گاهي خ��ودش را از جارختي 
آويزان مي كن��د. گاهي جارخت��ي را از خودش. 
گاهي درون تنگ ماهي ها سرك مي كشد، ماهي ها 
عاشقش هستند. هر جا كه او بگويد مي روند. روي 
جارختي، توي شكم گربه، در كنار موش ها. حتي 
اسكلت ماهي ها با احترام فراوان به او گل تقديم 
مي كنند. خودش را در موش ها مي بيند. آنها هم 
خودش��ان را در او جست وجو مي كنند. با هم به 
شكم گربه ها س��ري مي زنند. همان جا ميهماني 
مي گيرند. خود گربه را به ش��كم خودش دعوت 
مي كنند. گربه ها به او وابسته اند. او نباشد آنها هم 
نيس��تند. با آنها به گردش مي رود. شهر موش ها 
را به آنها نش��ان مي دهد. شهري كه خودش آن 
را س��اخته است. با همان خط هاي نازك و لرزان. 
موش ها را به گربه ها تبديل مي كند. گربه ها را به 
موش ه��ا تبديل مي كند. هم��ه را به همه تبديل 
مي كن��د. و در آخ��ر همه را به خ��ودش تبديل 
مي كند. با دقت و ظرافت و نظم بس��يار از تكرار 
هزاران موش روي هم چنان فرش زيبايي مي بافد 
كه بافت هيچ طراحي به پايش نمي رسد. به روي 
بافته هاي خويش غلت مي خورد. سنجاق قفلي ها 
را هم دعوت مي كند. فرش را مي ش��كافد. دوباره 
مي بافد. و هزار بار ديگر. اما باز مي شكافد. همين 

»پرويز شاپور« طنزنويس و كارتونيست ايراني 
را عامه مردم به خوبي ساير هنرمندان مطرح، مورد 
توجه قرار نداده اند. اين بي تفاوتي به آثار »ش��اپور« 
بيشتر به ديدگاه و ش��يوه بيان وي برمي گردد كه 
تا حدودي نخبه گراس��ت. او كوت��اه حرف مي زده 
و كوتاه ت��ر ترس��يم مي كرده اس��ت،  ليكن از نظر 
س��اختاري و محتوايي آثار او بسيار فشرده و غني 
و در عين حال مليح گونه بوده است. شوخ طبعي او 
از نوع جوك هاي مبتذل و معمولي نيست و بر اين 
پايه، حوزه جغرافيايي آن در محدوده لبخند پرسه 
مي زند نه بيشتر. با اين حال بسياري از آنها پرداختي 
متفكرانه و  فرازي شاعرانه دارند. حالا چرا تا حدودي 
متفكرانه؟ به راس��تي اگر انديش��ه هاي وي صيقل 
داده مي ش��د و گفتارها حول مركزيتي انسانگرايانه 
و هستي شناسانه در باب موضوعاتي خاص توسعه 
مي يافت، مسلماً ما اكنون با »شاپور« ديگري روبه رو 
مي شديم؛ با شاپوري شبه فيلسوف كه انديشه هايش 
را چون »ويتگنشتاين«1 در جملاتي كوتاه و داخل 
پرانت��ز ادا مي كرد، و باز در اين صورت  با متفكري 
روبه رو مي ش��ديم كه حرف هايش ديگر نش��اني از 
»كاريكلماتور« ندارد و در آن صورت دليلي نيز براي 
بيان طنز در آثارش تصور نمي شد. درام ماجرا نيز در 
همين اتفاق نهفته است؛ طنزنويسي كه مي توانست 

پا جاي پاي فيلس��وفان يا حداقل شاعران بگذارد، 
در محدوده گفتارهاي كاريكاتورگونه باقي مي ماند. 
درباره كارتون هاي »شاپور« بايد گفت او همان گونه 
ك��ه خود نيز به آن اش��اره دارد، تحت آموزش هاي 
»اردش��ير محصص« هنرمند صاحب س��بك وارد 

ميدان  شده است.
 يك بار در جواب به س��وال »چه ش��د كه براي 
اولين بار طرح كش��يديد؟« گفته بود: »من در اين 
مورد خودم را مديون آقاي اردشير محصص مي دانم. 
ايشان اس��تاد من اند. منزل ايشان نزديك منزل ما 
بود. ما با ايش��ان مي رفتيم مي نشستيم. ايشان يك 
كتابخانه داشتند، تماماً كاريكاتورها و طراح ها. اينها 
را مي آوردن��د و با حوصله نش��ان من مي دادند و ما 
مي ديديم. كم كم ما را تشويق كردند. ما هم خانواده 
گربه دوستي هستيم. ما اين گربه ها را نگاه مي كرديم. 
كم كم ايشان به ما جرات دادند و ما هم شروع كرديم 

به طراحي گربه و موش و سنجاق قفلي.« 
البته »اردش��ير« نيز متقابلاً علاقه ويژه اي به او 
داشت. »محصص« در سال 1352 در مصاحبه اي با 
خويي، در كتاب شناختنامه اردشير محصص گفته 
اس��ت: »در قديم در آخر سال هاي 1330 نشريات 
فكاهي را حداقل مي شد ورق زد و نگاه كرد. نشريات 
فكاهي به روز امروز نيفتاده بود كه از شدت ابتذال و 
خنكي حتي قابل نگاه كردن هم نباشند. در آن زمان 
وقتي نش��ريات فكاهي را مي ديدم، در بين خاك ها 
ذرات طلا پيدا مي كردم كه از پرويز ش��اپور بود كه 
بعد آشنايي بيشتر با خودش و طنز او تاثير عميقي 

در كارم گذاشت.« در اينجا خالي از لطف نيست تا 
با سه نمونه از اين ذرات طلا كه اردشير محصص از 

آن ياد مي كند، آشنا شويد:
- ستارگان سكه هايي هستند كه فرشتگان در 

قلك آسمان پس انداز كرده اند.
- دلم براي ماهي ها مي سوزد كه در ايام كودكي 

نمي توانند خاك بازي كنند.
- پرگاري كه اختلال حواس پيدا مي كند، بيضي 

ترسيم مي كند.

در كوته گفتارهاي »ش��اپور« ب��ه نام هاي گربه، 
ماهي، سنجاق قفلي، عقربه هاي ساعت و مجموعه اي 
از موجودات ريز و ميكروس��كوپي برمي خوريم كه 
متعاقباً مي توانيم همان چيزها را در كارتون هاي او 
نيز ببينيم، با خطوطي كه مترادف كاريكلماتورهايش 
هستند ولي اكنون به شكل تصوير درآمده اند و لذا 
بي مناسبت نيست كه آنها را نه »كاريكلماتور« بلكه 

»كاري بي كلماتور« بناميم.  
در طرح هاي ش��اپور چ��ون تكمله گويي هايش 

بازآفريني و تكرار و تكرار است كه شاپور را زنده 
نگاه مي دارد. بي وقف��ه طراحي مي كند. وقتي به 
س��راغ س��وژه اي مي رود، تا تمام در و ديوار خانه 
را با آن نپوش��اند ول كن نيست. آنقدر راحت اين 
كار را مي كن��د كه هر كس آن را مي بيند به فكر 
مي افت��د كار او را تقلي��د كند. ام��ا در اولين گره 
پش��يمان مي شود. اين كار، كار هر كسي نيست. 
كار طراحي اس��ت كه موش و گربه و ماهي ها را 
ب��ا فرمولي دقي��ق كنار هم چيده اس��ت. آنها را 
زي��ر راديكال برده اس��ت و از حاصلضرب آنها به 
خودش رسيده است. خودش را به توان جارختي 

به سنجاق قفلي تبديل كرده است. 
هر بار كه به موجودات دنيايش مي رسد چنان 
هيجان زده با آنها برخورد مي كند كه انگار بار اول 
اس��ت آنها را مي بيند. همچون كودك كنجكاوي 
است كه با ش��وقي كودكانه با اسباب بازي هايش 
خانه س��ازي مي كن��د. خانه اي را كه مي س��ازد با 
هم��ان هيجان خ��راب مي كند تا از ن��و خانه اي 

زيبا تر بس��ازد. مصالحش تغيي��ري نمي كند، اما 
هر خانه با آن يكي فرق دارد. زندگي اش را وقف 
همين كار كرده است. هزاران هزار طرح دارد، به 
 شجاعت كودكانه آثار پل كله و سادگي طرح هاي

 استاين برگ و عمق پرويز شاپور.
خوش��بختانه به واس��طه پدرم كه دوس��تي 
ديرينه اي با پرويز شاپور داشت از كودكي با شاپور 
آشنا ش��دم. پدرم ماهي يك بار چهارشنبه ها به 
ش��اپور سر مي زد. شب نشيني هايي كه تا نزديك 
صبح طول مي كشيد و فكر مي كنم از اواسط دهه 
ش��صت شروع شده بود و تا آخرين روزهاي عمر 
شاپور ادامه داشت. وقتي عمران از چهارشنبه اي 
با شاپور برمي گش��ت چنان سرمست از ديدار او 
بود كه تا چند روز فقط از شاپور برايمان مي گفت. 
از مهرباني ه��ا و تنهاي��ي اش. از ش��وخ طبعي ها و 
حُجبش. از انس��انيت، بخشندگي و خلاصه تمام 
خصوصيات��ي كه جمع آنه��ا در يك نفر بعيد بود 
اما حقيقت داش��ت. چهارش��نبه هايي كه عمران 

پيش ش��اپور نبود، خود ش��اپور تماس مي گرفت 
و با تك ت��ك اعض��اي خانواده مان احوالپرس��ي 
مي كرد. چنان مهربان و گرم و صميمي كه هنوز 
صدايش را مي ش��نوم. صدايي لرزان مثل خطوط 
طرح هاي��ش. در همان س��ال هاي نوجواني ام كه 
عم��ران چن��د باري م��ن را هم با خ��ود به خانه 
قديمي شاپور در خيابان جامي برد، چنان تحت 
تاثير ش��خصيت و شيوه زندگي او قرار گرفتم كه 
هنوز و هميش��ه خود را مديون ش��اپور مي دانم. 
ش��اپور با اينكه در زمان حياتش كمتر در محافل 
هنري و روشنفكري حضور داشت اما هنرمندان 
بس��ياري از طرح ها و نوشته هاي او تاثير گرفته و 
خواهند گرفت. او هنرمند بزرگي اس��ت كه تنها 
بخش كوچكي از ذهن خلاق و تخيل بي انتهايش 
در طرح ها و نوش��ته هايش پيداست. بعدترها كه 
مفاهيم و فرم هاي پنهان شده در پشت طرح هاي 
پرويز ش��اپور را بيشتر درك كنيم بيشتر افتخار 

مي كنيم كه هم عصر او بوده ايم.

همه چيز به صورتي خلاصه شده و موجز به نمايش 
درمي آيد ولي با اين حال از صفاي كودكانه بي بهره 
نيست. »شاپور« همان سبك و روش ريزنويسي را 
با خطوط لرزان ادامه مي دهد بدون آنكه از ش��يوه 
هاشورزني بهره ببرد؛ خطوطي ظريف و شكننده كه 
همگي شرح حال قطعات ريزي هستند كه به دست 
يك مكانيك و ابزار شناس ماهر به هم متصل شده اند 
تا در پيوند با هم وسيله ديگري را به نمايش بگذارند، 
به طور مثال موش هايي كه به دور هم حلقه زده و 
در پايان كار، يال شيري را به نمايش مي گذارند. در 
طرح هاي شاپور چيزي جز همين چفت و بست ها 
مشاهده نمي شود. او نه با دولت ها سر جنگ دارد و نه 
مي خواهد از طريق طرح هايش داد ملت ها را بستاند. 
»پرويز شاپور« درگير دنياي ذهني و شاعرانه »خود« 
بوده و بي خيال از همه آن جنگ و جدل هاي دنياي 
واقعي تنها روايتگر انديشه هاي دروني خويش است. 
او خود اين دنياي ذهني را اين گونه بيان مي كند: 

»من طرح كشيدن را با سنجاق قفلي شروع كردم، 
 هم از جهت اينكه واقعاً قيافه اش را خيلي دوس��ت 
دارم، هميشه در ذهنم هست، و هم اينكه در واقع، 
 طراحي از آن كار نس��بتاً آساني بود. سنجاق قفلي 

صورت ساده اي دارد و مي شود با آن بازي كرد.«
پي‌نوشت:...............................................................
1- »لودويك ويتگنشتاين« فيلسوف شهير انگليسي 

از شاگردان »برتراند راسل«
منابع:......................................................................
1-http://www.irannam.com  
Writers/Shapoor/Parviz_Shapoor.htm/
2-http://weblog.azemat.com/ 
interesting/parviz-shapoor-karikal-
amator.php
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محمدعلي‌بني‌اسدي‌متولد‌1334در‌سمنان‌است.‌كارشناسي‌هنرهاي‌
تجس�مي‌و‌كارشناسي‌ارشد‌تصوير‌سازي‌را‌از‌دانشكده‌هنرهاي‌زيباي‌
دانش�گاه‌تهران‌اخ�ذ‌كرده.‌تصوير‌س�ازي‌بيش‌از‌‌85كت�اب‌كودك‌و‌
نوج�وان‌را‌در‌كارنام�ه‌دارد‌و‌ب�ا‌روزنامه‌ها‌و‌مجلات‌بس�ياري‌همچون‌
بام�داد،‌كيه�ان،‌آيندگان،‌اي�ران،‌زن‌و‌چندين‌نش�ريه‌ديگر‌در‌زمينه‌
تصويرس�ازي‌و‌كاريكاتور‌همكاري‌داشته‌است.‌وي‌در‌چندين‌بي‌ينال‌
داخل�ي‌و‌بين‌الملل�ي‌در‌زمينه‌تصوير‌س�ازي‌و‌كاريكاتور‌موفق‌به‌اخذ‌
جواي�ز‌و‌لوح‌افتخار‌ش�ده.‌وي‌در‌طول‌س�ال‌هاي‌فعالي�ت‌خود‌به‌طور‌
جدي‌در‌زمينه‌فعاليت‌هاي‌آموزش�ي‌و‌پرورش�ي‌نقش‌فعال‌داش�ته‌و‌
هم‌اكنون‌نيز‌در‌دانشگاه‌آزاد‌اسلامي‌به‌تدريس‌مشغول‌است.‌با‌توجه‌
به‌سال‌ها‌حضور‌ايشان‌در‌مراكز‌هنري‌و‌دانشگاهي‌و‌با‌توجه‌به‌استقبال‌
جوانان‌از‌هنر‌كاريكاتور‌در‌ارتباط‌با‌امكان‌ايجاد‌رش�ته‌اي‌جديد‌با‌نام‌
كاريكات�ور‌در‌دانش�كده‌هنر‌با‌وي‌گفت‌وگويي‌كوتاه‌داش�تم‌كه‌توجه‌

شما‌را‌به‌آن‌جلب‌مي‌كنم.
---

-‌ب�ا‌توجه‌ب�ه‌تعريفي‌كه‌امروز‌از‌هنر‌كاريكاتور‌در‌جامعه‌ما‌وجود‌دارد‌
و‌درخواس�ت‌جوانان‌علاقه‌مند‌در‌سراس�ر‌كش�ور‌به‌فراگيري‌اصولي‌و‌
آكادميك‌اين‌هنر،‌شما‌به‌عنوان‌كسي‌كه‌سال‌ها‌در‌فضاهاي‌دانشگاهي‌
حضور‌داشته‌ايد،‌آيا‌قابليت‌و‌ظرفيتي‌براي‌ايجاد‌رشته‌هنري‌جديدي‌به‌

نام‌كاريكاتور‌در‌فضاي‌آموزش‌عالي‌ما‌فراهم‌مي‌بينيد؟
همان طور كه مي دانيد، دانشگاه ها بر اساس نيازها به وجود آمد، به اين مفهوم 
كه آن گروهي كه در جامعه كار مي كنند، تعليم ببينند. بيش��تر هم كارخانجات 
صنعتي مش��وق چنين ماجرايي بودند يعني تمايل داش��تند افرادي برايشان كار 
كنند كه تحصيلكرده باشند و تخصص هاي لازم را فرا گرفته باشند تا دانش كافي 
در مورد حرفه اي كه به آن مش��غولند را داش��ته باش��ند. در اين بين يك تقابل و 
موازنه اي هم بود كه افرادي كه تحصيل مي كنند، جذب بازار كار شوند. البته اين 
موازنه امروز در بسياري از جوامع از جمله كشور ما به هم خورده است. شاهديم 
كه در بسياري از دانشگاه هاي ما هر روز به تعداد افراد تحصيلكرده اضافه مي شود. 
البته اين اتفاق خوبي اس��ت كه افراد تلاش كنند مراتب و مدارج علمي خودشان 
را بالا ببرند ولي مش��كل زماني خودش را نش��ان مي دهد كه اين عزيزان بخواهند 

وارد بازار كار شوند. به عنوان مثال 
يك كاريكاتوريس��ت مطبوعاتي در 
جامع��ه ما با توجه به تعداد بس��يار 
مع��دود اي��ن عزيزان آي��ا مي تواند 
فقط از طريق حرفه خودش زندگي 
كند يا اينكه ناچار اس��ت از راه هاي 
ديگ��ر امرار معاش كند و كاريكاتور 
فق��ط مي تواند بخ��ش كوچكي از 
مشكلاتش را بپوشاند. اينها مسائلي 
اس��ت ك��ه اغلب همگ��ي دچار آن 
هستيم. من در دوره اي تنها خودم 
را يك تصويرگر حرفه اي مي دانستم 
و تمام تلاشم هم اين بود كه تنها از 
طريق تصويرگري زندگي كنم. چند 
س��ال هم به همين منوال گذشت 

ول��ي آرام آرام آم��وزش و درس دادن جاي كار تصوير س��ازي را گرفت. اين به اين 
خاطر است كه اگر شما يك حساب ساده داشته باشيد مي بينيد كه خرج و دخل 
كسي كه كاريكاتور يا تصوير سازي حرفه اصلي اش است، با هم نمي خواند. دليل اين 
امر مي تواند اين باشد كه سفارشاتي كه يك كاريكاتوريست براي مطبوعات دارد، 
بسيار محدود است و از طرفي دستمزد اين گروه هم بسيار محدود است. مسائل 
و مشكلات حرفه اي و صنفي هم كه وجود دارد و از حوصله اين بحث خارج است.

-‌با‌اين‌اوصاف‌چه‌راهكاري‌را‌پيشنهاد‌مي‌فرماييد؟‌
در كش��ور ما تعداد جوانان زياد اس��ت و به همين خاطر اقبال به كاريكاتور هم 
در جامعه ما بسيار زياد است. شايد در بسياري از كشورها كاريكاتور اينقدر جدي 
گرفته نمي شود. البته اعتقاد شخصي من اين است كه اين بحث آموزش در تعدادي 
از دانشگاه هاي ما براي انيميشن انجام مي شود.خب اين دوره ها تخصصي است ولي 
شايد بتوان در دوره هاي بالاتر مثلًا در رشته كارشناسي ارشد انيميشن بياييم يك 
بخش مجزا يا چند واحد را به كاريكاتور اختصاص دهيم. در اين صورت اين اتفاق 
مهمي مي تواند باشد. البته بايد دغدغه اين كار هم باشد. تمايل شخصي خودم اين 
است كه تمامي تعريفي كه ما از اين هنر داريم مثل كاريكاتور مطبوعاتي، چهره، 
اس��تريپ و تمامي تقسيماتي كه مي شناس��يم در اين مجموعه آموزشي گنجانده 
ش��ود. من اين ايده و دغدغه شما را مي پسندم ولي اينكه در شرايط حاضر چقدر 

كاربرد دارد، بحث ديگري است.  
-‌اگر‌قرار‌به‌طرح‌موضوع‌باشد،‌براي‌عملياتي‌شدن‌آن‌چه‌بايد‌كرد؟

الان مدتي است كه قرار است گرايش تصوير سازي در دانشگاه عمده شود. اگر 
اين اتفاق در دوره كارشناسي بيفتد كه الان بين سه بخش درسي تقسيم شده و 
به ش��كلي برنامه ريزي شود كه واحدها بيشتر باشند، مي توان در دل تصوير سازي 
بخشي را گنجاند با گرايش مطبوعات و با گرايش طنز. اينجا مي شود برايش يك 
تعري��ف درس��ي داد كه بچه ها بيايند و هر دو را كار كنن��د تا از اين طريق دامنه 
تصوير س��ازي طنز يا كاريكاتور وسعت پيدا كند. البته به اعتقاد من طرح مناسب 
اين موضوع بايد از طرف كساني باشد كه در اين زمينه فعالند و مساله دارند. بايد 
براي اين كار برنامه ريزي و زمان بندي دقيقي ارائه شود. به طور مثال براي يك ترم 
كه 16 جلس��ه است كه در هر جلسه هم سه ساعت درس كارگاهي است، بچه ها 
چه برنامه اي بايد داش��ته باشند. به نوعي بايد تعريف دقيق يك كاريكاتوريست را 
داشته باشيم كه چه نيازهايي دارد. بعد از اين مرحله بايد يك شرح درس تعريف 
شود تا مشخص شود اين بحث  در 16 جلسه سه ساعته چه ميزانش پيش مي رود 
و آيا براي ترم بعد هم مي ماند يا خير. اين كار از لحاظ تقسيم بندي چيزي شبيه 
يك دكوپاژ س��ينمايي اس��ت كه بايد با دقت انجام ش��ود. اگر به تلاش دوس��تان 
كاريكاتوريست براي انجام اين كار نگاه كنيم مي بينيم كه اين حسن نيت آرام آرام 
باعث مي ش��ود در جامعه اين ش��ناخت جاي خود را بگشايد كه هر كسي بايد در 
رشته خودش كار كند. جامعه هم به اين سمت هدايت مي شود كه جايگاه كاريكاتور 
فقط در مطبوعات نيست و مي تواند بازارهاي ديگري در عرصه تبليغات و كتاب هم 
داش��ته باشد يا به طور كلي مي تواند براي هر چيزي از جنبه طنز يا تصوير سازي 
طنز يا كاريكاتور يا طيفي كه گرايش به طنز دارد، مورد بهره برداري قرار گيرد.        
-‌گروه‌هاي‌ديگري‌را‌هم‌مي‌شناسيد‌كه‌بتوانند‌در‌اين‌مسير‌كمك‌كنند؟

اي��ن اتفاق��ات مي تواند با مديريت يك مجموعه ب��زرگ مطبوعاتي هم هدايت 
شود. جاي چنين چيزي در مطبوعات ما خالي است. اگرچه الان نشريه همشهري 
با گروه نش��رياتش به نوعي اين هدف را دنب��ال مي كند. اينها الان بايد يك كادر 
حرفه اي را براي خودشان تربيت كنند. حتي روزنامه هاي قديمي ما مثل روزنامه 
اطلاعات هم مي توانند در اين كار پيشقدم باشند و شروع به تربيت كادر حرفه اي 
كنند. اين مساله در زمينه روزنامه نگاري الان وجود دارد. حدوداً 9 سال است كه 
در موسس��ه مطالعات تحقيقات رسانه ها كه متولي آن هم وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامي است، در كنار دوستان ديگري همچون مرحوم جلالي و استاد قباد شيوا 
به تدريس مشغولم و در كنار آموزش هاي روزنامه نگاري، آموزش گرافيك روزنامه اي 

هم به دانشجويان ارائه مي شود.
 اين برنامه يك س��اله اس��ت ولي مي تواند نمونه و الگوي موفقي از اين دس��ت 
باشد كه اگر قرار به انجام چنين كاري باشد با دوره هاي يك ساله يا دوساله شروع 
شود و سپس به طور جدي در سطح دانشگاهي آن را دنبال كرد كه فكر مي كنم 

اتفاق جذاب و مباركي باشد.

درباره طرح ها و زندگي پرويز شاپور 
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