
مهم ترين خصيصه حضور ارامنه در سينماي ايران 
رويكرد فني آنها به سينماست. در جامعه معاصر ايران 
حتي پس از تغييرات فراوان كه در روش ها و منش هاي 
شهرنشيني به وجود آمده است، ارامنه هنوز در اذهان 
مردم ايران به عنوان متخصصان فن آشنا كه در كار خود 
مهارت و صداقت قابل توجهي دارند، شناخته مي شوند. 
اين ويژگي ارامنه باعث شده در تاريخ پس از مشروطه 
هرگاه س��رفصل ت��ازه اي از ورود تكنولوژي هاي جديد 
گشوده مي شود يا ابزار فني تازه اي وارد مي شود، حضور 
ارامنه چشمگير و نقش  آنها فعال و تاثيرگذار باشد. علت 
فن گرايي ارامنه، چه ارامنه مهاجر و چه ارامنه س��اكن 
ايران، در ارتباط تنگاتنگ آنها با كش��ورهاي پيشرفته 
به ويژه اروپايي بود. ارامنه با توجه به زمينه هاي مساعد 
ايران براي ورود تكنولوژي هاي كاربردي پيشگامان ورود 
و راه اندازي به ويژه تعمير و نگهداري وس��ايل پيشرفته 
صنعتي محسوب مي شوند. در زمينه هنرهاي نمايشي و 
سينما نيز هنرمندان ارامنه بيشترين سهم را در گسترش 
جلوه هاي مدرن هنرهاي نمايش��ي، تئاتر و سينما در 
جامعه داش��تند. اين گسترش را هم در بعد اجتماعي 
و جا انداختن مولفه هاي مدرن تئاتر و سينما و هم در 
آموزش و رواج روش هاي ساخت و توليد نمايش و فيلم 
به هنرمندان ايراني به صورت مس��تقيم و غيرمستقيم 
مي توان مش��اهده كرد. همچنين چند چهره شاخص 
ارمني در س��ينماي ايران به عنوان كارگردان و بازيگر 
علاوه بر نقش هاي فني و آموزش��ي توانستند به عنوان 
معروف ترين هنرمندان زمان خود توجه عمومي فراواني 
را به سوي خود جلب كنند، به طوري كه موفقيت آنها 
در اين حيطه در دوران خود بي نظير و در برخي موارد 
كم نظير است. راز موفقيت ارامنه در سينماي ايران در 
كنار توج��ه آنها به امور فني و كارشناس��ي در مقطع 
تاريخي كه اس��توديوها و س��الن هاي سينما به شدت 
نيازمند كارشناس��ان فني بودند و همچنين موفقيت 
هنرمن��دان ارمن��ي در جلب و جذب اف��كار عمومي و 
تماشاگران به فعاليت هاي خود دليل ديگري نيز دارد. 
اقليت مذهبي ارمني در ايران س��ابقه سال ها زندگي و 
همزيستي با اكثريت مسلمان را دارد. اين سابقه باعث 
نزديكي ديدگاه ه��اي اجتماعي، انس ف��راوان و درك 
متقابل است. مردم ارمني كه در ايران زندگي مي كنند، 
به شدت به كشورشان علاقه مند هستند و علاقه مندي 
را مي توان در چهره تاريخ حضور ارامنه در سينماي ايران 
به وضوح مشاهده كرد. هنرمندان فرهيخته ارمني چون 
هر ايراني فرهيخته ديگر هدفي جز خدمت به فرهنگ 
ايران نداش��تند و اين درآميختگ��ي رمز اصلي حضور 
تداوم ارامنه در فرهنگ ايران زمين محس��وب مي شود. 
نكته ديگر كاهش چشمگير ارامنه و متخصصان ارمني 
در فعاليت هاي سينماي ايران طي چند دهه اخير است. 
البته كاهش دلايل گوناگون دارد كه نيازمند بررس��ي 
علمي جامعه شناسانه است. هم اكنون عمده فعاليت هاي 
س��ينمايي ارامنه ب��ه فعاليت هاي چن��د بازيگر و يك 
تدوينگر محدود مي شود كه با توان موجود و زمينه هاي 
ازدست رفته ما را نيازمند بازنگري مجددي در اين باره 
مي كند. واقعاً چرا حضور پرش��ور و تاثيرگذار ارامنه در 
سال هاي آغازين سينما، اكنون به حد بيرنگي رسيده 
اس��ت؟ در اين نوشته سعي شده چند چهره برجسته 
ارمني در تاريخ س��ينماي ايران بار ديگر معرفي شوند. 
اين معرفي بيشتر با هدف برجسته كردن جايگاه و نقش 
اين هنرمندان در دوران خود و همچنين فعاليت هاي آنها 
انجام مي شود، نه هيچ طبقه بندي يا ارزشگذاري ديگر.

 پيشگامان سينما: اوانس اوگانيانس 
اوانس اوگانيانس يك مهاجر ارمني از ارمنستان است 
كه همراه دخترش در س��ال 1308 وارد ايران مي شود. 
او در ميان پيش��گامان سينماي ايران دو نقش مهم و 
چش��مگير دارد. نقش اول راه اندازي مدرسه آرتيستي 
سينماست. اين مدرسه از تاريخ 26 فروردين 1309 رسماً 
به جذب و آموزش علاقه مندان به سينما مي پردازد. نقش 
دوم اوگانيانس راه اندازي رسمي توليد فيلم در سينماي 
ايران است. تا پيش از »آبي و رابي« )1309( و »حاجي 
آقا آكتور سينما« )1311( مجموعه سينماي ايران تنها 
صاحب سالن هايي براي نمايش آثار سينمايي خارجي 
بود.با توجه به اي��ن دو ويژگي اوگانيانس را مي توان از 
مهم ترين و تاثيرگذارترين چهره هاي سينمايي در دوره 
اول سينماي ايران پس از ميرزا ابراهيم خان فراش باشي 
و ميرزاابراهيم خان صحاف باشي به عنوان اولين چهره هاي 
س��ينمايي كشور دانست. دقت در زندگي و تلاش هاي 
اوگانيانس در مسير راه اندازي مدرسه آرتيستي كه در دو 
دوره به تربيت هنرجويان پرداخت و همچنين تلاش هاي 
او در ساخت فيلم هاي »آبي و رابي« و »حاجي آقا آكتور 
س��ينما« يك نكته را به روشني مشخص مي كند كه 
اوگانيانس از عهده مشكلات و تنگناهاي راه اندازي اوليه 
يك صنعت به شدت دلبسته به فرهنگ به خوبي برآمده 
اس��ت. گرچه او نتوانست جايگاه خود را پس از حضور 
سپنتا و توليدات ناطقي چون »دختر لر« )1311( حفظ 
كند، اما اهميت اوگانيانس علاوه بر پيشگامي در راه اندازي 
آموزش و توليد در صنعت سينما در كشور معطوف به 
شخصيت اوست. سختكوشي براي فرهنگ سازي پيرامون 
سينما در سال هاي اوليه از اوگانيانس يك چهره كاملًا 
مقبول در تاريخ س��ينماي ايران ساخته است. گرچه او 
هيچ گاه زبان فارسي را به خوبي تكلم نكرد اما توجه او به 
مقوله برخورد سنت و تجدد در فيلم »حاجي آقا آكتور 
سينما« به نوعي نشان دهنده اين است كه او پرده بردار 
بزرگ ترين مناقشه فرهنگي تاريخ معاصر ايران در سينما 

طي سال هاي پس از خود نيز محسوب مي شود.
 تهيه كنندگان: ژوزف واعظيان 

تئات��ر ارامنه در دهه هاي 30 و 40 خاس��تگاه اغلب 
هنرمندان ارمني جريان س��از سينماي ايران محسوب 

مي ش��ود. ژوزف واعظيان، آرامائيس آقاماليان، آرمان و 
ساموئل خاچيكيان از عمده هنرمندان مطرحي بودند كه 
فعاليت فرهنگي خود را از صحنه تئاتر ارامنه آغاز كردند. 
ژوزف واعظي��ان با تاس��يس آژير فيلم در س��ال 1337 
ب��ا همكاري خاچيكيان و دكتر ش��اهرخ رفيع در ميان 
تهيه كنندگان ارمني يك چهره شاخص محسوب مي شود. 
آژير فيلم در طول فعاليت 13 ساله خود در كنار توليد 
فيلم هاي مهم خاچيكيان در طول سال هاي 1350-1377 
يكي از دفاتر مهم توليد فيلم در دهه 40 محسوب مي شود. 
واعظيان به عنوان تهيه كننده فيلم هاي مهم خاچيكيان 
چون »توفان در شهر ما« )1337(، »يك قدم تا مرگ« 
)1340(، »دله��ره« )1341( و »ضربت« )1345( نقش 
عمده اي در جذب مخاطبان بي شمار به سينماي ايران 
در طول اين سال ها دارد. خاچيكيان در اين دفتر اولين 
آنونس هاي س��ينماي ايران براي نمايش در سينماها را 
توليد مي كند. در آژيرفيلم، آثار پرمخاطبي چون »توفان 
در شهر ما« و »يك قدم تا مرگ« توليد مي شود و از همه 
مهم تر، بزرگ ترين هديه ژوزف واعظيان به سينماي ايران 
را بايد ترغيب حضور خاچيكيان به كارگرداني دانست. دفتر 
آژير فيلم در سال 1350 پس از توليد مبارزه با شيطان 
كه واعظيان خود آن را كارگرداني كرده بود، تعطيل شد.

 كارگردانان: ساموئل خاچيكيان، آربي آوانسيان، 
واروژ كريم مسيحي 

بررسي كارنامه فعاليت هاي كارگرداني سه كارگردان 
شاخص ارمني سينماي ايران ما را به يك نكته روشن 
مي رس��اند كه تقابل ديدگاه هاي دو نسل از هنرمندان 
ارمن��ي، تفاوت دي��دگاه صنعتي به س��ينما با ديدگاه 
هنري و صرفاً خاص اس��ت. فهرست فيلم  هاي ساموئل 
خاچيكيان نمودار مشخص و معيني از تلاش ها، تجربه ها، 
موفقيت ها و شكست هايي است كه سينماي ايران در 
طول 50 سال براي جذب مخاطبان به كار بسته است. 
در حالي كه كارنامه كم شمار فيلم هاي آربي آوانسيان 
و واروژ كريم مسيحي در طول حضور آنها در سينماي 
ايران به عنوان كارگردان نش��ان ديدگاه هاي پيشرو  و 
آوانگاردي اس��ت ك��ه امكان حيات آنها در س��ينماي 
ايران بس��يار اندك  است. برعكس ساموئل خاچيكيان 
كه به ش��دت به سنت هاي روز جريان سينمايي ايران 
وفادار بود و حتي خالق برخي از آنهاس��ت آربي و واروژ 
به ش��دت به شنا برخلاف جريان آب دل بسته اند. اين 
تفاوت از خاس��تگاه هاي فكري هر سه نفر برمي خيزد. 
س��اموئل خاچيكيان در فضايي وارد س��ينما مي شود 
كه در آن دوران س��ينماي اي��ران هنوز در حال تجربه 
اولين هاست، به همين خاطر ساموئل خاچيكيان با اين 
جريان  همساز مي شود و صاحب سهم عمده اي از اين 
تجربه اولين ها در توليد و كارگرداني مي شود. ساموئل از 
تجربه هاي تئاتري در تئاتر ارامنه به يكباره وارد فضاي 
توليد س��ينمايي مي شود. اما آربي متعلق به نسل دوم 
هنرمندان پيشرو تئاتر ايران است. او تداوم رهاوردهاي 
بزرگ هنرمندان پيشرويي چون عبدالحسين نوشين و 
شاهين سركيسيان در فضاي تئاتر كشور است. به همين 
خاطر هنگامي كه براي اولين بار وارد جريان فيلمسازي 
مي شود نتيجه اش ساخت »شوهر آهو خانم« )1347( 
است. گرچه اين فيلم به نام داود ملا پور ثبت شده است 
اما سهم آربي در به ثمر نشستن توليد اين فيلم متفاوت 
ايراني در آن سال ها غيرقابل انكار است. آربي آوانسيان 
گرچ��ه در تئاتر كارنامه فعال و تاثيرگذاري دارد اما در 
س��ينما فقط با فيلم بلند »چشمه« )1351( شناخته 
مي شود. چشمه يكي از ناشناخته ترين و در عين حال 
پيش��روترين توليدات سينماي ايران در اوايل دهه 50 
محسوب مي ش��ود. رويكرد آوانسيان به سينما در اين 
فيلم به شدت از سنت هاي تئاتري سرچشمه مي گيرد. 
كار او با دوربين و روش بازي ها همگي نش��ان از دانش 
عميق آربي در نمايش دارد. »چشمه« اما در زمان خود 
چندان ارج نديد و ناشناخته باقي ماند. برخلاف آربي، 
واروژ كريم مسيحي عصاره دو دهه فعاليت كارگردانان 
موج نو سينماي ايران است. واروژ حافظه همه روش هاي 
متفاوت كارگرداني سينماي ايران از »رگبار« تا »شايد 
وقت��ي ديگر« صاحب نقش دوم توليد آثار متفاوتي در 
سينماي ايران از »صبح روز چهارم و تنگنا« تا »شازده 
احتجاب« است. واروژ 20 سال دستياري كارگرداني كرد؛ 
آن هم دستياري بيضايي، شيردل، نادري و فرمان آرا و 
س��پس هنگامي كه در سال 1369 مجال بروز خود را 
پيدا كرد، نتيجه اش عميق ترين و خوش ساخت ترين درام 
سينماي ايران در طول سال هاي پس از انقلاب شد. واروژ 
در پرده آخر ميراث تجربه هاي ساموئل خاچيكيان و آربي 
را كه خود از سرچشمه هاي تئاتر ارامنه نوشيده بودند، 
با تجربه دستياري كارگردانان پيشرو درهم مي آميزد. او 
از »پ��رده آخر« تاكنون فقط در نقش يك تدوينگر در 
سينماي ايران حضور داشته است. اگر افسوس و دريغ 
فقدان س��اموئل به خاطر فوت اين هنرمند اس��ت، اگر 
غيبت آربي از مهاجرت او به پاريس سرچشمه مي گيرد، 
فراموشي واروژ كريم مسيحي براي سينماي ايران چه 
دليلي مي تواند داش��ته باشد؟ واروژ كريم مسيحي ساز 
نواخته نش��ده و كتاب دور از دسترسي است كه نتيجه 
فراموشي اين سال هايش پيش از هر چيزي افزايش فقر 
فيلمسازان فرهيخته و كارآزموده در سينماي ايران است. 
نام واروژ كريم مسيحي افسوس بزرگ سينماي ايران براي 
دور ماندن نتيجه همه تلاش هاي فني و مضموني ارامنه 

در تاريخ سينماي اين كشور است.
 بازيگري: آرمان و لرتا

در ميان بازيگران ارمني س��ينماي ايران آرمائيس 
هوسپيان )آرمان( و لرتا  هايراپتيان تبريزي )لرتا( نقش 
بزرگي در گس��ترش و تعمي��ق روش هاي بازيگري در 
س��ينماي ايران دارند. آرمان و لرتا هر دو كارش��ان را با 
تئاتر آغاز مي كنند. با اين تفاوت كه »لرتا« فارغ التحصيل 
رشته تئاتر از دانشكده مسكو است اما آرمان به صورت 
آماتور كار بازيگري را در باشگاه آرارات آغاز مي كند. لرتا 
ستاره تئاتر است با چند حضور در سينما و آرمان ستاره 
سينماس��ت، با چند حضور ان��دك در تئاتر. »لرتا« در 
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پرده نقره اي

گودرز مهربان

نگاهي به فيلم عصر جمعه به كارگرداني مونا زندي
جمعه  خاكستري 

مونا زندي چون ديگر فيلمسازان زن مضموني انتقادي- اجتماعي را براي اولين 
ساخته سينمايي اش انتخاب كرده است. كاراكتر اصلي »عصر جمعه« سوگند/ شقايق 
نماينده زناني ا س��ت كه در برهه اي از زمان طعمه ناهنجاري هاي اجتماعي بوده اند 
و در اي��ن راه از تم��ام مواهب نامبارك آن چ��ون  فرار و در نهايت زندان بي نصيب 
نمانده اند. اين كارگردان با توجه به محدوديت هاي جاري در اجراي سوژه اي چنين 
حساسيت برانگيز و امكان متهم شدن به عقايد فمينيستي و شعارزدگي راهي سخت 
و پرفراز و نشيب را براي اولين تجربه فيلم بلندش برگزيده است. فيلم از دو منظر 
روايت مي ش��ود؛ از يك س��و زندگي س��وگند كه با تابويي به نام زنِ تنها دست به 
گريبان ا س��ت و همين طور رابطه اي عاطفي  كه با مصائبي همراه مي ش��ود و باز در 
اين بين تضاد و تقابلي كه با پس��ر نوجوان عصيانگر و س��ركش اش پيش مي آيد. از 
س��وي ديگر خواهر كوچك تر س��وگند، بنفشه اس��ت كه در پي خواهر رانده شده و 

گمشده اش مي گردد تا او را به نزد پدر بيمار و پشيمان بازگرداند. 
سبك كار و نوع نگاه زندي به اين مقوله بي شباهت به سينماي رخشان بني اعتماد 
نيست و عنوان بندي فيلم اين ادعا را تاييد مي كند. رخشان بني اعتماد مشاور كارگردان 
بوده و جهانگير كوثري عنوان تهيه كننده را داراست و فريد مصطفوي فيلمنامه نويس 
اغلب آثار بني اعتماد فيلمنامه »عصر جمعه« را نوشته است. پيش از هر چيز بگويم 
اين موارد امتياز منفي اي براي اثر او نخواهد بود. زندي س��ال ها دس��تيار بني اعتماد 
و كيان��وش عياري و همچنين منيژه حكمت بوده و همكاري با چنين تيم حرفه اي 
در»عصر جمعه« دور از تصور نيس��ت. داس��تان زنان تنها و تك سرپرست خانواده و 
معضلات آنان با فرزندان ش��ان بارها در س��ينما دستمايه قرار گرفته است كه از آن 
جمله باز مي توان به »بانوي ارديبهشت« رخشان بني اعتماد اشاره كرد. اما نكته اي 
كه باعث متمايز ش��دن فيلم »عصر جمعه« از ديگر آثار مي شود، پرداخت بي پروا و 
ارائه درست كاراكتري  است كه زندي ارائه مي دهد. شخصيت پردازي درست سوگند با 
نوع پوشش و لحن بيانش، او را يك پله بالاتر از ديگر كاراكترها قرار مي دهد. صندلي 
كه مي پوشد، دامن طرح دار بلند، نحوه آدامس جويدن و راه رفتن او دقيقاً مابه  ازاي 
بيروني دارد. زندي دوربين خود را به مكان هايي مي برد كه پيش از اين در سينماي 
پس از انقلاب سابقه نداشته است. فلاش بك هايي كه در سياهي محض و تنها با صدا 
به تصوير درمي آيند يكي از بهترين اتفاق هاي فيلم است؛ موردي كه سال ها بعد ماني 
حقيقي در فيلم »كنعان« از آن بهره برد. رويا نونهالي يكي از بهترين بازي هاي كارنامه 
هنري اش را ارائه مي دهد. تمام درد و پريشاني و دغدغه هاي زنانه سوگند را مي توان 
در بازي او ديد؛ چه آنجا كه در مقابل رئيس مدرسه روسري اش را به سختي گره زده 
تا بتواند رضايت او را براي ثبت نام كس��ب كند يا سكانس تكان دهنده بازگويي روز 
حادثه كه بي شباهت به اعتراف في داناوي در »محله چيني ها«ي رومن پولانسكي 
نيس��ت. يكي از بازي هاي ضعيف فيلم را هانيه توس��لي ارائه داده است. او هيچ چيز 
به كاراكتر خود اضافه نمي كند. در س��كانس هايي كه بار عاطفي بالايي دارند كاملًا 
در مقابل بازي حساب ش��ده نونهالي يا حتي مهرداد صديقيان خنثي ظاهر مي شود. 
سيري را كه بنفشه با بازي او براي پيدا كردن سوگند طي مي كند و مواجهه اش با 
مردان كاسب مسلك و منفعت  طلب كمك زيادي به ترسيم كاراكتر و موقعيت سوگند 
مي كند اما موقعيت اجتماعي خانواده سوگند و حتي مشكلاتي كه او با اميد پسرش 
دارد به خوبي در فيلمنامه كار نش��ده اس��ت و اين مساله باعث مي شود فيلم از اين 
حيث خام بنمايد.  »عصر جمعه« از تمام مولفه  هاي دراماتيك برخوردار است اما در 
س��كانس هاي نهايي از اين بابت دچار فقر مي ش��ود. نحوه اي كه اميد از طريق سوژه 
تك��راري »در نيمه ب��از« پي به واقعيت زندگي اش مي برد و آن فريادهاي كنار اتوبان 
و صحبت نهايي »بنفشه« با او از بار دراماتيك و ضرباهنگي كه فيلم بر آن بنا شده 
بود، مي كاهد و چه بسا گاهي اوقات پس  زننده هم مي شود. »عصر جمعه« را بار نخست 
در جشنواره بيست و چهارمِ فجر ديدم. پيش از ديدار مجدد، سوالي رهايم نمي كرد؛ 
آيا سوژه و مضمون تازه و گيراي فيلم توانسته طراوت و بكري اش را پس از اين زمان 
به نسبت طولاني كه از ساخت آن مي گذرد حفظ كند؟ اما با تماشاي دوباره فهميدم 
»عصر جمعه« آنقدر توانايي و تازگي دارد كه بتواند تا سال ها مخاطب جديد كسب كند.  

 آدمكش 
كارگ�ردان: رضا كريمي / بازيگران: بهرام 
رادان، مهت��اب كرامتي، حام��د بهداد، ليلا 
اوتادي، قطب الدين صادقي، افسانه بايگان 

روانشناس��ي درگير يك ماج��راي متفاوت 
مي ش��ود. دوست قديمي او س��راغش مي رود، در حالي كه نامزد دوستش به يك قتل 

متهم است. 

 ديگري 
كارگ�ردان: مهدي رحمان��ي / بازيگران: 

مريلا زارعي، محمدرضا فروتن 
اولين تجربه كارگرداني مهدي رحماني اين 
روزها در چند س��ينما اكران مي شود. فيلم كه 

در فضايي روس��تايي مي گذرد درباره رابطه اي اس��ت بين يك پسر كوچك كه پدرش 
را از دس��ت داده با مردي كه فكر مي كند مي تواند پدر خوبي براي او باش��د. اما اين بار 

شكل ماجرا به گونه اي ديگر است. 

 خاطره 
كارگ�ردان: نادر طريقت/ بازيگران: مهناز 

افشار، پژمان بازغي 
خاطره روايت مادري اس��ت كه در پي آزار 
و اذيت فرزندش از س��وي همس��ر دوم در گير 

مش��كلاتي مي شود، در حالي كه حقيقت داستان با آنچه ديده مي شود، متفاوت است. 
اين فيلم در مورد يك نويسنده است كه يك حادثه، زندگي او را تغيير مي دهد.

 عروسك 
كارگردان: ابراهي��م وحيدزاده/ بازيگران: 
حسام نواب صفوي، ليلا اوتادي، بهاره رهنما، 

عليرضا خمسه، بهنوش بختياري
وحيدزاده كه ساخته هاي قبلي او نيز در ژانر 

طنز بود اينك هم به اين روند ادامه داده اس��ت. زن جواني به نام فرش��ته وارد شركتي 
مي ش��ود كه فضايي شبيه فضاي آليس در سرزمين عجايب را دارد و رئيس اش خسرو 
در اولين ديدار مدعي مي ش��ود او 25 س��ال از عمرش را به جس��ت وجوي شخصيتي 
نظير فرش��ته س��پري كرده است و ديگر او را از دست نخواهد داد. قرار است اين فيلم 

از اين هفته اكران شود. 

 خاله سوسكه 
كارگردان: نادر تركمان / بازيگران: سحر 

ولدبيگي، علي سليماني
خاله سوسكه  افس��انه  حكايت  فيلم  اين 
ام��روز  ت��ا  چاپ��ي  رواي��ت  اولي��ن  ز  ا را 

در بر مي گيرد. اين فيلم براي كودكان و نوجوانان است. 

سايه رويكرد متفاوت همسرش عبدالحسين نوشين به 
اجراي تئاتر، مجال رشد و ستاره شدن مي يابد و آرمان 
در لواي رفاقت و همكاري و بازي در فيلم هاي »ساموئل 
خاچيكي��ان« به يك س��تاره تبديل مي ش��ود. »لرتا« 
بازيگري است كه در نمايش ها به شدت اصول بازيگري 
»استانيسلاوسكي« را رعايت مي كند. نقش آفريني او در 
نمايش هاي »ازدواج به سبك ايتاليايي«، »چراغ گاز«، 
»اوژني گرانده«، »شنل قرمز«، »لپن«، »تاجر ونيزي« و... 

گل سرسبد بازيگري در تئاتر ايران در 
دهه 30 محسوب مي شود. اما حضور 
ديرپاي آرمان از سال 1332 تا 1359 
شامل اوج و فرودهاي بسياري است. او 
بازيگر تثبيت شده نقش   آدم هاي منفي 
و خش��ن و پدران سختگير محسوب 
مي شود. معروف ترين نقش آرمان در 
افكار عمومي قارون در »گنج قارون« 
)1344( است و متفاوت ترين نقش اش 
در »چشمه« )1351( ديده مي شود. 
لرت��ا را مي توان اولي��ن بازيگر زن به 
معن��اي خاص كلمه توصيف كرد كه 
ب��ازي اش داراي ويژگي هاي منحصر 
به فرد بوده اس��ت. كارنامه سينماي 
»لرت��ا« اما به هيچ وجه نش��انگر اوج 
هنر اين بازيگ��ر در دوران تئاتري اش 
نيس��ت به همين خاط��ر در كارنامه 
سينمايي لرتا تنها فيلم »اسرارگنج دره 
جني« )1351( نامي به خاطر ماندني 
محسوب مي شود. »آرمان« و »لرتا« را 
بدون در نظر گرفتن وجه هنري و فني 
فعاليت هايشان بايد در راس فهرست 
بازيگراني ق��رار داد كه معناي واقعي  
بازيگري در ايران را گسترش داده اند.

 آهنگسازان: واروژان و لوريس 
چكناواريان

»واروژ ه��اخ بانديان« و »لوريس 
چكناواري��ان« دو آهنگس��از ارمن��ي 
س��ينماي ايران هر دو از پيشروترين 
آهنگسازان در تجربه و كشف راه هاي 
جديد همراهي موسيقي در سينماي 
ايران محسوب مي شوند. واروژان متولد 
سال 1305 در تهران در سال 1356 
هنگام ضبط موس��يقي فيلم »بر فراز 
آسمان ها« ساخته محمدعلي فردين 
در س��ال 1356 درگذش��ت. زندگي 
هن��ري »واروژان« به دو بخش مجزا 
تقسيم مي شود؛ فعاليت او در موسيقي 
پاپ و آهنگس��ازي ب��راي فيلم. او در 
جريان موسيقي پاپ ايران در سال هاي 
دهه هاي 40 و 50 يكي از پيشروترين 
آهنگسازان محسوب مي شود. دانش 
عمي��ق او كه از تحصيلات��ش درباره 
موس��يقي پاپ در امريكا سرچشمه 
مي گرفت به ش��كل گس��ترده اي در 
توليداتش ب��راي خوانندگان آن دوره 
هويداست. به طوري كه ساخته هاي 
واروژان جدا از جنبه هاي غيرموسيقايي 
چون شهرت خوانندگان آنها، سرشار از 
ظرافت هاي يك آهنگساز انديشمند 
اس��ت، به طوري كه بنا بر گفته يك 
آهنگساز ايراني واروژان آبروي موسيقي 
پاپ ايران در دهه 50 اس��ت. كارنامه 
آهنگسازي واروژان براي سينماي ايران 
شامل 18 فيلم است. اغلب اين فيلم ها 
متعلق به جريان جوان سينماي ايران 
بود كه سازندگان آنها قصد استفاده از 
موسيقي روز در فيلم هايشان را داشتند. 

در مي��ان اين فيلم ها »صبح روز چه��ارم« )1351( و 
»نازني��ن« )1355( نگين موس��يقي هاي واروژان براي 
س��ينماي ايران محسوب مي ش��وند. موسيقي »صبح 
روز چهارم« پس از گذش��ت 30 سال يكي از اوج هاي 
موسيقي سازي براي فيلم محسوب مي شود. در كارنامه 
آهنگسازي واروژان ساخت موسيقي مجموعه »سلطان 
صاحبقران« )1354( را بايد يك تحفه بي بديل محاسبه 
كرد. موسيقي اين مجموعه كه كاملاً ايراني است آنقدر 
گيرا و تاثيرگذار است كه با اوج هاي 
آهنگسازي موسيقي ايراني برابري 
مي كند. واروژان در تاريخ موسيقي 
ايران يك اوج ناش��ناخته و قله اي 
در مه باقي مانده اس��ت. »لوريس 
چكناواريان« برخلاف »واروژان« يك 
آهنگساز وابسته به جريان موسيقي 
اركستري و كلاسيك سينماي ايران 
است. لوريس چكناواريان متولد سال 
1316 در تهران است و تحصيلات 
خود را در »وين« و »ميش��يگان« 
درباره موس��يقي و رهبري اركستر 
پشت سر گذاشت. او رهبر چندين 
اركستر بزرگ در ايران و ارمنستان 
اس��ت و چندين اپ��راي معروف از 
ساخته هايش بر اساس »شاهنامه 
فردوس��ي« او را زبان��زد و معروف 
كرده است كه معروف ترين اپراي او 
رستم و سهراب است. چكناواريان 
در س��ينما دو گروه كار مش��خص 
دارد؛ گ��روه اول فيلم ه��اي كوتاه 
و مس��تند و گ��روه دوم فيلم هاي 
بلند س��ينمايي. در ميان فيلم هاي 
مس��تندي كه چكناواري��ان براي 
آنها موس��يقي متن ساخته است، 
مجموعه فيلم هاي مستند »منوچهر 
طياب« و »فره��اد ورهرام« درباره 
معماري ايراني در دوره هاي تاريخي 
ايران شاخص هستند. آهنگسازي 
اين كارها بي ش��ك در س��ينماي 
مس��تند ايران و توليد موس��يقي 
براي فيلم هاي مستند تاكنون تكرار 
نشده اس��ت. اما در ميان فيلم هاي 
بلن��دي كه چكناواري��ان براي آنها 
موسيقي ساخته »بي تا« )1351( و 
»تنگسير«  )1352( دو كار شاخص 
و مثال زدني هستند. موسيقي بي تا 
در ادامه فعاليت ه��اي چكناواريان 
نشان از عمق شناخت او از موسيقي 
ايراني و كاربردهاي اين نوع موسيقي 
در سينماست؛ تجربه اي كه هرگز 
به شكل گس��ترده اي ادامه نيافت. 
موسيقي »تنگسير« اما وجه ديگري 
از مه��ارت چكناواريان را آش��كار 
مي س��ازد؛ تس��لط چكناواريان در 
ساخت موسيقي براي فيلم با توجه 
به ساخت و كارهاي بومي داستان. 
چكناواريان براي ش��ش فيلم بلند 
ايراني موسيقي ساخته كه موسيقي 
فيلم مس��تند »ب��ه امي��د ديدار« 
)1354( و مس��تند هژير داريوش 
درباره »بازي هاي آس��يايي« تهران 

در نوع خود بي نظير است.
 متخصص�ان فن�ي: روبيك 

منصوري 
در ميان فيلمبرداران، صداگذاران 
و تدوينگران ارمني سينماي ايران 
روبي��ك منصوري يك اس��تثناي 

بي بديل محس��وب مي ش��ود. روبيك منصوري متولد 
1318 در تهران و فارغ التحصيل هنرستان عالي موسيقي 
از سال 1334 با دستياري فني »استفان نايمن« و »حسن 
مصيب��ي« در دوبلاژ فيل��م كارش را آغاز مي كند. او در 
استوديوهاي آژيرفيلم، پاس فيلم، ايران فيلم، شاهين فيلم 
و ميثاقيه چندين استوديوي ديگر اولين ايراني است كه 
فعاليت صداگذاري فيلم ها را انجام داده است. اولين فيلم 
ايراني او »توفان در شهر ما« ساخته ساموئل خاچيكيان 
و اولين فيلم هاي خارجي كه او صداگذاري كرد »اسماعيل 
ياسمين جني شده« و »ملكه آفريقا« در سال 1337 است. 
اگر در سينماي ايران بخواهيم كسي را به عنوان نماد و 
س��مبل صدا معرفي كنيم، بي شك آن يك نفر روبيك 
منصوري است. تاكنون فهرست هاي كامل از فيلم هايي 
كه روبيك براي صداي آنها كار كرده، تهيه نشده است اما 
بي شك روبيك منصوري از دهه 30 تا دهه 70 همراه با 
وسايل قديمي و كهنه و مندرس صداگذاري در سينماي 
ايران پير و فرس��وده شد. او در استوديوهاي صدا زماني 
كه هنوز افكت سازي به روش فعلي انجام نمي گرفت، با 
روش هاي منحصر به فردي صداهاي لازم براي نماهاي 
گوناگون فيلم هاي ايراني را توليد مي كرد. معروف است 
كه او اولين كسي است كه با تركيب صداهاي گوناگون، 
صداهاي جديد مي ساخت. از او همچنين نقل شده كه  در 
سال هاي اوليه كارش براي توليد صداي سيلي به صورت 
خودش جلوي ميكروفن سيلي مي زده است. حالا ديگر 
روبيك منصوري جايش را به نسل جديدي از صداگذاران 
جوان س��ينماي ايران داده است ولي هرگز هيچ كس و 
هيچ مرجعي در ايران شايد وظيفه آن را نداشته باشد كه 
تجربه نسل ها را به شكل علمي به نسل بعدي منتقل كند.
 نويسندگان: روبرت آكهارت، زاون قوكاسيان

در ميان هنرمندان ارمني يافتن نويسندگاني كه به 
زبان ايراني بنويسند و به همين خاطر شناخته شوند، 
بسيار اندك  اس��ت. اما در اين ميان روبرت آكهارت به 
عنوان نويسنده و س��ردبير مجله ستاره سينما و زاون 
قوكاسيان مولف 11 كتاب درباره سينماي ايران جايگاه 
قابل توجهي دارند. مجله »س��تاره س��ينما« از دي ماه 
1332 تا سال 1357 در دوره هاي مختلف با شكل ها و 
رويكرد هاي متفاوت يكي از ديرپاترين نشريات سينمايي 
در كشور محسوب مي شود. ستاره سينما از خرداد 1333 
با امتياز »پايرور گالس��تيان« ادامه انتشار مي يابد كه تا 
آخرين شماره اين امتياز به نام »گالستيان« باقي ماند. 
در ميان سردبيران ستاره سينما »روبرت آكهارت«  از سال 
35 تا 37 سردبير اين نشريه بود. آكهارت در كارگرداني، 
تهيه كنندگ��ي و واردات فيلم ني��ز فعاليت مي كرد. اما 
هيچ كدام از آثارش نتوانس��ت او را در ميان كارگردانان 
ش��اخص تر كند. آكه��ارت در س��ال 1373 در امريكا 
درگذش��ت. زاون قوكاسيان در سال 1329 در اصفهان 
به دنيا آمد. او در دهه 50 به سينماي آزاد در اصفهان 
پيوست كه ثمره اش توليد چهار فيلم هشت ميليمتري 
است. قوكاسيان در سال 1352 كتابچه اي درباره فيلم 
»چشمه« ساخته آوانسيان منتشر كرد كه آن را شايد 
بتوان اولين تجربه هايش براي حركت به سمت تاليف و 
گردآوري مطلب درباره فيلمسازان ايراني و ارائه به صورت 
يك كتاب دانست. قوكاسيان طي سال هاي دهه هاي 50 
و 60 روزنامه نگاري را نيز وارد فعاليت هاي خود كرد. او از 
سال 1368 با كتاب معرفي و نقد آثار مسعود كيميايي 
جريان كتاب هاي  شناسنامه اي براي فيلمسازان ايراني 
را آغ��از كرد. دو كتاب درب��اره بهرام بيضايي، دو كتاب 
درباره مس��عود كيميايي و كتاب هايي درباره رخشان 
بني اعتم��اد، بهمن فرمان آرا، فيلم هاي »مس��افران« و 
»گفت وگو با باد« از ديگر كتاب هاي زاون قوكاس��يان 
محسوب مي شوند. قوكاسيان همچنين يك شماره ويژه 
فصلنامه زنده رود درباره سينما را سردبيري كرده است و 
هم اكنون در اصفهان سينما تدريس مي كند. كتاب هايي 
درباره »سگ كش��ي« و »لرتا« و »تئو آنجلوپولوس« از 
ديگر تاليفات قوكاسيان محسوب مي شوند كه هنوز به 

بازار كتاب عرضه نشده اند.

هنرمن�دان و متخصص�ان فن�ي ارامنه س�هم 
بس�زايي در گسترش و تعمق هنرهاي نمايشي 
به ويژه س�ينما در تاريخ معاص�ر ايران دارند. 
نق�ش ارامن�ه در ورود، راه اندازي و گس�ترش 
وس�ايل و ادوات و تجهي�زات فيلمس�ازي در 
س�ال هاي اوليه ورود س�ينما به كش�ور از يك 
س�و و حضور فعال و گسترده و تاثيرگذار آنها 

از س�وي ديگ�ر در تعمي�ق فرآيند س�ينما در 
حيطه ه�اي مضموني و فني ك�ه حاصل ارتباط 
تنگاتنگ ارامنه با انديش�ه هاي مدرن هنرهاي 
نمايشي اروپا و جهان در 50 سال اول و حضور 
سينما در ايران است از جنبه هاي قابل بررسي 
تاثي�رات هنرمندان ارمني در تاريخ س�ينماي 

ايران محسوب مي شود.

در آستانه سال نو ميلادي؛ بررسي حضور ارامنه در سينماي ايران
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