
-از سبزوار شروع كنيد.  
س��بزوار ش��هر كوچكي است. مش��خصه سبزوار 
خوشنويسي است و سفالگري؛ دو خصلتي كه سبزوار 
را به آن مي شناسند. من از سوم ابتدايي خوشنويسي 
را در مدرس��ه آغاز كردم. بسيار علاقه داشتم و دارم. 
البته بعد از خوشنويس��ي، سفالگري را هم نزد آقاي 
گنابادي آغاز كردم. نزد اهالي سبزوار سفالگري بسيار 
رواج دارد كه به نظر من به خاطر موقعيت جغرافيايي 

اين منطقه است. 
-در سفالگري چه چيزي وجود داشت كه شما 

را مجذوب خودش كرد؟
من عاش��ق حجم شدم. وقتي س��فالگري را آغاز 
كردم از همان ابتدا عاشق حجم شدم. حتي در همان 
ابتداي آغاز به كارم يكسري حجم خاص را كار كردم 
كه وقتي الان به آن حجم ها فكر مي كنم به اين سير 
تكاملي كارم بيش��تر پي مي برم. البته منطقه ما هم 
يك منطقه خاص بود و اين احساسات و همين طور 

اين هنر را بيشتر در درون من بارور مي كرد.
-خب چه شد كه از اين دو هنر وارد جواهرسازي 

شديد؟
من يك شوهرعمه داشتم كه طلاساز بود. ايشان 
وقتي كارهاي من را ديدند، تشويقم كردند براي ورود 
به جواهرس��ازي. من هم كه ارتباط خوبي با س��اير 
هنرها داش��تم رفتم پيش ايش��ان و شروع كردم به 
جواهرسازي. ايشان وقتي تلاش ها  و موفقيت هاي من 
را مشاهده كردند آمدند و من را در تهران به يك استاد 

جواهرسازي معرفي كردند براي ادامه و يادگيري. 
-در آن مقطع چندساله بوديد؟

من 16 سالم بود كه شروع به يادگيري جواهرسازي 
حرفه اي كردم. از همان ابتدا تا امروز سعي كردم هر 
تكنيكي كه در اين رابطه آمده را ياد بگيرم. براي مثال 
يادم هست براي النگوسازي گفتند يك آقايي هست 

كه عرب است ولي از جمله عرب هايي است كه هنگام 
جنگ ايران و عراق مهاجرت كرده به ايران و به من 
گفتند اگر بتواني بروي و شاگردش بشوي خيلي خوب 
است. رفتم ناصرخسرو. در آن كوچه  پس كوچه هاي 
ناصرخسرو ديدم يك آقايي، يك مغازه  خاك گرفته اي 
دارد و در تنهايي براي خودش النگو مي سازد. رفتم و 
گفتم آقا جواد عرب ؟ كه بعد از احوالپرسي و آشنايي 
دادن درخواس��ت شاگردي شان را كردم كه با كمال 

ناباوري قبول كردند. 
-چرا تحصيلات دانشگاهي را در اين رشته در 

ايران پي نگرفتيد؟
چ��ون در اي��ران در دانش��گاه ها تنه��ا صنع��ت 
جواهرسازي را به شما مي آموزند، نه هنر جواهرسازي 

را. 
-معيارهاي ساخت جواهرات چيست؟

براي مثال در ايتاليا در دانش��گاه فلورانس وقتي 
مي خواهند براي يك قشر جواهراتي را طراحي كنند 
همه چيز آن مردم را بررسي مي كنند. اين مردم چه 
موس��يقي گوش مي دهند، رنگ غالب لباس هايشان 
چيست، سبك معماري خانه هايشان به چه صورتي 
بوده و الان به چه صورتي است، تفريحات اين مردم 
چيس��ت؟ اين معياره��ا را ابتدا مورد بررس��ي قرار 
مي دهن��د و بعد از بررس��ي آنها طراحي جواهرات را 
آغاز مي كنند. اما متاس��فانه در كشور ما اصلًا چنين 
چيزي وجود ندارد. الان در ايران هنر جواهرس��ازي 
بس��يار كم وجود دارد و ج��اي خودش را به صنعت 

جواهرسازي داده. 
-اولين كاري كه انجام داديد و باب دل خود شما 

بود چه بود و به چه كسي آن را هديه داديد؟ 
كارهاي زيادي كردم اما اولين كاري كه س��اختم 
و باب ميلم ش��د انگش��تر بود و به مادرم هديه دادم. 
البته من بس��ياري از كارهايم را به مادرم هديه دادم 
و ايش��ان بسيار مشوق من بودند و هنوز هم بهترين 

مشوق و همراه من  هستند.
-در ابتداي كار بيشترين مشتري هاي شما چه 

كساني بودند؟
چون در آن زمان كار من بس��يار عجيب و غريب 
و نو و تازه بود بيشتر آرتيست ها و هنرمندها بودند. 
- در مورد همكاري با فروشگاه هاي بزرگ كشور 

فكر كرده ايد يا اقدامي انجام داده ايد؟
ب��ازار ط��لاي ايران ي��ك مافياي بزرگ اس��ت و 
چ��ون در ايران ب��ه معناي واقعي قان��ون كپي رايت 
وجود ندارد هيچ گاه حاضر به همكاري با آنها نشدم. 
البته گالري داران بزرگ شهر تهران فقط در صورتي 

 قدمت ايران بيش از تصورات ماست و به ويژه جواهر سازي بومي ما. ما بي شك يكي 
از بهترين جواهر س��ازان جهان بوده ايم، به ش��كلي كه مي گويند بيش از شش هزار سال 
قدمت در جواهر سازي ما به چشم مي خورد. در اين يادداشت نگاهي متفاوت به تاريخچه 
جواهر سازي ايران داريم؛ نگاهي كه تنها به روش كار و تراش سنگ هاي اصيل و ارزشمند 

معطوف شده است.
 روش كار بر روي سنگ لاجورد

كار بر روي س��نگ لاجورد در چند مرحله جداگانه انجام مي گرفته اس��ت. قطعات 
س��نگ پس از اس��تخراج ابتدا به قطعات كوچك تري كه به آس��اني قابل حمل و نقل 
بوده اند تقس��يم مي شده و در همان مرحله تا حدودي سايش داده مي شده اند و سطح 
س��نگ از لايه هاي آهكي و كريس��تالي كه روي آن را مي پوشانيده پاك مي شده است. 
در مرحله بعدي متناس��ب با ش��كل شيء دلخواه كه بيش��تر اوقات مهره بوده، سنگ 
آماده تراش و كار مي ش��ده و با يك اره از جنس فلينت، ش��ياري اوليه با عمق كمي 
بيشتر از يك ميليمتر براي برش در سطح آن ايجاد مي شده و سپس آن را به قطعات 
كوچك تري تقسيم مي كرده اند. تيغه هاي مورد استفاده براي ايجاد اين شيارها معمولاً 
س��ه تا چهار س��انتيمتر طول داش��ته اند. اين قطعات سپس با س��ايش و اره كردن به 
قطعات كوچك تري تقس��يم مي ش��ده اند تا اندازه دلخواه براي ساختن مهره مورد نظر 
به دس��ت آيد. پس از تهيه هسته اصلي مهره، ابتدا گوش��ه هاي بلوك كوچك سنگي 
را با همان روش بريده و زاويه هاي به وجودآمده را مي س��اييدند تا اينكه س��طح 
خارجي بلوك كوچك س��نگي به ش��كل دلخواه نزديك مي ش��ده اس��ت. در اين 
مرحله و پيش از صيقل نهايي، كار س��وراخ كردن كه ظريف ترين و س��خت ترين 

قسمت كار بوده، آغاز مي شده است. 
مرحله ايجاد س��وراخ و حفره حس��اس ترين مرحله كار مهره سازي بوده و در بسياري 
از مواقع صنعتگر به دلايل گوناگون موفق به انجام اين كار نمي ش��ده و كار را به صورت 
نيمه تمام رها مي كرده يا مهره شكسته و ناقص را دور مي انداخته است و همين قطعات به 
ظاهر بي مصرف و از بين رفته امروز به باستان شناسان كمك مي كنند تا به دقايق و ظرايف 
اين كار در جوامع باستاني پي ببرند. آثار اين گونه كارهاي نيمه تمام يا شكسته و از بين رفته 
در ش��هر سوخته بسيار ديده شده اس��ت. كار سوراخ كردن مهره ها با مته هاي چرخان با 
نوك هاي بسيار ظريف از هر دو سوي مهره انجام مي گرفته است. طول نوك مته ها به طور 
متوسط 11 ميليمتر بوده و با دقت فراوان از آنها استفاده مي شده است. صنعتگران براي 
كم كردن ريسك شكستن و ناقص  شدن مهره، كار سوراخ كردن مهره ها را در دو مرحله 
جداگانه انجام مي داده اند. كار سوراخ كردن يك بار از يك سو و ديگر بار از سوي ديگر به 
تناوب آغاز مي ش��ده تا اينكه دو س��وراخ در يك نقطه به هم متصل مي شده اند. تنها پس 
از اينكه س��وراخ كردن با موفقيت به سرانجام مي رسيده است ظريف كاري و تميز كردن 
نهايي آغاز مي شده و مهره ابتدا با دقت تمام صيقل داده مي شده و سپس به احتمال زياد 
سطح خارجي آن با قطعات چرم چربي كاملًا براق و شفاف مي شده است. مراحل مختلف 
اين روش كار به جز مرحله نهايي يعني برق اندازي و ش��فاف كردن سطح خارجي مهره، 
در شهر سوخته ديده شده است؛ در تپه حصار نيز با ظرافت كمتري رايج بوده است. در 
حقيقت روش مهره س��ازي در همه جا يكس��ان بوده اما به نظر مي آيد نوع ابزار كار در هر 
جايي بسته به سنت هاي محلي با جاي ديگر تفاوت داشته است. نمونه هايي از تفاوت هاي 
جزيي روش سبك كار در كارگاه هاي شهر سوخته و تپه حصار ديده شده است.در شهر 
س��وخته بيش از 200 نوك مته در زميني به مس��احت 100 متر مربع از اتاق هاي دوره 
دوم استقرار جمع آوري شده و هزاران تراشه و خرده سنگ لاجورد و عقيق، چه به صورت 
مهره هاي شكسته و چه به صورت خرده ريزه، ديده شده است. علاوه بر آن تعداد 71 قطعه 
فيروزه كه حدود 20 درصد فيروزه هاي پيداش��ده ش��هر سوخته را تشكيل مي دهد نيز از 

همين قسمت جمع آوري شده است.
با انجام آزمايش هاي مختلف و بررسي بسيار دقيق در روي نوك مته هاي جمع آوري شده 
در اين بخش روشن شده از آنها براي تراش سنگ لاجورد و عقيق استفاده مي شده است. 
روي 60 ع��دد از نوك مته ها آثار گرد س��نگ لاج��ورد و در روي تنها يكي از آنها اثر گرده 
عقيق وجود داشته است. همين گونه گرده ها در روي نوك مته هاي پيداشده از تپه حصار 
نيز ديده مي ش��ود. بررسي و بازديد دقيق ميكروسكوپي در روي سوراخ هاي مهره ها نشان 
داده چرخ مته ها كه به دو صورت و شكل مختلف وجود داشته اند و شكل آنها در تصاوير به 
جاي مانده از قبر هاي مصري متعلق به همين ادوار باقي  مانده به صورت متداوم و يكنواخت 
بوده است. مهره مورد نظر كه در روي يك قطعه چوب ثابت قرار مي داده اند نوك مته سنگي 
ظريفي بوده كه روي يك دسته چوبي كار مي گذاشته اند و كمان به چرخش درمي آمده و 
مهره را سوراخ مي كرده است.در يكي از گورهاي سقارا در مصر، صنعتگر از سه سنگ تقريباً 
بيضي شكل به عنوان وزنه استفاده كرده كه طناب يا تسمه اي دور آن پيچانده شده بود و 
هر سه سنگ به بدنه مته اصلي متصل بودند و با چرخش سريع اين وزنه هاي سنگين، مته 
و نوك آن را به چرخش در آورده و سوراخ مورد نظر را ايجاد مي كرده است. نمونه هاي اين 
وزنه ها در سطح شهر سوخته نيز به دست آمده است و در كاوش هاي سال 1378 نيز يكي 
از اين وزنه ها همراه با ساير ابزار سنگ تراشي در مربع IUA گورستان شهر پيدا شده است.

 روش كار بر روي سنگ فيروزه
روش كار بر روي س��نگ فيروزه و س��نگ لاجورد تقريباً يكس��ان بوده و احتمالاً در 
كارگاه هاي مشتركي انجام مي گرفته، اما چنان كه پيشتر نيز گفته شد، مقدار فيروزه در 
شهر سوخته از سنگ لاجورد بسيار كمتر بوده است. يكي از تفاوت هاي اساسي فيروزه با 
سنگ لاجورد آن است كه اگر فيروزه مدت زمان بسيار طولاني در معرض اكسيژن و هوا 
قرار گيرد به تدريج رنگ خود را از دست داده و پودر مي شود. تفاوت ديگر در اندازه هاي 
اين سنگ ها در زمان استخراج آنهاست و چون سنگ فيروزه در زمان استخراج به اندازه هاي 
كوچك و حداكثر به بزرگي تخم پرندگان به دست مي آمده يا حداقل قطعات پيداشده در 
كاوش ها از اين اندازه بزرگ تر نبوده اند نيازي به برش اوليه و قطعه قطعه شدن نداشته است.

همانند تپه حصار در شهر سوخته نيز كار سوراخ كردن مهره هاي فيروزه با همان روش و 
همان نوك مته هاي مورد استفاده براي كار بر روي سنگ لاجورد انجام مي گرفته است. 
روي هيچ يك از نوك مته هاي پيداشده در شهر سوخته اثر پودر فيروزه دال بر استفاده از 
اين مته ها براي سوراخ كردن مهره هاي فيروزه اي ديده نشده اما از آنجا كه در روستاهاي 
آس��ياي مركزي نزديك معادن فيروزه قزل قوم ازبكستان و در تمدن كلته مينار همزمان 
با ش��هر س��وخته از همان ابزار و همان روش براي سوراخ كردن فيروزه استفاده مي شده، 

مي توانيم اين روش كار را در مورد شهر سوخته نيز صادق بدانيم.
 روش كار بر روي عقيق

 براي كار بر روي سنگ هاي عقيق مراحل ديگر و ابزاري كاملًا متفاوت با كار روي 
س��نگ لاجورد و فيروزه لازم بوده اس��ت. به رغم مصرف بس��يار بالاي عقيق در جوامع 
باستاني، به دليل وجود معادن نسبتاً زياد اين سنگ، روش كار و تكنيك ساخت اشياي 
عقيق از دشت هاي سند تا ميانرودان و طبعاً شهر سوخته يكسان بوده است. كارگاه ها 
و گورهاي صنعتگران عقيق در اور و اوروك و كيش و ش��هداد و ش��وش و شهر سوخته 
و چانهودارو و لوتا همگي نشان از وجود اين كارگاه ها و اين صنعتگران مي دهند.براي 
س��اخت مهره هاي عقيق ابتدا قطعات قلوه س��نگ هاي پيداشده در بستر رودخانه ها و 
بلوك هاي رگه دار را جمع آوري مي كردند و س��پس همانند هس��ته هاي اوليه و اصلي 
س��نگ چخماق و بر مبناي بزرگي و كوچكي آنها را مي آورده اند. اين مهره ها س��پس 
س��اييده ش��ده و به شكل اس��توانه اي يا كروي و گاهي به شكل ديسك درمي آمده اند.

سايش اين سنگ با ساييدن آن بر روي سنگ هاي سخت متامورفيك صخره اي انجام 
مي گرفت��ه ك��ه اثر خراش آنها در صورت عدم س��ايش و صيقل دادن در مرحله بعدي 
روي مهره هاي عقيق نيمه تمام يا شكسته ديده مي شود. كار سوراخ كردن مهره عقيق 
نيز مانند مهره هاي لاجورد و فيروزه پس از انجام صيقل نهايي آن آغاز مي شده و براي 
اين كار از نوك مته هايي به طول دو تا چهار س��انتيمتر و به قطر دو تا چهار ميليمتر 

منبع: شهر سوختهاستفاده مي شده است. 

سال پنجم  شماره 1151  دوشنبه 13 دي 1389سبك‌زندگي14 سنگ هاي اصيل 
نظم نوين در كار جواهر سازي شش هزار سال پيش

تراش سنگ ها  به دست استادان شهر سوخته
گفت وگويي متفاوت با اميرحسين دلبري جواهرساز معاصر ايران 

 كار من به نقره ارزش مي دهد 
نه نقره به كار من

حاضر هس��تند كار من را ارائه بدهند كه انحصاراً در 
اختيارشان باشد، اما من به فكر فراگير كردن اين نوع 
جواهرات هس��تم. پس هيچ گاه حاضر نشدم انحصار 

كارهايم را به شخص يا گالري خاصي بدهم.
- چ�را كارهاي ش�ما با نقره اس�ت، چرا از طلا 

استفاده نمي كنيد؟ 
دو دلي��ل دارد، اول اينك��ه چون مي پس��ندم 
كارهاي من را آرتيس��ت ها و عام��ه مردم ببينند، 
نه صرفاً كس��اني كه از نظر مالي در س��طح خوبي 
هس��تند. البته اينكه آنها هم كار من را بپس��ندند 
خوش��حال مي ش��وم اما من به دنب��ال عامه مردم 
هستم تا كارم براي هميشه جاودان و بر سر زبان 
بماند. دوم اينكه دوست دارم كار من به نقره ارزش 
بدهد. دوست ندارم طلا باشد تا متريال آن به كار 

من ارزش بدهد.

- چه زماني احس�اس موفقيت كرديد؟
اولين پله اين احس��اس براي م��ن وقتي بود كه 
ديدم آرتيس��ت هاي بزرگ اين حرفه كارهاي من را 
مي پسندند. مثلًا استاد تناولي كه از اساتيد بنام اين 
رشته هستند و 50 سال سابقه فعاليت دارند كار من 

را پسنديدند و از من هر از گاهي چند كار مي خرند 
و همين طور بس��يار تشويقم مي كنند و بدون اغراق 
يكي از مشوق هاي اصلي من هستند. دومين پله اين 
اس��ت كه عامه مردم كارم را بپذيرند. مثلًا شبي يك 
گردنبند را آماده كردم و مي خواس��تم براي خانمي 
بفرس��تم. با پي��ك موتوري تماس گرفت��م كه بيايد 
تا كار را به دس��ت آن خانم برساند. پيك وقتي آمد 
گفت حتماً من بايد ببينم داخل اين بس��ته چيست. 
من جعبه را باز كردم. پيك موتوري اين گردنبند را 
ديد و بعد گفت: آقا اين چيس��ت و از كجا خريدي؟ 
م��ن هم گفتم: من خودم مي س��ازم. گفت: قيمتش 
چند اس��ت؟ بسيار سرسري جوابش را دادم و گفتم: 
قيمتش خيلي زياد اس��ت اي��ن را زودتر ببريد. فكر 
نكنم ش��ما بتوانيد اين را بخريد. گفت: نه، مي ش��ود 
قيمتش را به من بگوييد؟ گفتم: قيمتش 300 هزار 
تومان اس��ت. گفت: اگر بخواه��م بايد چه كنم؟ من 
كارت ويزيت خودم را به او دادم و گفتم: اين شماره 
من است. فقط س��ريع تر اين بسته را برسانيد. البته 
من با او خوب صحبت نكردم. شايد باورتان نشود دو 
هفته بعد زنگ زد كه من آن پيك موتوري هس��تم. 
من يكي از آن گردنبندها را مي خواهم. من هم گفتم 
باش��د. آماده كردم اما اميدي به آمدن پيك موتوري 
نداش��تم. اما در كمال ناب��اوري كار را از من خريد و 
حتي يك بار هم تخفيف نخواست و به من گفت: من 
الان دو هفته است كه در مورد اين گردنبند دارم به 
همسرم توضيح مي دهم و اين موضوع براي من خيلي 
مهم است كه يك فرد در يك سطح متوسط جامعه و 
شايد متوسط رو به پايين آمده و شايد پس انداز خود 

را داده تا اين كار را از من بخرد. 
- مجموعه هاي كاري شما چند بخش است؟

يك��ي از مجموعه ه��اي كاري من خوشنويس��ي 
اس��ت. يكي از مجموعه هاي من هم معماري ايراني 
اس��ت. يك��ي ديگر هم نقوش ايراني و بيش��تر ايران  

باستان است.
- از خاطرات ت�ان در مورد نمايش�گاه هايي كه 

برگزار كرده ايد بگوييد.
در تورنت��و، در يكي از نمايش��گاه هايي كه برگزار 
كردم يك خانم روز آخر از ساعت پنج تا هشت شب 

صبر كرد تا نمايشگاه تمام شود و يكي از مجموعه هاي 
خوشنويسي را بخرد. واقعاً براي من جالب بود چون 
اصلًا ايراني نبود. و جالب تر اينكه حتي جعبه آن كار 

را نگرفت و همان جا در دستش كرد و رفت.
- يك�ي از تاثيرگذارتري�ن مش�وق هايتان چه 

كسي بود؟
خان��م ش��املو يك��ي از اولي��ن و تاثيرگذارترين 
مشوق هاي من بود. وقتي چند نمونه كار خودم را در 
يكي از همايش هاي ادبي به ايشان نشان دادم بسيار 
تعري��ف كردند و همان جا اولين س��فارش را دادند. 
هنوز هم كه هنوز اس��ت ايشان اولين كارها را از من 
خريداري مي كنند و پيگير كارهايم هستند  و به نوعي 

يك كلكسيونر كارهاي من هستند.
-در مورد حركت رو به جلوي خودتان در عرضه 

كارهاي خود بگوييد.

يك��ي از دوس��تان به من گفت بي��ا و در كافه اي 
نمايشگاه بگذار تا همه با كارهاي تو آشنا شوند. من 
هم قبول كردم. ما كارها را در يكي از كافه هاي تهران 
به نمايش گذاش��تيم. خيلي ها آمده بودند و كارها را 
ديدند و تعريف كردند. در همان نمايشگاه يك آقايي 

آمد و گفت: من دانشجوي دانشگاه فردوسي هستم. 
بعد از مدتي س��خن گفتن، ايشان گفت: اگر ما يك 

همايش��ي برگزار كنيم آيا شما حاضر هستيد بياييد 
و كارهايت��ان را ارائ��ه بدهيد و در مورد  آن س��خن 
بگوييد؟ من هم قبول كردم و سخنراني را هم در آنجا 
ايراد كردم و از تاريخچه جواهرس��ازي ايراني گفتم؛ 
از همه جاي آن، از ابعاد خاص و زيبايي شناس��انه تا 

پاشنه آشيل آن.
-از يك�ي از اتفاقات جالبي كه در اين س�ال ها 

برايتان افتاده بگوييد.
يك س��ايتي را چند وقت پيش ديدم كه متعلق 
بود به يك خانمي به نام »كارلوتا«. ايش��ان آمده بود 
جواهرس��ازهايي را كه در دنيا كارهاي متفاوت انجام 
مي دهند ثبت كرده بود. ديدم يك مقاله نوش��ته در 
م��ورد كارهاي من. رفتم و خوان��دم. ديدم در مورد 
اصالت جواهرسازي ايراني و جواهرسازي معاصر ايران 
و كاره��اي من تحقيق ك��رده و حتي به دليل اينكه 
من در كارهاي خودم از خطوط نستعليق بهره مي برم 
در مورد اين خط هم مفصل يادداشت نوشته است.

-در اين مسير به دنبال چه چيزي هستيد؟
ببيني��د قديمي تري��ن هن��ر در اي��ران، هن��ر 
جواهرس��ازي است كه قدمت هفت هزارساله دارد، 
اما اگر ش��ما الان برويد و ب��ازار جواهرفروش ها را 
بگرديد هيچ اثري از اين هنر اصيل ايراني نخواهيد 
ديد. شايد چند تا عكس سرباز هخامنشي را ساخته 
باش��ند ولي اين همه جواهرس��ازي ما نيست. اين 
مي تواند قس��متي از آن باش��د ولي جواهرس��ازي 
ايراني نيس��ت. هدفم اين اس��ت كه در كشور ايران 

جواهرسازي ايراني داشته باشيم. 
م��ن كارهايم مجموعه هايي به نام خوشنويس��ي و 
معماري ايراني و نقوش ايراني اس��ت چون اينها هويت 
ملي ماس��ت. خيلي ها در تلاش هستند تا جواهرسازي 
هيچ گاه به عنوان يك هنر و هويت ملي معرفي نشود و 
در حد صنعت و بازار باقي بماند و ما هم راه دشواري داريم 
تا اينكه هنر جواهرسازي را در جايگاه اصلي خودش قرار 

دهيم و همه تلاش مان را مي كنيم.
-كلام پاياني؟

مردم ما عاشق هنر هستند. از همه جاي فرهنگ بومي 
ما اين قضيه را مي توان به وضوح ملاحظه كرد. اميدوارم 
جنبش جواهرسازي ايران بتواند به سمت و سوي خوبي 
برود. من به عنوان كسي كه به اين جريان حس برادري 
دارم، سعي مي كنم تمام تلاشم را براي رسيدن به منتهاي 
جنبش جواهرسازي ايران بكنم. به نظر من راز ماندگاري 
هنر همين است. مي خواهم آنقدر كارهاي خوب بسازم كه 

بعد از من آن كارها من را زنده نگه دارد.

جواهر سازي يك هنر است؛ اين عقيده اميرحسين دلبري است. عقيده اي كه روي آن راسخ است. 
او مي گويد قصد ندارد هيچ گاه به جواهر سازي به چشم يك صنعت بنگرد. او مي خواهد هميشه يك 
آرتيست بماند. مي خواهد هنرمندي باشد كه تمام زندگي اش را وقف هنر كرده باشد. دريچه ديدش 
متفاوت است. مي گويد مي خواهم كاري بسازم كه همه اقشار جامعه آن را بپسندند؛ چه كساني كه 
از نظر مالي در سطح مناسبي هستند و چه كساني كه وضع مالي خوبي ندارند. اميرحسين به اين 
اعتقاد راسخ پايبند است كه نمي خواهم در گلوگاه تاريخ دفن شوم و تنها راه ماندگاري در تاريخ را 
ساختن بهترين ها مي دانم. مي خواهم بهترين جواهرات را طراحي كنم و بسازم تا هميشه در تاريخ 
ماندگار باشم. او معتقد است بايد كار و هنر من به چيزي كه مي سازم بها دهد نه متريال آن چيز به كار 
من. نقره كار مي كنم چون مي خواهم هنري را بر روي آن پياده كنم كه به او ارزشي بيش از طلا دهد.
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