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ياف��ت. در يك��ي از چند مانيفس��تي كه به رش��ته تحرير 
درآوردن��د و نام »ريمدرنيس��م« را ب��ر مطلب خود نهاده 
بودند، از معنويتي نوين در هنر س��خن گفتند و آن را به 
نشاني دادن از تاريكي ها و سايه هاي شخصي و دوستي با 

سگان وحشي تعبير كردند.
در سال 2001 جسي ريچاردز با يافتن وجه اشتراكاتي 
بسيار بين مانيفست هاي استاكيست ها و باورهاي خود، به 
اين جنبش هنري پيوست و از همان زمان به ظرفيت هاي 
پايه  گذاري جنبشي جديد با عنوان »فيلم ريمدرنيستي« 
فكر كرد. ريچاردز در اين مسير با نيك واتسون از اعضاي 
جنبش استاكيسم و هريس اسميت از دوستان فيلمسازش 
درباره فرديت و اس��تفاده از شهود و بصيرت كارگردان به 
كمك ش��يوه هايي خلاقانه، سينماي بدون موج و پانكي، 
اكسپرسيونيس��م و س��ينماي ژاپن در ده��ه 50 به ويژه 
فيلم ه��اي ياس��وجيرو اوزو ب��ه گفت وگو مي نش��يند. در 
س��ال 2004 با پيوستن ولف هاوارد به اين گروه، آنها نام 
فيلمس��ازان ريمدرنيس��تي را بر خود گذاشته و شروع به 
س��اخت و نمايش آثاري با دوربين س��وپر8 مي كنند و در 
پي آن ريچاردز در سال 2006 به عضويت خود در جنبش 

استاكيسم پايان مي دهد.
در آگوس��ت 2008 جس��ي ريچ��اردز مانيفس��تي بر 
فيلم هاي ريمدرنيستي در 15 بند به چاپ مي رساند و ركن 
اصلي جنبش را اهميت نياز به »معنويتي تازه در سينما« 
بيان مي كند. در اين مانيفس��ت بر اس��تفاده فيلمس��از از 
بصيرت و كشف و شهود، فيلمبرداري با دوربين هاي سوپر8 
)در كنار مخالفت با دوربين هاي ديجيتال(، اهميت دادن 
به دقايق بسيار جزيي و ريز زندگي، درك زيبايي شناسي 
فرهن��گ ژاپن )همچون وابي- س��ابي ب��ه معناي زيبايي 
نقصان( و همين طور تشويق فيلمسازان جوان به تجديد 
نظر در ايده هاي نخ نماي داستاني و به كار بردن شيوه هايي 

نوين و دور از روش هاي قراردادي رايج تاكيد مي كند.
ريمدرنيسم كه شايد بتوان آن را باززايي مدرنيسم هم 
ترجمه كرد به معناي دادن جان تازه  اي به مدرنيسم است 
ب��ا هدف احياي معنوي��ت در هنر، فرهنگ و حتي جامعه 
و دس��تيابي به جايگاه پست مدرنيس��م و كنار نهادن آن. 
به بيان ريمدرنيس��ت ها مكتب مدرنيس��م در قرن بيستم 
وارد مس��يري انحرافي به سوي پست مدرنيسم مي شود و 
از پاس��خگويي به مباحث اساسي انساني و بشريت ناتوان 
مي ماند. ريمدرنيس��ت ها چيز تازه اي نمي خواهند و شايد 
مطالبات شان تكراري باش��د. بحث و جدل هايي پيرامون 
اس��تفاده از دوربين ديجيتال، اس��تنلي كوبريك و دگما 
95 در مقالات و مانيفس��ت آنها به چش��م مي خورد و در 
دسامبر 2008 مانيفست آنها را چند مجله تخصصي فيلم 

در جهان منتشر كردند.
از كارگردان هايي كه ريمدرنيست ها آنان را از پيشگامان 
و تاثير گذاران بر اين جنبش مي دانند، مي توان به ياسوجيرو 
اوزو، آندري تاركوفس��كي، روبر برسون، ژان رولين، ميكل 
آنجل��و آنتونيوني، ژان ويگو، آموس پوئه )كه او هم به اين 
جنبش مي پيوندد(، ژان اپستين و نيكلاس ري اشاره كرد.

در اواخ��ر آگوس��ت 2009 اتح��ادي بين المللي ميان 
فيلمسازان ريمدرنيست توس��ط ريچاردز شكل گرفت تا 
هم��كاري خود را با فيلمس��ازاني كه به قواعد مانيفس��ت 
پايبند بودند گسترش دهد. اين فيلمسازان شامل ديميتري 
تاركوفسكي از روس��يه، روزبه رشيدي از ايران )فيلمساز 
مقيم ايرلن��د(، خارم گلد از امريكا و روي روزالي از هلند 
بودند. به منظور پيش��رفت بيش��تر اين جنبش و شرح و 
توضيح مفاهيم فيلم هاي ريمدرنيستي، جسي ريچاردز و 
پيتر رينالدي و روي روزالي در اكتبر 2009  نوشتن و چاپ 

مقالاتي را در مجلات معتبر تخصصي فيلم آغاز كردند.
ريچ��اردز در مقال��ه »مفاهي��م و مه��ارت در فيل��م 
ريمدرنيس��تي« مي گويد اين جنبش تمام فيلمس��ازاني 
را ش��امل مي ش��ود كه »مي آموزند چگونه تصاوير خود 
را رنگ آمي��زي كنند. س��عي مي كنند در فيلم هاي خود 
ي��ا ديگران ب��ازي كنند و مدلي باش��ند براي هنرمندان 
ديگ��ر. تفك��ر مي كنند و اگ��ر مذهبي هس��تند عبادت. 
كارهاي��ي را انجام مي دهند كه آگاهي آنها را گس��ترش 
ده��د و چيزهاي��ي را مي آزماين��د كه آن��ان را عصبي و 
ناراح��ت مي كند. از خانه هاي خود خارج ش��ده و درگير 
زندگي مي ش��وند. ماجراجويي مي كنن��د و در اقيانوس 

ش��يرجه مي زنند...«
همچني��ن در مقال��ه اي درب��اره تفاوت مدرنيس��م و 
ريمدرنيس��م او از برسون و تاركوفس��كي به عنوان اولين 
فيلمسازان ريمدرنيست نام مي برد و به فيلم هايي همچون 
تانگوي شيطان بلا تار اشاره مي كند كه تاكيدشان بر دقايق 
و لحظاتي جزيي از زندگي است. او اين فيلم را مثال خوبي 

از اكتشاف و جست وجو در لحظات زندگي مي داند.
ريچاردز نشاني دادن از سايه و تاريكي هاي شخصي را 
اين گونه تعبير مي كند: »ش��ما ممكن است از يك ناتواني 
فيزيكي يا روحي رنج ببريد كه س��عي داريد آن را پنهان 
كنيد. اين تاريكي هايي كه درون خود پنهان كرده ايد نياز 
به اين دارند كه در آثارمان، فيلم هايمان و اش��عارمان، در 

روشنايي روز متولد شوند.«
او در بن��د دوم مانيفس��ت به اين اش��اره مي كند كه 
منظ��ور از معنويت، س��اخت فيلمي درب��اره مذهب يا با 
مضامين مذهبي نيس��ت بلكه منظور س��ينمايي اس��ت 
كه دغدغه اش انس��ان و انس��انيت اس��ت. او روي آوردن 
فيلمس��ازان به فيلمس��ازي به ش��يوه ديجيتال را نوعي 
ترس از دس��ت و پنجه نرم كردن با مشكلات و سينماي 
حاصله را س��ينمايي كسل كننده و اس��تريل مي داند. او 
مش��كلات و مردوديت را عواملي مي داند كه كارگردان را 
در مس��يري صادقانه و انساني قرار مي دهد. در بند ديگر 
از مانيفس��ت ريچاردز به فيلمسازان اين جنبش مي گويد 
به انتظار جايزه، تشويق يا قدرداني ننشينند بلكه نقد هاي 
منتقدان و حتي ناس��زا هاي آنها را با آغوش باز بپذيرند. 
او در بن��د آخر، اين جنب��ش را متعلق به جوانان و البته 
مسن تر هايي مي داند كه هنوز شجاعت نگريستن به جهان 

از ديدي كودكانه را دارا هس��تند.

چانينگ تاتوم

زبان بدن
رضا رادبه

زماني لوئي��س بي. مِير 
در پاسخي تند به خبرنگار 
سمجي كه رهنمودي براي 
جوانان علاقه مند به كار در 
س��ينما مي خواست، گفت: 
»نصيحتم اين است كه اگر 
در هيچ شغل ديگري موفق 
نشديد نگران نباشيد چون 
حتماً بازيگر مي ش��ويد. بخش عم��ده اي از افرادي كه 
در اي��ن حرفه كار مي كنند آدم هايي هس��تند كه هيچ 
جاي ديگري كار پيدا نكرده بودند.« كنايه نيشدار مِير 
حقيقتي در خود داشت؛ بسياري از بزرگ ترين ستاره هاي 
عصر طلايي هاليوود از سر شانس يا ضرورتي ناگزير به 
بازيگ��ري روي آورده بودند و بعد بدل به ش��مايل هاي 
سينمايي شدند. شايد داستان به آن شوري هم كه مِير 
فقيد مي گفت نباشد، خيلي س��اده انگار بعضي ها فقط 
به درد س��ينما مي خورند و بس. چه��ره اين هفته هم 
مي توانست ورزشكاري متوسط يا مدلي موفق باشد اما 
حالا كه راهش به سمت سينما كج شده نوستاره اي است 
در انتظار موفقيت هايي خيلي بيشتر از تجارب پيشينش.
چانينگ تاتوم )متولد 1980 در كولمن آلاباما( قرار 
نبود بازيگر ش��ود، از آنهايي نبود كه نمايش و س��ينما 
برايش��ان بهترين سرگرمي است و روياي بازي در فيلم 
دارند. بچه پرشر و شوري بود و والدينش تصميم گرفتند 
انرژي اش را با ورزش مهار كنند. تاتوم ورزشكار موفقي 
ب��ود. فوتبال، فوتبال امريكاي��ي، دو و ميداني، هنرهاي 
رزمي و بيس��بال را به صورت نيمه حرفه اي دنبال كرد. 
آرزويش در س��ال هاي نوجواني اين ب��ود كه بتواند در 
كالجي بورس��يه شود و از اين راه فوتبال امريكايي را به 
صورت حرفه اي دنبال كند. اين آرزو خيلي زود برآورده 
ش��د اما چانينگ كه سر پرسودايي داشت يكباره تمام 
علاق��ه اش به ورزش را كنار گذاش��ت و به دنبال حرفه 

پرزرق  و برق تري رفت: جهان مد.
چهره خوب و اندام ورزشكارانه خيلي زود پيشرفت 
تاتوم را به عنوان مدل لباس تسريع كرد. در عرض زمان 
كوتاهي با برندهاي معتبري مثل آرماني و امريكن ايگل 
هم��كاري كرد و پايش به تبليغ��ات تلويزيوني و مجله 
ووگ هم باز ش��د. زندگي آسوده اي كه در سايه صنعت 
مد به دست آورده بود علايق ديگرش را هم بيدار كرد. 
مدل جوان دوس��ت داش��ت حرفه اي را دنبال كند كه 
چالش  بيش��تري از چانه زدن سر قراردادهاي مدلينگ 
داش��ته باش��د مضافاً بر اينكه حالا جه��ان نمايش كه 
دنياي مد فقط بخش كوچكي از آن بود وسوسه انگيز و 
برانگيزاننده به نظر مي رسيد. در هاليوود هميشه نقش 
كوچكي براي مدل هاي لباس وجود دارد، اين نقش هاي 
كوچك نمايش هاي آزمايشي اي هستند كه اگر در آنها 
خوش چهرگ��ي بازيگر/ مدل با بازي ك��م و بيش قابل 
قبول��ي همراه ش��ود س��ينماي روز را صاحب بازيگران 
جدي��دي خواهد كرد. در س��ال 2004 يكي از همين 
نقش ها در سريال سي اس آي: ميامي به چانينگ تاتوم 
رسيد. خوش شانس بود كه اولين فيلم سينمايي اش درام 
بسكتبالي مربي كارتر )2005( از كار در آمد و توانست با 
توجه به پيشينه ورزشي پر  و پيمانش درخشش كم سويي 
داشته باشد. در كمدي رمانتيك دختره يه پسره )2006( 
باز هم از ورزش كمك گرفت. به نقش گلزن جوان يك 

تيم فوتبال دبيرس��تاني كه نمي داند رقيب سرسختش 
در حقيقت دختري اس��ت كه به هيئت پسران درآمده 
حضور گرمي داشت و فيلم هم كه اقتباس نوجوانانه اي 
بود از كمدي شب دوازدهم شكسپير تين ايجرها را سر 
ذوق آورد و توج��ه  را به اين بازيگر جديد كه چهره اش 
كم و بيش شبيه به جاش هارتنت بود، جلب كرد. سال 
2006 براي تاتوم س��ال پرباري ب��ود. ديگر فيلمي كه 
در اين س��ال بازي كرد »راهنماي ش��ناختن فرشتگان 
نگهبان تان« درامي جنايي/ خانوادگي بود با تاثيرهايي 
از خوابگردهاي لوينس��ن و نوستالژي دهه 80. در اين 
فيلم او و ش��يا لبوف )بازيگري ك��ه اين روزها در كنار 
تاتوم آرا م آرام به يك س��تاره تبديل مي شود( تصويرگر 
دوران نوجواني قهرمان��ان اصلي در فلاش بك ها بودند. 
)نقش هاي��ي كه در دوران معاصر فيل��م اريك رابرتز و 
رابرت داوني جونيور ايفاگرشان بودند.( كارگردان فيلم، 
ديتو مونتيل، در اين نخستين تجربه كارگرداني اش چنان 
كار با بازيگران تازه وارد را راحت و لذت بخش يافت )شايد 
چون آنها مثل خودش چندان با اقتضائات حرفه اي آشنا 
نبودن��د( كه براي چانينگ در فيلم هاي بعدي اش جاي 
ويژه اي باز كرد و همكاري شان در دو فيلم ديگر هم ادامه 
يافت. بازي خودانگيخته تات��وم كه با اجراي انرژيك و 
پرشوري توام بود، تحسين شد و به روال معمول اين گونه 
فيلم هاي كم خرج  و جمع و جور در جشنواره ساندنس و 
جوايز فيلم هاي مستقل )اسپيريت اواردز( حضور موفقي 
داش��ت. جايزه بزرگ داوران ساندنس براي بهترين تيم 
بازيگران از اولي��ن جوايزي بود كه چانينگ مي گرفت. 
فيلم بعدي يك موفقيت تمام عيار بود از آن جنسي كه 
بازيگ��ر مي تواند بر آن تكيه كند و  خودش را به عنوان 
يك ستاره نوپا به تماشاگران و البته استوديو ها بشناساند. 

و هواي عشق است و از اين مثلث در راه هدف همان 
فيلم اس��تفاده مي كند. بخش نخست آشنايي و جوانه 
زدن رابط��ه كيت��ز و فاني )آقاي چ��او و خانم چان(، 
بخش دوم ش��كل گيري و پاگرفتن عشق و لذت بردن 
از هم كلام��ي، و بخ��ش نهايي تراژدي جبر جدايي )و 
فروپاش��ي بازمانده دردمند(. فيلم با فاصله گرفتن از 
رابطه جسماني دو كاراكترش تصميم داشته به دنياي 
ذهني بين دو عاشق بپردازد. منتها اين دو مسير، بين 
دو فيل��م، از نظ��ر منطقي و توجي��ه وجودي زمين تا 
آس��مان با هم توفير دارند. مش��كل بزرگي كه سر راه 
عش��ق آتش��ين كيتز و فاني قرار گرفته و دليل ادامه 
پيدا كردن فيلم در بخش دوم و س��وم فيلم مي شود، 
بي پولي و بدهكاري آقاي ش��اعر اس��ت كه از بهانه اي 
خنده دار و سس��ت فراتر نمي رود و نمي تواند مخاطب 
را قانع كند. در حالي كه فيلم كارواي با بهانه اي مهم 

و غيرقابل حل طرف بود.
در حال��ي ك��ه اگر نخواهيم س��تاره درخش��ان را 
فيلم��ي بيوگرافي��ك ببيني��م كيت��ز و فان��ي بيش��تر 
دارند با يك بهانه بي پايه و اس��اس اداي يك عش��ق 

توج��ه  درمي آورن��د.  را  مح��ال 
كني��د به ايده همس��ايگي ديوار 
به ديوار كيتز و فاني كه س��رقت 
ن��اكام خان��م كمپي��ون از فيلم 
كارواي است. همچنين موسيقي 
ب��راي س��ازهاي زهي  اث��ر، كه 
 تنظيم ش��ده به راحت��ي يادآور
اث��ر   »Yumeji’s Theme«
ش��يگرو اومه باياش��ي ا س��ت كه 
در پيون��د روزمرگ��ي و بالندگي 
عش��ق آن دو چيني دلشكس��ته 
تكرار مي ش��د. حتي از كوش��ش 
تزريق  براي  فيلمس��از  بي نتيجه 
تحرك بيش��تر به بطن اين قصه 
بي خري��دار كه انگار ق��رار بوده 
همان ساختار س��اكن اما اكشن 

در حال و هواي عش��ق را زنده كند، آبي گرم نش��ده 
اس��ت. گرچه س��عي بر همانندس��ازي و كپي برداري 
ناموفق فيلمساز به همين جا ختم نمي شود. اشاره هاي 
ظريف��ي هس��تند كه در نظر اول ش��ايد مبهم به نظر 
برس��ند اما نشانه هاي ش��باهت دو فيلم اند؛ در اواسط 
فيلم، وقتي كيتز و فاني به عشقِ هم اعتراف كرده اند 
و دارن��د از نيزار برمي گردن��د و خواهر فاني جلو جلو 
حركت مي كند، زوج عاش��ق ب��ه محض اينكه كودك 
برمي گردد نگاه ش��ان كند سر جايش��ان، به نمايش و 
ش��وخي، ثابت مي ايس��تند؛ ايده اي كه مس��تقيماً از 
س��كون عجيب و ناگهاني آدم هاي فيلم كارواي آمده. 

2- بن��ا را ب��ر اي��ن مي گذاريم ك��ه كمپيون هيچ 
آش��نايي  ب��ا كاره��اي كارواي ن��دارد و در اين فيلم 
ه��م چن��دان تحت  تاثي��ر او نبوده و قصد بازس��ازي 

رواي��ت او را نداش��ته اس��ت. گرچ��ه در اين صورت 
هم باز مي ش��ود از در حال و هواي عش��ق به عنوان 
نمونه متعالي قصه س��تاره درخش��ان ياد كرد و فيلم 
را منطبق بر اس��تخوان بندي آن الگو سنجيد، بياييم 
آن فيلم سرخ رنگ و ديدني را كنار بگذاريم و ستاره  
درخش��ان را با خودش بشناس��يم. حقيقتاً نمي دانم 
چط��ور يك اثر هن��ري مي تواند وجود مخاطب اش را 
از نف��رت پر كند. نمي دانم، چون حتي در تماش��اي 
فيلم هايي كه به طور معمول مخاطب ش��ان را منزجر 
مي كنند، مثل »س��الو«ي پازوليني چنين احساس��ي 
نداشته ام. اما ستاره درخشان موفق شد اين احساس 
را در من زنده كند. عش��قي ك��ه كيتز و فاني به هم 
دارن��د و به خاطرش اش��ك مي ريزن��د و رنج هجران 
به ج��ان مي خرند و به نفس تنگ��ي و ملال مي افتند 
و حيران مي ش��وند و بالا و پايي��ن مي پرند اولاً اصلًا 
باورپذير نيست. نمي شود قبولش كرد. نمي توان گفت 
ب��ا تكيه بر اين صحنه ها و نگاه ها و مكالمه هاي مورد 
اش��اره اين دو آدم جذب هم شده اند. يعني مخاطب 
نمي دان��د كه كجاي عشق ش��ان اينقدر عجيب و ناب 
و يكه اس��ت كه زوج را از تمام 
حوادث اطراف شان جدا كرده و 
ب��ه دنيايي يگانه برده كه در آن 
سرمس��تانه مي گردند و به سوي 
هم كش��يده مي شوند و دل شان 
براي هم مي تپد. وقتي اعتقادي 
به وج��ود ديوار نيس��ت، چطور 
مي ش��ود در خانه ق��دم زد و از 
زيباي��ي بن��ا لذت ب��رد؟ لذت و 
جذابيت عشق اين دو به ما نشان 
داده نش��ده اس��ت كه بخواهيم 
از نرسيدن ش��ان ب��ه هم، يا طي 
كردن مسير رنج آلود وصال شان 
نگران و مضطرب و چش��م انتظار 
ش��ويم. هر چه هست بين خود 
آنهاس��ت و ما فقط بايد باورش 
كني��م. بايد بپذيري��م كه اين زوج ه��م را ديوانه وار 
دوس��ت دارند و اگر به هم نرسند دنيا برايشان فرقي 
ب��ا جهنم ندارد. آنچه نف��رت مخاطب را برمي انگيزد 
البته اين عشق غيرقابل باور نيست، چرا كه نمونه اش 
را در تاريخ س��ينما و فيلم هاي اصلاح نشدني بسياري 
ديده ايم. اين عش��ق باورناپذير مي تواند با بس��ياري 
عناص��ر و ابزاري كه خالق اثر در دس��ت دارد پنهان 
بش��ود يا دس��ت كم از آن حالت رو بيرون بيايد و به 
عمق ماجرا برده شود. آنچه خون بيننده را به جوش 
مي آورد اين اس��ت كه مي بيند فيلمسازي بدسليقه و 
زشت پسند »عشق وصف نشدني و عميق« را در رابطه 
دو انسان عقب مانده با رفتاري مصنوعي و بازي هايي 
تقلبي و جعلي )و نه نمايش��ي( س��راغ گرفته اس��ت 
ك��ه قص��د دارند زيب��ا و مظلوم و ش��يدا و يكه جلوه 
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 -جي�ن كمپيون با الهام گيري واض�ح از 
دس�تاورد مدرن و تكان دهنده اس�تاد 

كارواي و با هم�ان طنز مخصوص فيلم ها 
و آدم ها و ديالوگ هاي او، دس�ت به 

 ساختن ستاره درخشان زده است.
 )لازم به اش�اره نيس�ت كه كمپيون در 

كنار اس�م كارواي در مجموعه »هر كس 
س�ينماي خودش« فيلم س�اخته.(

 -فيلم تا نيمه به بهانه ش�كوفه زدن 
عش�ق بين اين دو پيش مي رود و از 

نيمه به بعد به بهانه وصال ش�ان. منتها 
نيمه دوم به خاطر دليل سس�تي كه 
دارد در همان دقايق نخس�ت زمين 

 مي خورد؛ بي پولي و بدهكاري
 آقاي كيتز! 

سينماي‌جهان

 اگر فيلمبرداري كارت پستالي و كيفيت دوربين را از استخوان بندي اثر 
بيرون بكشيد مي بينيد جز فيلمنامه اي فاقد خلاقيت و شخصيت هايي 

تك بعدي و اجرايي موهوم چيزي ندارد. فيلم كمپيون به هر دري مي زند 
تا عشق را تعريف كند و به اين طريق فيلمي عاشقانه باشد.

وونگ كارواي در حال حاضر شايد تنها كارگرداني 
باشد كه با تكيه بر جزييات، با برجسته سازي ناديده ها 

و حاش��يه ها، در نظامي مملو از 
حركت و رنگ طوري به توضيح 
موفقيت آمي��ز  بازشناس��اندن  و 
مفاهي��م و موقعيت ه��اي كهنه  
مي پ��ردازد ك��ه اولاً جذابيت��ي 
پاپولار و فراگير دارد و مي تواند 
ب��ا طي��ف وس��يعي از مخاطب 
ارتب��اط برقرار كن��د و دوماً به 
راديكال ترين شكل هنري دست 
و  آشنا  موقعيت هاي  مي س��ايد؛ 
كهنه اي كه گاه مي شوند عشقي 
آتش��ين و يك طرفه و گاه شرح 
يك جدايي دش��وار و كشنده و 
البته در همه حال، نتيجه تلاش 
كارواي محصولي ا ست نو و لب 
به ل��ب از بداعت ه��اي فرمي و 
از سوپراس��تارهاي  مفهومي كه 
پ��اپ  س��ينما و موس��يقي هاي 
و خرده عناص��ر زندگ��ي معاصر 
ش��اهكار  در  او  ش��ده.  لبري��ز 
ميني ماليستي »در حال و هواي 
 ،)2000 سال  )محصول  عشق« 
به مبارزه اي س��خت با »نمايش 
عش��ق« مي رود و با نشان دادن 
حواشي و مقدمات و لحظه هاي 
ب��ه ظاهر غيرقاب��ل  مصرف يك 

رابط��ه، از صحنه هاي قابل حذف و برش هايي كه در 
آثار متعارف جزء برداش��ت هاي دورريختني حس��اب 
مي ش��وند، بدون حتي اش��اره اي به تماس جس��مي، 
پرت��ره اي ب��زرگ و عميق و چندوجهي از »عش��ق« 
نقاش��ي مي كند. او به كمك »حال و هوا«، به كمك 
mood، به خود عش��ق مي رسد. گرچه اين نتيجه تا 
حدي بر پوچي مفهوم عشق تاكيد مي كند اما روشنگر 
دليل س��رخوردگي عشاقي ا ست كه به وصل همديگر 
رسيده اند كارواي با تاكيد بر معناي اصلي لذت عشق، 
يعني حال و هواي هراس و دلتنگي و »ش��ور«ي كه 
پيش از رس��يدن به وصل وجود دارد، عشق را نوعي 
تجربه حس��ي تراژيك مي بين��د كه كامل ترين نوعش 
مي ش��ود ناكامي مح��ض، و فقدان. ب��ه همين دليل 
 ه��م نوس��تالژي پاياني فيلم، نه افس��وس عش��قي از 
دست رفته و گم شده، كه سنگيني حجم راز دل مرد 
است؛ رازي كه او را، و ما را به عنوان هم راز مي آزارد. 
هم��ان راز و خاطره اي كه در »خاكس��ترهاي زمان« 
درون مرد را به آش��وب مي كشيد. به همين دليل هم 
هس��ت كه تا پيش از »ش��ب هاي بلوبري من«، اغلب 
آدم هاي فيلم هاي او در عش��ق شكس��ت مي خورند. 
ح��الا، خانم جين كمپي��ون با الهام گي��ري واضح از 
دس��تاورد م��درن و تكان دهنده اس��تاد كارواي و با 
همان طن��ز مخصوص فيلم ها و آدم ها و ديالوگ هاي 
او، دس��ت به ساختن ستاره درخشان زده است )لازم 
به اش��اره نيست كه كمپيون در كنار اسم كارواي در 
مجموعه »هر كس س��ينماي خودش« فيلم ساخته(. 
كمپي��ون همان اي��ده كمال لذت عش��ق، يعني يك 
آش��نايي طولاني بدون تجربه جنسي، همان نرسيدن  
را، دستمايه س��اختن فيلمي قرار داده كه قرار است 
مكاش��فه اي باش��د در ب��اب مفه��وم عش��ق. گرچه، 
ش��باهت  اين دو ايده مي تواند به عقيده بسياري يك 
اتفاق س��اده باش��د )يا بش��ود نمونه هاي نزديكش را 
در فيلم ه��اي كهنه تر جس��ت( اما با مرور و بررس��ي 
بيشتر ستاره درخشان، فيلم كمپيون به نقاط شباهت 
عميق تري با اثر آن چيني ناآرام و بي مانند مي رس��د.  
1- بد نيس��ت كه هنرمندي از دس��تاورد هنرمند 
ديگ��ر الگوب��رداري كن��د تا اث��ر ويژه  خ��ودش را، با 
مشخصه هاي روشن دنياي ذهني شخصي اش بيافريند. 
اص��لًا لازمه حي��ات و امتداد هر اث��ر هنري خوب، و 
كلي��ت ماهيت هن��ر با هم��ه ژانره��ا و مديوم هايش 
همين الها م گيري اس��ت. حتي در جريان پديد آمدن 
س��بك هاي ضدجريان و ضدكليشه اي مثل دادائيسم 
و سوررئاليس��م نيز، س��بك هاي پيشين مورد نقد آن 
جنبش دخالت داشته اند )گيريم حتي به عنوان عاملي 
براي ضديت و مخالفت(. در دنيايي كه فيلمساز مولفي 
چ��ون كارواي كه خودش مخت��رع و ابداع كننده يك 
سبك است حضور دارد، فيلمسازاني هم بايد باشند تا 
از دستاوردهاي او نمونه بگيرند و كار كنند و ايده هاي 
طلايي اش را در زمينه هاي گوناگون بازس��ازي كنند. 
از فيلمس��ازان كهنه كار فرانس��وي نظي��ر برتران بليه 
كه مش��خصاً در فيلم هايش به كارهاي كارواي ارجاع 
مي ده��د و اين را باره��ا در مصاحبه هاي��ش گفته تا 
فيلمس��ازان نامدار و تازه كار اروپايي ديگر، بس��ياري 
به روش��ني تحت  تاثير نگاه كارواي فيلم س��اخته اند. 
تح��ت  تاثي��ر درك عميق او از زن، عش��ق و نمايش 
احساس��ات و روابط. از توانايي خيره كننده اش در كار 
با دوربين و استفاده از موسيقي و قاب و كات و ده ها 
حيطه ديگر. جين كمپيون نيز با برداش��ت از بن مايه 
ط��رح در حال و هواي عش��ق، يعني عش��قي ناممكن 
و نرس��يدني كه با تم والس��ي حزن آلود تزيين ش��ده 
كوش��يده با تكيه ب��ر مختصات مقدم��ات يك رابطه، 
 In the پس از تجربه ساختن فيلم بي پرده و مشوش
Cut، به تكرار موفقيت كارواي برس��د. گرچه س��عي 
كرده اين داس��تان را در قالب رابطه جان كيتز شاعر 
انگليس��ي و فاني برآون��ه به اوايل قرن نوزدهم ببرد و 
آن را در هال��ه اي از تاري��خ و بيوگرافي بپيچد، اما به 
وضوح مي ش��ود ديد كه س��اختار س��ه قسمتي ستاره 
درخش��ان كاملًا منطبق با ساختار سه بخشي در حال 

درباره فيلم ستاره درخشان ساخته جين كمپيون

همسايگي ديوار به ديوار
كنن��د. كيت��ز و فاني پي��ش از آنكه نماينده عش��قي آرمين ابراهيمي

ش��ورانگيز باش��ند )همان طور كه فيلم در قبولاندن 
آن مي كوشد( دو انسان تهي اند 
ك��ه نمي دانن��د چط��ور ب��ا هم 
ارتب��اط برقرار كنن��د. بازيگران 
فيلم كمپي��ون كه تا دقيقه 50 
از هرگون��ه واكن��ش بازداش��ته 
بايد  زمان��ي ك��ه  ش��ده اند، در 
بدهند  نشان  عكس العمل جدي 
و جري��ان فيل��م را ب��ه كنترل 
خود درآورن��د و در جهش ها و 
پيچ هاي داس��تاني نق��ش موثر 
ايفا كنند مصنوعي ترين واكنش 
ممك��ن را رو مي كنن��د. نه فقط 
عشق ش��ان باوركردني نيس��ت، 
بازي هايش��ان را ني��ز نمي توان 
هض��م كرد. نتيجه اي��ن نابلدي 
و تعدد دس��ت اندازهاي روايي و 
صحنه  هايي  مي ش��ود  پرداختي 
بس��يار ابتداي��ي و آزاردهن��ده 
از خودش��ان  را  ك��ه مخاط��ب 
مي رانند؛ س��كانس بيرون شدن 
فان��ي گري��ان از ات��اق ش��عر و 
كيتز ملتمس يكي از نخس��تين 
آنهاس��ت. نه فقط بازي ها ضعيف 
و پژمرده ان��د ك��ه كارگردان��ي 
و مت��ن ه��م مبتديان��ه و زننده 
نش��ان مي دهند و كار به جايي 
مي رس��د كه در توجيه ش��يدايي، فاني در بستر پس 
از مث��لًا تحمل مرارت هاي نخس��تين جدايي موقت، 
از مادر مي پرس��د »من عاش��قم؟ اين عشق است؟«، 
و اين جايي ا س��ت كه تماش��اگر باحوصله، كسي كه 
بي تابي هاي ظاهري و كليشه اي دختر را تحمل كرده 
و منتظر يك نتيجه گيري دس��ت كم قابل  قبول است، 
مي خن��دد. آن به زمين افتادن هاي فاني و سرمس��ت 
 ش��دن ها و نامه  بوس��يدن ها و واكنش هاي مضحكش 
هيچ ك��دام باوركردني نيس��تند. آنق��در ابتدايي اجرا 
ش��ده اند كه نمي ش��ود حت��ي به عن��وان يك دروغ 
تاريخ��ي قبول ش��ان كرد. مث��لًا صحن��ه نهايي خبر 
فوت كيتز كه قرار اس��ت جايگاه مهمي هم در فيلم 
داش��ته باش��د، يكي از مهم ترين كلاس هاي آموزش 
بازيگري  اس��ت. ب��ازي ابي كورني��ش در نقش فاني 
را بع��د از ش��نيدن خب��ر مرگ كيت��ز و واكنش اش 
پ��اي پله ها ببينيد؛ كم��ي جيغ، مقداري بالا و پايين 
پريدن ه��اي بي معنا، و بعد، زدن به س��ر و صورت و 
افت��ادن به نفس تنگي! و ت��ازه همه اينها طوري اجرا 
شده اند كه دوس��ت داريد تماشاي فيلم را همان آن 
قط��ع كنيد. نگارنده هي��چ گاه بازي ها يي چنين زننده 

و مصنوعي و جعلي نديده است. 
ستاره درخشان گرچه شباهت هاي بسياري با فيلم 
زنانه ديگر »ماري آنتوان« اثر س��وفيا كاپولا دارد اما 
در واقع خيلي پايين تر از آن فيلم ايس��تاده است. نوع 
ن��گاه كاپولا در آن فيلم گرچه يك ديد متعصب زنانه 
را به تمام بافت اثر تنيده بود باز مي شد شخصيت هايي 
يافت كه زواياي نيمه زنده كاراكترشان هنوز مخدوش 
نشده است. اما اينجا كمپيون طوري همه  چيز را زنانه 
كرده و طوري آن رنگ غليظ برداشت زنانه از دنيا را 
به جان اثرش كشيده كه فيلم هيچ رابطه اي با منطق 
و حقيقت ندارد. از همين روس��ت كه شخصيت اصلي 
مرد قصه، پيش از اينكه نماد ش��اعري عاشق پيش��ه و 
نازك طبع باش��د، مردي زن نماس��ت. به جاي اينكه با 
جلوه هاي مردانه اش بخشي از اين رابطه را كامل كند 
تبديل شده به مردي خنثي، آنچنان كه خانم كمپيون 
مي پس��ندد )در حالي كه سپيدي را با نمايش سياهي 
مي شود نشان داد، نه با پر كردن قاب از رنگ سفيد(. 
س��تاره درخشان عش��ق و تجربه آشنايي و شكل يك 
رابطه را با اغراقي زنانه نشان مي دهد و براي همين هم 
هست كه اغلب طرفدارانش مخاطبان مونث اند؛ زناني 
كه سوداي چنين تجربه اي را در روزگار سنگي امروز 
ما در سر دارند، فارغ از اينكه اصلًا نمايش اين تجربه 
و مقايس��ه اش ب��ا نمونه بهتر و رابط��ه اش با حقيقت 
چقدر اس��ت و فيلمس��از چقدر در اين نمايش موفق 
بوده. اگر فيلمبرداري كارت پستالي و كيفيت دوربين 
را از اس��تخوان بندي اثر بيرون بكش��يد مي بينيد جز 
فيلمنامه اي فاقد خلاقيت و ش��خصيت هايي تك بعدي 
و اجراي��ي موهوم چيزي ندارد. فيل��م كمپيون به هر 
دري مي زند تا عش��ق را تعري��ف كند و به اين طريق 
فيلمي عاش��قانه باشد. توجه كنيد به استفاده از ايده 
خواندن شعرهاي عاشقانه كه نمي تواند از پس چنين 
هدفي بربيايد. حتي در كنار تصاوير رنگ آميزي ش��ده 
و مناظ��ر بكر طبيعي، فيل��م همچنان كهنه و نخ نما و 
خس��ته كننده اس��ت. تراژدي مصنوعي كمپيون انگار 
مي كوشد ماجراي اين عشق ناكام را به شرح مصيبت 
تبدي��ل كند در حالي  كه پر از وجود عنصر تصادف و 
دلايل سس��ت اس��ت و هيچ منطقي براي رسيدن به 
خواس��ته هايش و برقراري ارتب��اط عاطفي با مخاطب 
ندارد. بهانه  داس��تان براي جدا كردن اين دو عاش��ق 
سرگش��ته و دلخون و پريش��ان احوال و سينه سوخته 
بي پول��ي آقاي كيتز اس��ت. و اين بي پولي اس��ت كه 
موجب مي ش��ود عش��اق حي��ران حتي وقت��ي به هم 
مي رسند غم و ناراحتي در نگاه شان موج بزند و نگران 
آينده باش��ند. فيلم تا نيمه به بهانه شكوفه زدن عشق 
بي��ن اي��ن دو پيش مي رود و از نيمه ب��ه بعد به بهانه 
وصال شان. منتها نيمه دوم به خاطر دليل سستي كه 
دارد در همان دقايق نخست زمين مي خورد؛ بي پولي 

و بدهكاري آقاي كيتز! 


