
تع��دادي هنرمند انتخاب كن، به طور حتم يك اثر از 
مگريت انتخاب مي كند. هنرمندي است كه روي آدم 
تاثير مي گذارد. اما شما در سوال تان اشاره اي هم به ژان 
ميشل باسكيه كرديد. بايد بگويم علاقه ام به ژان ميشل 
از آن روست كه اين نقاش در زمان خود، در عين حالي 
كه آثار درخشاني به يادگار گذاشت يك هنرمند مردمي 
بود. در واقع هميشه ابعاد مردمي  كار اين هنرمند برايم 
مهم بوده است. مي دانيد كه او تنها 27 سال عمر كرد و 
حتي در زمان حياتش شهرتي نداشت؛ با اين حال بعد 
از م��رگ او آثار اين هنرمند مورد توجه منتقدان قرار 
گرف��ت و حتي در حال حاضر اين آثار جزء گران ترين 

آثار هنري دنيا محسوب مي شود.
- در دو تابلوي سوررئال اين نمايشگاه، با اينكه 
آس�مان سوررئاليس�تي مگريت ديده مي شود، 
اما انارها به ما گوش�زد مي كنند ك�ه نقاش آثار 

ايراني است.
به نظرم هر كس هر كاري كه مي كند بايد هويت 
خودش را در آن مشخص كند. يكي از ايرادهايي كه من 
گهگاه در كار هنرمندان جوان ايراني مي بينم اين است 
كه در برخي از اين كارها فرديت و هويت ايراني ديده 
نمي شود. فكر مي كنم اين عنصر در كار هر هنرمندي 
بس��يار مهم است. البته ش��ايد از ديد عده اي، اين امر 
ايراد نباش��د؛ اما من ميل دارم وقتي بيننده نقاشي يا 
مجسمه ام را نگاه مي كند، اين احساس را داشته باشد 

كه من از شرق مي آيم نه از غرب.
- با تمام اينها رابطه بينامتني زيادي بين كارهاي 
شما و هنرمندان غرب مشاهده مي شود. در اين 
كارها عناصر و نشانه هايي از زندگي مدرن ديده 
مي شود مثل شخصيت هاي كارتوني، نمادهاي به 
كار رفته در كار نقاشان ديگر )مثل شيطانك( و 

امثالهم. چه ضرورتي به اين كار هست؟
شخصيت هاي كارتوني كه ش��ما اشاره مي كنيد، 

مربوط به گذشته اي هستند كه به خاطره تبديل شده 
اس��ت. اگر من اين به تعبير شما »عناصر و نشانه هاي 
قرن بيستم« را مي آورم براي آن است تا بگويم بهترين 
كارهاي هنري در گذشته صورت گرفته و ديگر لزومي 
به تكرار آنها نيس��ت. لزومي ندارد من گوگن، س��زان 
و ماتيس ش��وم. اگر ش��خصيت هاي كارتوني را كنار 
كار گوگن مي آورم يا اگر عناصري از آثار ژان ميش��ل 
باس��كيه را در اثرم مي گنجانم، براي آن است تا بگويم 
دوره هنر زيبا و دلپذير گذش��ته. قرن بيس��ت و يكم، 
قرن جوان ها، قرن اينترنت و كامپيوتر است. فريادم را 
براي جوانان امروز مي زنم. معتقدم امروز، هيچ حركت 
ما نبايد بي معنا باشد. نقاشي تزييني، كاليگرافي و هر 
چيز زيبا دوره اش گذشته. زمانه متعلق به هنر معاصر 
اس��ت؛ هنري كه في المثل الان در نمايشگاه فياك در 

پاريس شاهد آن هستيم.
- مخاطب كه روبه روي  نقاش�ي هاي ش�ما قرار 
مي گي�رد، با انبوهي از پيام ه�ا و حرف ها روبه رو 
مي ش�ود. آيا فكر مي كنيد مخاطب بايد بمباران 

اطلاعاتي شود؟!
قصد ندارم مخاطب را با يك تجربه بصري تازه روبه رو 
كنم، چون بهترين محل براي رس��يدن به اين تجربه 
موزه هاست! بهترين آثار در موزه هاست. من هم ادعاي 
هنرمندي ندارم كه بخواهم زمينه ساز چنين تجربه اي 
شوم.  تنها مي خواهم بگويم در دهه اول قرن 21 شايد 
بيشتر از هر زمان ديگر، عدالت از بين رفته و اين كارها، 
در حقيقت فرياد بي عدالتي است. من نه آدم سياسي 
بوده ام و نه اعتقادي به پيام رساني داشته ام. اما طي اين 
چند سال به اين نتيجه رسيده ام كه مردم جهان بايد 
نسبت به اتفاقاتي كه پيرامون شان رخ مي دهد معترض 
باش��ند. من هم يكي از اين مردم معترض هستم. اين 
نقاشي ها تنها وسيله اي براي بيان حرفم هستند. يكي 
از اعتراض هاي مهم من، از بين بردن طبيعت است. تنها 

اميد دارم كه مخاطب حرف من را بفهمد.
- از كي به اين نتيجه  رسيديد؟

از وقتي كه دنيا در قرن 21 با آش��وب هاي متعدد 
روبه رو شد، همين 10 سال اخير.

- در نقاشي هايتان گاه با جمله اي فرانسوي روبه رو 
مي شويم، آيا شما خود را صاحب تفكري ايراني 

مي دانيد يا تفكري فرانسوي؟
به هر حال من نصف عمرم را در فرانس��ه س��پري 
كرده ام. نوه من جمش��يد، وقتي مي خواهد حرف بزند 
فارسي و فرانسه را با هم تكلم مي كند، اگر هم كسي 
بخواهد با او صحبت كند بايد هر دو زبان را بداند. با اين 

حال خود را صاحب تفكري ايراني مي دانم.
- چند سال است در پاريس سكونت داريد؟

35 سال است مقيم پاريس ام.
- آنجا چه مي كنيد؟

كارم نقاشي اس��ت و آموزش آن. پاريس هم مثل 
همه جاي دنيا تغيير كرده. در 10 سال اخير خصوصاً 
از زم��ان حمله به برج هاي دوقلوي تجارت جهاني در 
11 س��پتامبر و حمله به عراق، همه چيز تغيير كرد. 
فك��ر مي كنم اين دو اتفاق مهم، مبداء تغييرات ش��د، 

البته تغييراتي در جهت بد. 
- چه شد 35 سال پيش ايران را ترك كرديد؟

همسرم آن زمان براي ادامه كارش به فرانسه رفت و 
طبيعي بود كه من هم همراه او به آنجا بروم.

- يعني تصميم خودتان نبود؟
ن��ه، من اينجا كار مي ك��ردم و خيلي هم به كارم 

علاقه مند بودم. 
- قب�ل از مهاج�رت ب�ه پاريس، در اي�ران چه 

مي كرديد؟
من س��ال 1348 از دانش��كده هنره��اي تزييني 
فارغ التحصيل ش��دم. بعد به مدت دو سال به سربازي 
رفتم. از اين دو سال سربازي، چهار ماه آن در پادگان 
آموزش��ي به يادگيري فنون نظامي و تعليم اس��لحه 
گذش��ت. بعد هم يك سال و نيم در هنرستاني درس 
دادم. بعد از آن به استخدام وزارت فرهنگ و هنر درآمدم. 
اول در اداره باستان شناسي كار مي كردم و بعد از آن به 
اداره كل موزه ها منتقل شدم. حدود 13 سال در اداره 
كل موزه ها كار كردم. در زمان كار، بورسي گرفتم و دو 
سال به فرانسه رفتم و در مدرسه لوور دوره موزه شناسي 
ديدم و بعد از اتمام آن دوره دوباره به ايران آمدم. تا دو 
س��ال بعد از انقلاب همسرم فرانسه بود و من به ايران 
مي آم��دم و مي رفتم. زمان وزارت آقاي خاتمي از كارم 
اس��تعفا دادم، چون همسرم و فرزندم در پاريس بودند 
و رفت و آمد به ايران برايم سخت بود. با استعفاي من 
موافقت نشد، ولي من مجبور شدم از كارم كناره بگيرم 
و به فرانسه بروم. در آنجا يكي دو سال كار  خانه داري 
كردم و بعد در بوزار يك دوره نقاشي روي گچ )فرسك( 

ديدم. بعد از پشت سر گذاشتن چند دوره، تمركزم را 
روي نقاشي قرار دادم و تا الان كار مي كنم. 

- بپردازيم به مجس�مه هاي اين نمايشگاه كه به 
لحاظ مفهومي بين آنها و نقاشي ها ارتباط هست 
و مفهوم اعتراض در آنها مش�اهده مي شود. در 
اين مجسمه ها از اشياي مستعمل و اسقاطي بهره 
گرفته ايد، تفاوت كار شما با مجسمه سازاني چون 
ژازه طباطبايي، پرويز تناولي و... كه سابق بر اين، 
از اشياي مستعمل مجسمه مي ساختند چيست؟

تفاوت آن در اين است كه من با يك نگاه ديگر كار 
مي كنم. در مورد سابقه اين آثار بايد بگويم چند سال 
پيش با مرحوم مهدي سحابي در پاريس راه مي رفتيم. 
صحبت شش، هفت سال پيش است. در فرانسه خيلي 
رايج است كه مردم اشيا و وسايلي را كه احتياج ندارند 
كنار خيابان مي گذارند. اين هم امري مرسوم است كه 
مردم مي آيند و اين اشيا را مي برند. يك صندلي آنجا 
ديدم. به مهدي گفتم دو تا وسيله هست كه وقتي آن 
را دور مي اندازند خيلي ناراحت مي ش��وم؛ يكي اشياي 
چوبي و ديگر كارتن هاي خالي. به او گفتم براي من همه 
صندلي ها شكل دارند، براي تو هم دارند؟ گفت معلوم 
اس��ت كه دارند. پرسيد اين صندلي برايت چه شكلي 
دارد؟ گفتم ش��بيه يك بز است! خلاصه صندلي را به 
خانه آوردم و روي آن كار كردم تا شبيه يك بز شد. از 
آن زمان فكر كردم تمام اش��يا و وسايل دورريختني را 
به مجسمه تبديل كنم. اين اشياي دورريختني به ابژه 
هنري تبديل شد. يكي از دوستان فرانسوي من هميشه 
مي گويد تو من را نجات دادي، چون من نمي دانس��تم 
با اين وسايل و اشيا چه كار كنم. به هر حال من از آن 
زمان تصميم گرفتم با دس��تكاري هايي در اين اشيا و 

وسايل زائد، آنها را به مجسمه تبديل كنم.
- ش�ماري از اين مجسمه ها پرنده هايي هستند 
كه در اصل ش�انه هاي قالي بوده اند. اين دس�ته 

مجسمه ها چطور شكل گرفتند؟
اين ش��انه هاي قالي اشيايي هستند كه بلامصرف 
مانده اند. يادم مي آيد وقتي به اصفهان مي رفتم، مي ديدم 
كه ش��انه هاي قالي گوش��ه اي بدون مصرف افتاده اند 
بنابراين به اين نتيجه رسيدم كه از آنها پرنده بسازم. 

- شانه هاي قالي، نماد سنت و گذشته ما هستند. 
زماني قاليبافي س�نتي ما با همين شانه ها رونق 
داش�ت، اما با آمدن ماشين هاي صنعتي شانه ها 
بي مصرف ش�دند. آيا اس�تفاده از آنه�ا در يك 
مجس�مه پرنده، اعتراض شما نسبت به تخريب 

گذشته نيست؟
بل��ه، ديگر دارهاي قالي كمتر ديده مي ش��ود. من 
معتقدم بايد كارخانه هاي قالي ماشيني را آتش بزنيم! 
اين هم يك جور اعتراض اس��ت. من به اين ش��رايط 

معترضم. 
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مدتي اس�ت كه هنرهاي تجس�مي در ايران توانسته است به لايه هاي 
زيرين تري از زندگي عامه مردم نفوذ كند و به همين خاطر است كه مي توان 
نمايشگاه هاي متعددي از زيورآلات يا طلا و جواهر را در گالري هاي مختلف 
مشاهده كرد. ثريا امان پور چندي قبل نمايشگاهي از آثار خود را در گالري 

گلستان برپا كرد كه به همين بهانه با او به گفت وگو نشستيم.
---

- خانم امان پور، از چه وقت به فكر طراحي و ساخت زيورآلات افتاديد؟
هميش��ه اين كار را دوست داشتم. اما 17 س��ال پيش عملًا وارد اين كار شدم. 
هميشه به من مي گفتند اين كار، زنانه نيست. آن وقت ها كلاس براي يادگيري اين 
فن نبود و به نقره كارها هم كه مراجعه  مي كردم حاضر به ياد دادن نبودند. بعد در 
روزنامه آگهي يك كلاس مقدماتي را براي »خواهران« ديدم. فوراً رفتم و اسم نويسي 
كردم. مقدمات و تكنيك اوليه را ياد گرفتم يعني جوش دادن نقره، س��وهان زدن، 
صفحه نقره اي را نازك كردن و ساختن مفتول. بعد خودم در خانه كارگاه كوچكي 
درست كردم و تجربه كردم و تجربه كردم. نقره سازهاي حرفه اي اصل كارشان قالب 
س��اختن اس��ت براي تكثير يك مدل اما من قالب نمي سازم. هر اثر را كه مي سازم 
ديگر همان است و لنگه اي نمي تواند داشته باشد. حتي اگر سفارش هم بگيرم باز 
كلي با مدل اصلي فرق مي كند. كارهاي من بيشتر سطح هستند و حجم نيستند. 
- در كارهايتان شيش�ه هاي رنگيني ديده مي ش�وند. آيا اين شيشه ها را 

آماده خريده ايد يا خود شما كار شيشه گري هم مي كنيد؟
شيشه ها را خودم مي سازم يعني لايه هاي مختلفي از شيشه را روي هم مي گذارم 
و بعد آنها را در كوره مخصوصي مي گذارم تا آب شوند و شكل دلخواه من را بگيرند. 
- بعضي از اين شيشه ها فقط رنگ ساده نيستند، بلكه در آنها گل و برگ 

ديده مي شود. اينها را چطور ساخته ايد؟
از رنگدانه هاي شيشه استفاده مي كنم. آنها را به شكل دلخواهم لابه لاي ورق هاي 
شيش��ه مي گذارم و بعد در كوره مي گذارم. بعد از ذوب ش��دن و باز منجمد شدن، 
آنه��ا را مي برم و به قطع دلخواهم درم��ي آورم. اين كار يك روند طولاني را طلب 

مي كند با جزئيات بسيار ظريف. 
- چطور شد در اين نمايشگاه از چيني استفاده كرديد؟

يك كاسه گل مرغي قديمي زيبا داشتم كه هديه يك دوست عزيز بود. كاسه 
افتاد و شكس��ت. آنقدر آن را دوس��ت داشتم كه دلم نيامد تكه هايش را دور بريزم 
و هميشه فكر مي كردم چطور مي توانم از آنها استفاده كنم و به نوعي آنها را احيا 
كنم. اين ش��د يك فلس��فه كه از شكسته ها مي شود يك شيء جديد ساخت و هر 
شكس��تي قابل ترميم و از نو احيا ش��دن است. تكه هاي خوش آب و رنگ تر كاسه 
را بريدم و قاب نقره گرفتم و حالا آنها را در اين نمايش��گاه به تماش��ا گذاش��ته ام 

كه بعداً آنها را روي لباس يا بر گردن دوستان و مخاطبان گالري خواهيم ديد.
- ش�ما به دليل نوآوري در كارهايتان خيلي زود شناخته شديد. هر چند 
س�بك تان را حف�ظ كرده ايد اما هر بار كارهايتان تازگ�ي دارد و از تكرار 

در آن خبري نيست. براي هر نمايشگاه چقدر به نو آوري فكر مي كنيد؟
بسيار زياد فكر مي كنم. دوست دارم هر نمايشگاهم يك اتفاق تازه باشد و هر بار از يك 
جنس جديد استفاده مي كنم. سنگ، شيشه، چيني و فلزهاي ديگر جز نقره. و اميدوارم 

بعداً هم باز چيزهاي ديگري به فكرم برسد. از حالا به فكر نمايشگاه بعدي ام هستم. 

گفت و گو با جمال بخش پور به بهانه برگزاري 
نمايشگاه آثارش در خانه هنر

كاش‌مي‌دانستم
اما‌نمي‌دانم

پشت‌بوم

11 تجسمي

- آق�اي محس�ن وزيري مق�دم ك�ه در دوره 
هنرس�تان از اس�اتيد ش�ما بوده ان�د معتقدند  
اين آثار تا حدودي مرز نقاش�ي را پش�ت س�ر 
گذاش�ته اند و به گرافيك نزديك شده اند. اين 
گفته در مورد بسياري از آثار شما مصداق دارد. 

تعمد به استفاده از اين روش از كجا مي آيد؟ 
در دوران نوجوان��ي مدتي تهران نبودم، وقتي در 
16 سالگي به تهران بازگشتم، برادرم از گرافيست هاي 
فعال ايران بود. آن موقع واژه اي به اسم گرافيك وجود 
نداشت و ما به آن مي گفتيم نقاشي تبليغاتي. در اين 
دوران م��ن پيش او بودم و آنج��ا تنها چيزي كه در 
دسترس بود، قلم آهني يا قلم هاشور بود و همچنين 
كاغ��ذ. البته آبرنگ و گواش هم موجود بود كه همه 
آنها بدل به ابزار كار من ش��دند. عادت به اين شيوه 
كار كردن از همان زمان ش��روع ش��د، به شكلي كه 
همچنان هر چه در دسترسم باشد، ابزار كارم مي شود.  
- شما در دوره هاي مختلف با ابزار هاي مختلف 
كار كرده ايد، اما قلم آهني همواره حضور خود 
را حفظ كرده است، آن هم در شرايطي كه نقاش 
با اين ابزار عريان است و نمي تواند خود را پشت 

چيزي مثل رنگ پنهان كند. 
همان طور كه شما اشاره كرديد من در دوره هاي 
مختل��ف كارهاي متفاوتي را انجام داده ام. هم ابزارم 
تفاوت كرده اس��ت و هم نگاهم به نقاشي. شايد اگر 
كارهاي من از ابتدا تاكنون بررس��ي شود، به بيش از 
20 دوره برسد، اما دليل اين موضوع به وجود هميشگي 
قلم آهني و مركب روي ميز برمي گردد. ضمن اينكه من 
هميشه علاقه بسياري به طراحي داشته ام و اين مساله 
برايم اهميت بسياري دارد. ضمن اينكه اين قلم هايي كه 
حالا به اسم قلم هاي آهني شناخته مي شوند و قبل تر ها 
به قلم هاي هاش��وري معروف بودند، هميشه دم دستم 
بوده اند و به همين خاطر اغلب كارهايم به وسيله آنها 
كش��يده شده است. من چندان حوصله چيدن رنگ و 

اينها را ندارم. 
- پس نقاشي زياد در زندگي تان حضور دارد و به 
يك تصميم از قبل بازنمي گردد؛ اينكه حالا اراده 

كنيد كه يك اثر را خلق كنيد. 
دقيقاً. اصلًا به آن شكل نمي توانم كار كنم. بايد در 
همان خانه كار كنم نه آتليه و كارگاه. البته هميش��ه 

آماده نقاش��ي كردن نيستم. هر وقت چيزي به ذهنم 
رسيد، نقاشي مي كشم و در اين جور وقت ها هر چيز كه 
دم دستم باشد، مي شود ابزار كاري ام. حتي با مداد هاي 
آرايش زنانه نيز كارهاي زيادي كشيده ام. مدتي جايي 
بودم كه رنگ در دسترس��م نبود و به همين خاطر از 

آن استفاده كردم. 
- تابلوها كوچك است، اما در هر كدام ايده هاي 
مختلفي وجود دارد. انگار هر كدام شان داستان 
مص�وري را بيان مي كنند. اي�ن اتفاق چطور در 

تابلوهاي شما رخ مي دهد؟ 
كاش خودم مي دانستم، اما نمي دانم. نمي دانم كه 
اينها از كجا روي اين كاغذها يا بوم ها پياده مي شوند. 
بعضي ها مي گويند اين آثار فلس��في هس��تند، اما من 
هنگام نقاشي كشيدن به هيچ چيز فكر نمي كنم. حتي 
مدام اتفاقات روزمره به ذهنم خطور مي كند و به همين 
خاطر است كه با اين آثار به اندازه شما ناآشنا هستم. 
بسيار كم اتفاق مي افتد كه با سوژه اوليه به آثارم نگاه 
كنم. البته چند كار را از روي يكديگر كپي كرده ام كه 
ماجراي��ي متفاوت دارد. اين كارهايي كه اتفاقاً ممكن 
اس��ت به نظر مخاطب آثار پيچيده اي به حساب  آيند، 
بس��يار سريع كار شده اند. در واقع اينها طراحي اند اما 

من به روش نقاشي آنها را كشيده ام. 
- ظرافت اين آثار نقبي به نقاش�ي سنتي ايران 
مي زند، آن هم در ش�رايطي كه در سال هايي كه 
اين آثار كشيده ش�ده اند، نقاشي مدرن جريان 

غالب در ايران بوده است. 
من اصلًا كارم را با نقاش��ي مدرن شروع كردم. در 
هنرستان نقاشي، آقاي محسن وزيري مقدم استاد من 
بودند، ايشان از ما خواستند كار آبستره انجام دهيم كه 
البته به من كمك بسياري كرد. اين كارهايي كه اكنون 
مي بينيد، كارهاي آتليه گرافيك است. كارهاي مدرن و 
آبستره نيز انجام داده ام اما همچنان بيشترين علاقه ام به 
طراحي بوده است و اين ابزاري كه در دست داشته ام. 
- الان بيشتر تمايل تان به كار كردن در چه سبك 

و سياقي است؟ 
گاه��ي ي��ك دوره اي را رها كرده ام و  باز بعد از 20 
س��ال به اين سمت و سو بازگشته ام. گاهي دوره هايي 
را طي كرده و احس��اس ك��رده ام از آنها عبور كرده ام، 
اما ديده ام باز رجوعي به آنها داش��ته ام. همه اينها در 
مجموع احساس و نگرش مرا به زندگي نشان مي دهد. 

 اعتراض به نابس�اماني هاي ق�رن 21، ويژگي 
اصلي نقاشي ها و مجسمه هاي جديد ناهيد آرين 
است؛ نقاشي ها و مجسمه هايي كه اخيراً به مدت 
يك هفته در گالري دي به نمايش گذاشته شدند. 
اي�ن نقاش ايراني مقيم پاريس، با گذش�ت پنج 
سال از نمايش�گاه قبلي اش در تهران، آثاري را 
به نمايش گذاشت كه در آنها شاهد نگاه انتقادي 
يك هنرمند به نابساماني هاي يك دهه اخير جهان 
بوديم؛ از نابودي محيط زيست و طبيعت گرفته 
تا جنگ و نابرابري. پيام هايي كه آرين در آثارش 
مي دهد، از جنس پيام هاي سياس�ي نيستند، او 
خود مي گويد نه آدم سياسي بوده و نه اعتقادي 
به پيام رساني داشته است؛ اما طي چند سال اخير 
به اين نتيجه رسيده كه مردمان جهان بايد نسبت 
به اتفاقاتي كه پيرامون شان رخ مي دهد معترض 
باش�ند. وي كه متولد 1325 در آبادان اس�ت، از 
دانشكده هنرهاي تزييني تهران فارغ التحصيل 
ش�ده و ديپلم رشته نقاشي و فرسك از مدرسه 
ب�وزار پاري�س در كارنام�ه خ�ود دارد. از س�ال 
1356 به نقاش�ي و مجسمه سازي مشغول بوده 
و نمايشگاه هاي بس�ياري هم در ايران، فرانسه، 
انگلستان، هلند، تركيه، امريكا و كانادا برپا كرده 

است. گفت وگويمان را با او در ادامه مي خوانيد.
 - - -

- آخرين نمايش�گاه انفرادي تان در ايران س�ال 
2005 برپا شد، چرا طي اين پنج سال نمايشگاهي 

نگذاشتيد؟
دليل مهمش آن بود كه من در اين پنج س��ال در 
ايران نبودم. اغلب نمايش��گاه هايم- چه انفرادي و چه 
گروهي- در انگلستان، هلند و فرانسه برپا شده است. 
در اين مدت چند نمايشگاه انفرادي در لندن و پاريس 
برپا كردم و آخرين نمايشگاه گروهي ام هم در پاريس 
برگزار شد. البته فكر مي كنم مخاطب با يك يا دو اثر 
از ي��ك نقاش در يك نمايش��گاه گروهي هم مي تواند 

رابطه برقرار كند. 
- نمايشگاه اخيرتان در گالري دي شامل تعدادي 
نقاش�ي و ش�ماري مجس�مه بود. نقاش�ي ها دو 
دس�ته كلي بودند؛ يك دس�ته از آثار كه ردپاي 
سوررئاليست ها در آنها مشهود بود و دسته ديگر 
آثاري بودند كه تحت تاثير هنر همگاني و خصوصاً 
آثار هنرمنداني چون ژان ميشل باسكيه ارائه شده 

بودند. ابتدا راجع به نقاشي ها مي گوييد؟
دسته اول تحت عنوان »بزرگداشت رنه مگريت« در 
حقيقت اداي ديني است به نقاش بزرگ سوررئاليست 
فرانس��ه. اين كارها قديمي تر هستند. من اصولاً علاقه 
خاص��ي به مگري��ت دارم. به نظرم طن��ز بامزه اي در 
كارهايش وجود دارد. او از هنرمندان بزرگ قرن بيستم 
اس��ت، به طوري كه اگر به كسي بگوييد چند تابلو از 

 سما بابايي

آبان ماه نمايشگاه مروري بر دوره هاي مختلف زندگي حرفه  اي و هنري »جمال 
بخش پور« در »خانه هنر« برگزار ش�د. در اين نمايشگاه كه سي امين نمايش 
انفرادي آثار اين هنرمند ايراني مقيم آلمان است، حدود 50 تابلو  از مجموعه 
آثار او از 40 سال پيش تا امروز به تماشا گذاشته شد. اين آثار شامل دوره قلم 
فلزي ها و نقاشي هاي رنگ و روغن و آبرنگ هاي انتزاعي، سوررئال و سمبليسم 
اس�ت. اين هنرمند 66  س�اله كه از 46 سال پيش نقاشي را به شكل حرفه اي 
آغاز كرده، دانش آموخته هنرستان هنرهاي زيبا و دانشكده هنرهاي تزييني 
تهران است. او تصويرگر داستان هايي وهم آلود و شخصي با بياني سمبليك 
است. جهان  تصويري او آميزه اي از درونگرايي و نماد است. انتزاع در آثارش 
تا آنجا پيش مي رود كه بازنمايي و تجسم را به حداقل رسانده و آن را در قلمرو 
به كارگيري خط، رنگ، نور و تكنيك هاي بصري ناپديد مي كند. شايد به خاطر 
همين روحيه خاص اوس�ت كه اين گفت و گو با گفت و گوهاي ديگر متفاوت 
اس�ت؛ يك تجربه خاص براي پرسش�گر كه س�عي كرده كمتر از حد معمول 

آن را ويرايش كند تا لحن جمال بخش پور تا حد ممكن حفظ ش�ود.  محسن 
وزيري مقدم - استاد سال هاي دور جمال بخش پور- با اشاره به نگاره هاي دوران 
اول بخش پور كه با قلم و مركب )سال هاي 50-45( ساخته شده اند،  گفته است: 
»قدرت بي نظيري را در اس�تفاده از نيروي خط مشاهده مي كنيم، اين كارها 
تا حدودي به هنر گرافيك نزديك شده اند. در اين مرحله خط عنصر سيالي 
است كه انديشه هاي متافيزيكي او را با نيروي سحرآميز تجسم مي دهد. بعد 
از اين دوره رنگ هاي لطيف و شاعرانه جانشين خط مي شوند )آثار ساخته شده 
در سال هاي 76 تا 79( و نوعي بينش سوررئاليستي به ميان مي آيد؛ اين آثار 
نمايانگر نگراني س�ازنده اثر نسبت به سرنوشت دردناك انساني است كه در 
آرزوي پرواز و رهايي به انتظار نشسته كه نمونه اين نگراني را در اشعار نيما 
يوشيج نيز مي توان ديد.« مجموعه آثار جمال بخش پور سال 1381 در ايران 
منتش�ر شده اس�ت. اين كتاب دربرگيرنده مجموعه آثار نقاشي رنگي و قلم 

فلزي هاي سياه و سفيد از سال 1343 تا 1380 اين هنرمند است.

- درباره عنصر انسان در آثارتان توضيح مي دهيد؛ 
اينكه چرا تا اين اندازه دچار سرگشتگي و تلاطم 

است؟ 
انسان به نظر من موجودي ناشناس است و به همين 

خاطر نمي توانم توضيحي درباره آن بدهم. 
- درباره نشانه ها چطور؟ بسياري از اين آثار داراي 

نشانه هاي سمبليك هستند. 
اي��ن تعبيرها را خود مخاطب باي��د پيدا كند. هر 
آن چيزي كه او از اين آثار برداش��ت مي كند، همان 
درست است. اوايل سعي مي كردم راهي پيدا كنم كه 
از ضمير ناخودآگاهم كار كنم و نه به اثري كه در حال 
كشيدن آن هستم. حالا اين بدل به موضوعي عادي 
شده و به همين خاطر است كه مي گويم وقتي دارم 
نقاش��ي مي كشم، به هر چيزي فكر مي كنم، مگر آن 
اث��ر. اول يك خط مي كش��م و بعد كار خود به خود 

ساخته مي شود. خيلي از اين آثار را نمي خواستم به 
اين شكل درآيد كه هم اكنون مشاهده مي شود. حالا 
كه به بسياري از آنها در اين سال ها نگاه مي كنم، با 
خودم فكر مي كنم اگر مي خواس��تم با فكر روي آنها 
كار كن��م، چيز مزخرفي از آب درمي آمد. راس��تش 
هيچ وق��ت حوصله نكردم كه خودم در معناي اينها 
غور كنم. خيلي از كارها به دلايل مختلف نتوانس��ت 
در اين نمايش��گاه ارائه ش��ود. بس��ياري از كارهايم 
را در س��ال هايي از بين بردم. افس��ردگي بعد از آن 
مدت ها به من غالب ش��د. به همين خاطر است كه 
در دوره اي تور به كارهاي من اضافه ش��د كه نشاني 
از اس��ارت دارند. اين كاره��ا در عين ظرافت معناي 
خش��ن و ترس��ناكي دارند. كارهاي من در دوره اي 
كاملًا بازتاب آن چيزي اس��ت كه از س��ر گذرانده ام. 

اينها بسيار نوستالژيك است. 

- برنامه اي براي نمايشگاه آتي داريد؟ 
اين آخرين نمايش��گاه من خواهد بود. اين روزها 
زياد كار نمي كن��م. از طرفي اوضاع گالري ها چه در 
اينجا و چه در آلمان مناسب نيست. همه چيز به يك 
الگوي از پيش تعيين ش��ده بدل شده است؛ كارهاي 
بزرگ و آبس��تره. بوم هاي 10 مت��ري كه معمولاً از 
معنا تهي اند. خيلي ها از من مي خواهند چه در اينجا 
و چه در آلمان نمايش��گاه بگذارم، اما تمايلي به اين 
كار ن��دارم، چون ديد اقتص��ادي جاي ديد هنري را 
گرفته اس��ت. از طرفي من بسيار گوشه گيرم و شايد 
به همين خاطر خيلي چيزها برايم عجيب است. اگر 
اين روزها جوان ب��ودم و در اينجا زندگي مي كردم، 
هرگز نمي توانستم عاشق هيچ كس بشوم، چون اين 
روزها همه زندگي در ملك و پول و زمين و ماش��ين 

خلاصه شده است. 

گفت وگو با ناهيد آرين، به بهانه برپايي نمايشگاهش در گالري دي 

دوره‌هنر‌زيبا‌گذشته‌است
 پرويز براتي 

گفت وگو با ثريا امان پور  طراح و سازنده زيورآلات

كارهايم‌سطح‌اند‌نه‌حجم

اي��ن روزه��ا گالري  هاي تهران را جوانان قرق كرده ان��د؛ جواناني كه به زعم بنده يكي از 
برگزيده ترين نسل هاي هنرمند ايراني به حساب مي آيند. آنها توامان به دانش هاي مختلف 
آكادميك دسترسي داشته اند و در دوره اي به »هنر« رسيده اند كه ديگر آن تعريف آسماني 
از »هنر« كتابخانه اي ش��ده. و تا دلتان بخواهد اين جوانان صريح اند، بي تعارف و تكلف كه 

معمولاً اين دو تاي آخر از ايراني جماعت بالا مي رود.
مژده 

چندي پيش گالري »مژده« ميزبان دو عكاس جوان بود؛ »روزبه مهر« و »خشايار حسامي« 
كه آثار اين دو هنرمند جوان در راستاي نوشته هاي بالا قابل تعمق بود. اولين نكته اينكه روزبه 
مهر با 9 عكس با رويكرد اجتماعي و خشايار حسامي با 10 عكس مفهومي اين دوئت عكاسي 
را برگزار كردند اما اين دو سبك عكاسي به خوبي كنار هم نشسته بود و فضاي يگانه اي در 
اختيار مخاطب قرار مي داد. »مهر« تنهايي، انتظار و حتي گاه انتظارهايي كه پيداست وصلي 
به همراه ندارند را در گوشه گوشه تهران يافته و ثبت كرده بود و »حسامي« گويي نوري غير 
از نور تلويزيون در خانه هاي ايراني نمي تابد، از جعبه جادويي كه اين روزها بيش از هميشه 
در خانه ها كدخدايي مي كند به عنوان منبع نور عكس هاي مفهومي اش بهره برده بود تا از 
دريچه نورآبي كسل كننده تلويزيون، جهان را به تصوير بكشد. برخي عكس هاي »حسامي« در 
نور آبي تلويزيون مثل برخي تصاويرش فريبنده بودند و لوكس مثل عكس هايي كه از ليوان ها 
گرفته بود و برخي ديگر كه شمارشان بيشتر هم بود ترسناك و هولناك جلوه مي نمودند 
مثل عكس هايي كه هنرمند راديوگرافي ها را بر صفحه تلويزيون چسبانده بود. به نظرم كنار 
هم قرار گرفتن اين دو سبك عكاسي و دادوستد فكري كه ميان عكس هاي اجتماعي كه 
يك پديده بيروني و عكس هاي مفهومي كه يك پديده كاملًا فرهنگي اند، ش��كل داده بود 
از وجوهات تمايز اين نمايشگاه بود، به خصوص آنكه وقتي بدانيد اين نمايشگاه يك پروژه 
تعيين شده نبود. »روزبه مهر« 9 عكس از سال هاي 83 تا 87 خود را و »خشايار حسامي« 
10 عكس از يك تجربه اش در عكاسي با نور تلويزيون را به اين نمايشگاه آوردند. اين بيانگر 
همان همپوشاني فكري و تحليلي يك نسل است كه در ابتداي اين مطلب ذكر آن رفت. 
نكته حائز اهميت ديگر اينكه 17 عكس از 19 عكس به نمايش درآمده در اين نمايشگاه به 
فروش رسيد كه براي جامعه عكاسي ما كه در اين زمينه با چالش جدي روبه رو است، خبر 
خوشايندي است. ظاهراً گالري مژده با همكاري خود عكاسان، عكس هاي اين نمايشگاه را تا 
سقف 250 هزار تومان قيمت گذاري كرده بود و اين مهم نظر خريداران را جلب كرد. راهي 
كه به گمانم براي عادت دادن مردم براي خريد عكس پيش روي جامعه عكاسي است اما 

كمتر به آن توجه مي شود: »تيراژ بالا از يك عكس و قيمت هر چه پايين تر«.
والي

»نيما هاشميان« كه اين روزها يك اثر از او در نمايشگاه هفت نگاه در خانه هنرمندان 
روي ديوار است، چندي پيش دومين نمايشگاه انفرادي خود را در گالري »والي« برپا كرد 
كه مويدي ديگر بر مبحث اين ستون است. »هاشميان« مدتي است مجموعه نقاشي هايي 
با عنوان »ذهن بازيگوش« را در دس��تور كار خود قرار داده اس��ت كه در آن »انسان« سوژه 
اصلي بوم اس��ت؛ انس��ان هايي كه گويي در موقعيتي خاص و ويژه فريز شده اند و چشم به 
دوردست ها دارند در حالي كه محيط پيرامون شان لبريز از رنگ هاي گرم و پرانرژي قرمز 
و نارنجي است. »زن «ها سوژه اصلي هاشميان اند. او زن را براي درگيري هاي ذهني جنس 
مساعدتر مي داند و از تضاد و تناقض انسان و محيطش مي گويد؛ محيطي كه ظاهراً پيشرفته 
و خوش آب و رنگ و زيباست اما موجودي كه بايد از اين موهبت برخوردار باشد، خيالش 
را در جايي جا گذاش��ته است. زن ها در بوم هاي هاشميان تنهايند و چنان در لحظه سحر 
 و جادو ش��ده اند كه انگار غمين و افس��رده اند و ديالوگي ميان اين زنان و محيط و اش��ياي
 دور و برشان رد و بدل نمي شود. هنرمند هم با درآميختن تكنيك رنگ و روغن و چاپ بر 

شكاف و تضاد موجود در اثر مي افزايد. 

حسين عبدالهاشم پور 

گالري گردي در »مژده« و »والي«

جاي‌خالي‌جامعه‌شناسان


