
مروري بر مجموعه هاي مناسبتي در فصل تابستان 
درام تابستاني 

مازيار معاوني
با پخش مجموعه تابس��تاني 
فاصله ها كه از دو هفته پيش 
روي آنتن ش��بكه سوم سيما 
رفته اس��ت تابس��تان امسال 
پنجمين تابس��تاني است كه 
مناسبت هايي  بر  سيما علاوه 
مانن��د ماه رمضان، ماه محرم 
و عيد نوروز تابستان را هم در 
رديف ايام مناس��بتي به حساب مي آورد و برايش سريال 
ويژه تدارك مي بيند. اولين مجموعه مناسبتي تابستان كه 
اتفاقاً بسيار پربيننده هم بود »نرگس« نام داشت كه نام 
سيروس مقدم به عنوان كارگردان در تيتراژ آن به چشم 
مي خورد؛ كارگرداني كه مجموعه تابستاني سال گذشته 
يعن��ي »رس��تگاران« را نيز هدايت كرده ب��ود. مجموعه 
در ح��ال پخش »فاصله ها« را هم حس��ين س��هيلي زاده 
كارگ��ردان پركار چندس��اله اخير تلويزي��ون كارگرداني 
ك��رده كه افزون ب��ر چندين و چند مجموعه داس��تاني 
س��ابقه كارگرداني مجموعه تابستاني »ترانه مادري« كه 
در تابستان 87 پخش مي شد را نيز در كارنامه خود دارد. 
البته يك سريال مناسبتي ديگر را هم بايد به اين مجموعه 
اضافه كرد كه در ميانه اين مجموعه هاي داستاني)تابستان 
86( و البته با س��اختار طنزهاي نودش��بي پخش شد كه 
چهارخانه نام داش��ت و تنها تجربه مس��تقل كارگرداني 

س��روش صحت تا امروز به حس��اب مي آيد.
با تعمقي در س��اير مجموعه هاي مناسبتي كه تاكنون 
از س��يما پخش ش��ده اند، مي توان چني��ن نتيجه گرفت 
 كه بر اس��اس يك قانون نانوشته )ش��ايد هم نوشته ولي 
منتش��ر نش��ده( تلويزيون خود را موظ��ف مي بيند خط 
داس��تاني هر مجموعه مناس��بتي را متناس��ب با حال و 
ه��واي آن مناس��بت تدارك ببين��د كه البت��ه في الذاته 
نادرست به نظر نمي آيد. به عنوان مثال منطقي است كه 
م��ردم در ايام نوروز با مردان هزار چهره و دو هزارچهره 
مهران مديري يا ترش و ش��يرين رضا عطاران لبخند به 
ل��ب بياورند اما در عين حال نبايد به چش��م يك قانون 
هميش��گي و غيرقابل تخطي هم به اين موضوع نگاه كرد 
و از تجربه ه��اي موفقي همچون مجموعه نوروزي »وفا« 
)محمدحس��ين لطيفي( كه در نوروز 85 از ش��بكه س��ه 
پخش شد به آساني گذشت. مجموعه اي كه داستاني در 
زمينه مس��ائل امنيتي و درگيري هاي امنيتي- اطلاعاتي 
كشورمان با صهيونيست ها داشت و با اينكه كوچك ترين 
نش��انه اي از نوروز و طنزهاي كليشه اي نوروزي در آن به 
چشم نمي آمد خيلي بيشتر از مجموعه هاي طنزي كه به 
شكل همزمان در حال پخش از ساير شبكه هاي تلويزيوني 
بودن��د در جذب مخاطبان توفيق داش��ت. تصميمي كه 
متاسفانه درست و اصولي پيگيري نشد و در نوروزهاي بعد 
همچنان اين حجم سنگين و زياده روي در پخش آثار طنز 
بود كه بيش��تر از آنكه بيننده را شاد كند حس دلزدگي 

و نياز به تماش��اي ژانري متنوع را در او بيدار مي كرد. 
ح��ال آنچه عجيب تر از بقيه به نظر مي رس��د و حتي 
با همين منطق كليشه اي پخش مجموعه هاي صرفاً شاد 
در ايام ش��ادي هم جور درنمي آيد اين است كه تابستان 
ب��ه خودي خود تنها يك فصل از فصول چهارگانه س��ال 
محس��وب مي ش��ود و اگرچه به دلي��ل تعطيلي مدارس 
و امكان س��فرهاي تفريحي ش��ايد كمي شادتر از مابقي 
فصول س��ال به نظر آيد اما با توجه به اينكه هيچ قانون 
و س��ند مكتوب��ي مبني بر تقس��يم بندي فصول به ش��اد 
و غمگين و اس��ترس زا و بدون اس��ترس يا درام و ش��اد 
 و مف��رح وج��ود ندارد پس چ��ه دليلي وج��ود دارد كه

دس��ت اندركاران گروه هاي فيلم و س��ريال ش��بكه هاي 
تلويزيوني خصوصاً ش��بكه س��ه كه تاكنون بيشتر از بقيه 

س��ريال مناس��بتي پخش كرده قس��مت عمده تمركز و 
ان��رژي خود را بر پخش آثاري گذاش��ته و مي گذارند كه 
بدون ترديد مي توان آنها را در رده ملودرام هاي س��طحي 
و عامه پس��ند تلويزيوني تقس��يم بندي كرد. در درام هاي 
تابس��تاني س��يما يا قهرمان اصلي مجموع��ه نرگس كه 
»محمود شوكت« نام داشت و حسن پورشيرازي نقشش 
را بازي مي كرد پنهاني ازدواج كرده بود يا كاراكتر محسن 
كه دانيال حكيمي در فاصله ها نقشش را ايفا مي كند قرار 
اس��ت پنهاني و با همدستي خواهرش ازدواج مجدد كند 
يا بحث هميشگي و تكراري درگيري و نساختن بچه هاي 
فامي��ل با هم يكي از دس��تمايه هاي اصلي ماجرا اس��ت. 
درگيري هاي آبكي محسن افشاني و سياوش خيرابي در 
دو نقش��ي كه در مجموعه ترانه م��ادري بازي مي كردند 
در واق��ع س��لف درگيري ه��ا و مش��اجرات كاراكترهاي 
شاهرخ استخري و پندار اكبري در همين مجموعه اخير 
فاصله ها اس��ت و اينجاس��ت كه بايد سه پرسش از گروه 
فيلم و سريال شبكه سه كرد. يكي اينكه چرا فقط و فقط 
ملودرام؟ آيا نمي توان س��اير ژانر ها و گونه ها را هم آزمود 
و حتي اگر نتيجه و بازخورد منفي هم گرفت دس��ت كم 
به كار كليش��ه اي و نخ نماش��ده هم تن نداد؟ ديگر آنكه 
اگر ملودرام در دس��تور كار تابستان هاست چرا تنها اين 
ن��وع مل��ودرام كه به س��طحي نگري و ع��دم تعمق پهلو 
مي زند؟ آيا آثار درخش��اني نظير »اولين ش��ب آرامش« 
يا »بي گناهان« از منظر تصميم گيران تابس��تاني ملودرام 
محس��وب مي ش��وند و مي توان به اين ن��وع ملودرام هم 
مجال عرض اندام تابستاني داد يا خير؟ و سرانجام اينكه 
آيا در ميان خيل عظي��م كارگردانان امتحان پس داده و 
حتي جوانان مس��تعد ام��روزي نمي توان حداقل به يكي 
دو نف��ر ديگر هم اعتماد ك��رد و تا اين حد مجموعه هاي 
مناس��بتي خصوصاً تابس��تاني ها را به س��يروس مقدم و 
حس��ين سهيلي زاده نسپرد؛ كارگرداناني كه در عمل و با 
ده ه��ا مجموعه ثابت كرده اند چندان نس��بتي با خلاقيت 
و تمايل به تجربه هاي تازه ندارند و  مدت هاس��ت كه در 
حال تكرار خود هستند. مجموعه هاي تابستاني را مي توان 

بهتر و اصولي تر مديريت كرد.

مختلف آنها در جاي خودش توجه كنيم. بخشي كه اين برنامه ها 
مشغول مي كنند، آن بخشي از ذهن كودك است كه مربوط به 
استراحت و بازيگوشي است. من باز هم تاكيد مي كنم كه بايد 
اتاق فكري به وجود بيايد كه ضرورت ها را تقسيم بندي كنيم و 
بر اساس آن ضرورت ها بگوييم كه اولويت ها كدام هستند. آيا 
الان اولويت ما در عرصه تلويزيون براي كودكان فقط مجري 

و عروسك است؟
- از زمان�ي كه بحث ايجاد ش�بكه ك�ودك پديد آمد و 
نياز به برنامه سازي در اين عرصه قوت گرفت، آيا هيچ 

پيشنهادي به شما از سوي تلويزيون نشد؟
نه. البته من بس��يار خوش��حالم كه ما دوستاني را تربيت 
كرده ايم كه امضا دارند و امضايشان هم نه فقط در ايران، بلكه 
در دنيا معتبر است. اما سراغ ما نيامده اند. سراغ آدم هايي رفته اند 
كه با كمترين بضاعت ذهني و مالي براي تلويزيون كار مي كنند 
و به قول يكي از دوستان در حال پر كردن چاه عميقي است 
كه بايد پر شود. حالا به چه قيمت، خدا مي داند. البته قيمت 
آن مشخص اس��ت. قيمت آن اين است كه بچه ها ديگر پاي 
تلويزيون نخواهند نشست و ناخواسته خود مديران، بچه ها را 

به سمت و سوي ديگري سوق مي دهند. 
- به نظر مي رسد در اين سال ها برنامه ريزي مديران در 
عرصه كودك بيشتر معطوف به ساخت انيميشن بوده 
تا كارهاي عروسكي. شما كدام يك از اين دو مديوم را 

در ارائه پيام به كودكان موثرتر مي دانيد؟
م��ن هر وجهي از هنر را ك��ه بتواند حرفي براي كودك و 
نوجوان داشته باشد، مي پذيرم. همه اين جنبه ها خوب است. 
بحث بر س��ر اين اس��ت كه من چگونه از آن ابزار براي اهداف 
تربيتي، آموزشي، علمي و فرهنگي استفاده كنم. بچه هاي صبا 
هم حتماً خيلي خوب كار مي كنند و من كار آنها را نفي نمي كنم. 
اما وقتي فقط به يك شاخه متوسل شويم و تمام توقع مان از 
همان شاخه باش��د، به شاخه هاي ديگر جفا كرده ايم. نديدن 
شاخه هاي ديگر جفا به بچه هاست. جفا به فرهنگ ماست. اين 

در حالي است كه انيميشن بايد مسير خودش را برود. 
- من از آن جهت اين س�وال را پرسيدم كه به هر حال 
ما مي دانيم انيميشن نسبت به تئاتر عروسكي پيشينه 
كمتري دارد و هنر مدرن تري به شمار مي رود. چرا بايد 
يك فرهنگ قديمي تر به نفع يك هنر جديد از بين برود؟
من در مورد اين مساله دارم خوشبينانه نگاه مي كنم يعني 
نمي گويم كه مديران ما آگاهانه خواسته اند اين بخش را خفه 
كنند و به بخش ديگري پروبال بدهند. حرف من اين است كه 

چه آگاهانه و چه ناآگاهانه ما متضرر هستيم.
- فكر مي كنيد ديدگاه محدودكننده اي نسبت به تئاتر 

عروسكي در تلويزيون وجود داشته باشد؟
نمي دان��م. اين را بايد از خ��ود مديران يا از آقاي ضرغامي 
بپرسيد كه شما به عنوان مدير شايسته دانشگاه صدا و سيما 
چه نقشه اي براي پيشبرد اهداف زيرساختي در تربيت كودك 
و نوجوان داريد. آخرين كار تلويزيوني من به چهار سال پيش 
برمي گردد و از آن به بعد هيچ قراردادي با تلويزيون بابت كار 
كودك نداش��ته ام. آخري��ن كار همان »موش نمكي« مرضيه 
محب��وب بود كه كلي درباره آن اغراق كردند كه پرخرج ترين 
سريال عروسكي در حال ساخته شدن است. اصلاً اين خبرها 
نيست. بيخود مساله را بزرگ مي كنند. ما بايد حداقل سه تا 
چهار كار از اين نوع در تلويزيون داشته باشيم. پس از سال ها 
دريچه كوچكي باز شده بود، در حالي كه اين بايد دروازه باشد،

به خص��وص حالا كه تعداد بچه هاي ما خيلي بيش��تر از 
10، 20 سال پيش است. در اين قضيه من تلويزيون را مقصر 
مي دانم. چون من فقط يك مجري ام و قدرت مالي لازم را ندارم.
-قبلاً در جايي گفته بوديد به عقيده ش�ما بهتر اس�ت 
»مبارك« به جاي دارا و سارا عروسك ملي باشد. هنوز 

هم همين عقيده را داريد؟
بدون شك!

- ام�ا در برخ�ي از برنامه هاي كودك اس�تفاده از اين 
عروس�ك را داش�ته ايم و به نظر مي رس�د چ�ه از نظر 
صداپيش�گي كه اس�تفاده از يك سوت سوتك است و 
گفتار آن براي كودك مفهوم نيست و چه از نظر ظاهري 

جذابيتي براي بچه ها نداشته باشد.
خب وقتي از عروسك مبارك بخواهيم به عنوان عروسك 
مل��ي و س��نتي در خان��ه اس��تفاده كنيم مطمئن��اً ديگر آن 
سوت س��وتك معنا ندارد، تنها فرم عروسك مطرح است، مثل 
عروس��ك دارا و س��ارا كه ساخته شده و تنها پدر و مادرهايي 
كه توان مالي دارند مي توانند اين عروسك ها را بخرند و اكثراً 

هم نمي توانند.
- و همي�ن اكثريت به لحاظ ق�درت مالي پايين اغلب 
عروسك هاي باربي را ترجيح مي دهند كه در قيمت هاي 

مختلفي وجود دارد.
بله، چون توليد انبوه جهاني دارد و خيلي راحت تر هم قابل 
حمل اس��ت. به هر حال چون ما عروسك مبارك را به عنوان 
عنصر اصلي و جدايي ناپذير خيمه ش��ب بازي سنتي خودمان 
مي دانيم گمان مي كنم ش��ايد بتوان اين عروسك را به عنوان 
عروسك سنتي معرفي كرد كه البته هست. تنها مي ماند  اين 
كاركرد كه بچه ها اين عروسك را بخرند و به خانه ببرند. اين 
چيزي است كه بايد درباره آن بحث كرد. البته من به تنهايي 
با وجود چهار دهه س��ابقه نمي توانم در اين زمينه نظر بدهم. 
حتي ممكن است يك جامعه شناس و روانشناس كودك بگويد 
اصلاً شكل و شمايل اين عروسك بچه را مي ترساند. البته چند 
صباحي است بحث ساخت عروسك عمو نوروز هم پيش آمده 
كه فكر مي كنم اين عروسك مقبول تر است. البته عمو نوروز 
قدمت بيش��تري نسبت به مبارك دارد يعني قدمتش با تولد 
زمين يكي اس��ت. درست كردن اين عروسك با هيبتي قابل 
پذي��رش هم نياز به زمان دارد و من هم عمو نوروز را ترجيح 
مي دهم، البته مبارك را هم نفي نمي كنم، اما به لحاظ صلابت 

و تاريخ دار بودن  عروسك عمو نوروز را ترجيح مي دهم. 
- نظرتان درباره اس�تفاده از ش�يوه خيمه شب بازي در 
تلويزيون براي كودكان چيس�ت؟ يادم هس�ت اولين 
مجموعه هاي عروسكي تلويزيون مثل »نخودي« با آن 
نخ هايش�ان وقتي جاي خودش�ان را به مجموعه هايي 
مثل »كار و انديشه« دادند تنها تفاوتي كه ايجاد كردند 
هيجان و حيرت ما از عروسك هايي بودند كه بدون نخ 
حركت مي كردند اما همچنان همان عروسك هاي نخ دار 

جذابيت بيشتري داشتند.
من تصور مي كنم مي شود ماجراهاي خيمه شب بازي را كه 
به تبعات زندگي بچه ها در بحث حسادت، تقسيم غذا، تقسيم 
ابزار، تقسيم محبت و... مي پردازد، در تلويزيون و با استفاده از 
همان شيوه ارائه داد. استدلال من اين نيست كه اين مفاهيم 
را با شيوه هاي ديگر نمي شود بيان كرد. اما مساله ديگري كه 
مي ماند اين است كه حالا بخواهيم كاري كنيم كه بچه ها يا 
بزرگ ترها خيمه ش��ب بازي را هم بشناسند. بله ما براي اين 

شناسايي هيچ كاري نكرده ايم كه در وسع ايران زمين و فرهنگ 
آن باش��د. بايد بچه ها اين را بدانند كه قدمت عروس��ك هاي 
ايران زمين به 800- 700 س��ال پيش برمي گردد. عروس��ك 
در ايران با بچه س��ر و كار نداش��ته است و به لحاظ ساختار 
اجتماعي از قرن نوزدهم به اين طرف آرام آرام بچه ها هم جزء 
زيرس��اخت هاي اجتماعي قرار مي گيرند و آموزش و پرورش 
براي آنها به وجود مي آيد. فكر مي كنم اگر تاريخ ايران را چند 
ورق بزني��م، مي بينيم عمر آموزش و پرورش در اين مملكت 
به 200 سال نمي رسد. يعني از دوران اميركبير به اين طرف 
تازه به بچه هاي عموم مردم توجه مي شود. البته ملاباشي يا 
ميرزا بنويس ها به بچه هاي دربار درس مي داده اند، اما شكل 
عمومي نداش��ته است. اما حالا عموميت پيدا كردن آموزش 
ب��ر ما واجب مي كند كه بتواني��م بخش هاي ديگر تربيتي را 
هم در اختيار داش��ته باش��يم. اين را بايد بقيه هم بپذيرند و 
ديگر مديريت هاي كلان فرهنگي هم متوجه باشند كه از چه 
چيزي غافل ش��ده اند؛ مراكزي مثل كانون پرورش فكري كه 
تعاريف مشخص خودش را دارد و بر اساس آن تعاريف هم به 
وظايف خودش عمل مي كند. اما بقيه چطور بايد به اين مركز 
كمك كنند و چه راهكارهايي براي رساندن پيام هاي تربيتي 
آموزشي در اختيار كانون قرار مي دهند تا بتواند حتي به دل 
روس��تاهاي دورافتاده اي برود كه ممكن است الان راديو هم 
نداشته باشند. اينها جزء وظايف ماست كه همه ايران را متاثر 

كنيم و مد نظر قرار دهيم. 
- در بحث طراحي عروسك، جدا از بخش تكنيكي كار، 
چه مولفه هاي ديگري اثر يك طراح را از ديگري متمايز 

مي كند و باعث ماندگاري آن مي شود؟ 
براي پاسخ به اين سوال به دوران خودمان اشاره مي كنم. در 
دوران ما بزرگواراني بودند كه يكي از آنها كامبيز صميمي مفخم 
بود كه عكس اش روي آن ديوار است و هر روز صبح با او سلام 
و عليك مي كنم. اين آدم هنوز كه هنوز اس��ت براي من زنده 
است. زماني براي من نيست كه من هم نباشم. يعني به عنوان 
يك باور متقن من با او جر و بحث دارم و حرف مي زنم كه اين 
عروس��ك را چه كار كنم يا چه كار نكنم. از جمله افراد ديگر 
خانم مرضيه برومند بود و بقيه دوستاني كه با هم مي نشستيم 
و در مورد اينكه اين عروس��ك بايد چه هيبت و س��اختاري 
داش��ته باشد بحث مي كرديم. يعني بدون مشورت و سرخود 
كار نمي كرديم. خودمان را به چالش و درگيري مي انداختيم 
ت��ا مثلًا زي زي گولو يا خانه مادربزرگه به وجود بيايد. اما الان 
چنين چيزي وجود ندارد. چون تهيه كننده اي كه بالاي سر كار 
است اصلًا از اين دنيا خبر ندارد؛ بنابراين سفارش را به آدمي 
مي دهد كه مي داند از عهده س��اخت عروسك برمي آيد، اما با 
چه پش��توانه فكري؟ يك عكس نشان مي دهند و مي گويند 
مي خواهيم عروس��ك اين طوري بشود. هيچ چرايي هم وجود 
ندارد. اينكه در چه شرايطي بايد ساخته شود، وجود ندارد. يك 
پولي وجود دارد و عروسك ساز هم عروسك را از نظر ساخت 
خيلي زيبا مي سازد، يك نفر هم يك صدايي رويش مي گذارد، 
بعد سه تا دوربين و مونتاژ و باقي قضايا. در آن دوران قبل از 
اينكه عروسك ساخته شود همه دعواها انجام مي شد كه چه 
موجودي قرار اس��ت ساخته شود و چه كسي بايد به جاي او 
حرف بزند و چه كس��ي مي تواند او را به حركت دربياورد. اين 
سه نفر سه ضلع يك مثلث بودند كه در كارها ديده مي شد. با 
نگاه كردن به اين سه ضلع است كه مي شود فهميد چرا يك 
كار خوب است و يك كار بد. اگر بد است مطمئناً يكي از اين 
اضلاع خوب انتخاب نشده است و چون اين اتاق فكر براي خلق 
يك اثر وجود ندارد، بنابراين همه چيز در سطح باقي مي ماند.
-تا حالا ش�ده عروس�كي بس�ازيد و بعد آن را دوست 

نداشته باشيد؟
نه اصلًا. اگر هم بد بوده از منظر من بد نبوده است. من در 
كار خودم قبل از اينكه ديگران من را نقد كنند، خودم خودم 
را نقد مي كنم و اين نقادي يكي از بخش هايي است كه من را 
كامل مي كند. بخش ديگر نگاه هاي بيرون از من است. بنابراين 
عروس��كي كه من مي سازم تنها مال من نيست. درست است 
كه من آن را خلق كرده ام، اما دو يا سه نگاه ديگر در آن اتاق 
فكر اس��ت كه عروسك را س��ر و سامان مي دهد. صاحب اين 
عروسك همه ما هستيم و به همين خاطر من افتخار مي كنم. 
بعضي ها مي گويند اين اثر مال من است. اما من مي گويم مال 
ماست. زي زي گولو را من قيچي زده ام، من خلق كرده ام اما با 
نگاه خودم و نگاه تيزبينانه گروهي كه مي خواس��تيم يك كار 

معمولي انجام ندهيم. 
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-چرا سال هاست استادان قديمي در رشته عروسك سازي 
و برنامه هاي عروسكي كمتر در تلويزيون حضور دارند؟ 
روزگاري در تلويزيون عروس�ك هاي دوست داش�تني 
وجود داش�ت كه مدت هاس�ت از آنها خبري نيس�ت و 
اغلب عروسك هاي جديد در ارتباط با كودك با شكست  

روبه رو مي شوند.
اج��ازه بدهيد يك بح��ث كلي را مطرح كني��م و بعد به 
جزييات آن برس��يم. اعتقاد قلبي من اين است كه تجربيات 
بايد از يك نسل به نسل بعد انتقال داده شود. قرار نيست تا 
آخر عمر فقط من نوعي حضور داشته باشم، بلكه بايد بتوانم 
نسل بعدي را متاثر كنم و نسل بعدي هم نسل هاي بعدتر را. 
اما اين عدم حضور از يك س��و به فضاي كاري آدم هايي مثل 
من برمي گردد و از س��وي ديگر به بزرگواراني برمي گردد كه 
به عنوان برنامه ريزان كلان صدا و س��يما در عرصه كودك و 
نوجوان مشغول كار هستند. در دوران ما تهيه كننده هاي بسيار 
فرهيخته و تحصيلكرده اي در همان رشته هاي كودك و نوجوان 
وجود داشت و از شانس خوب ما و شانس خوب آن دوره، باعث 
شد فضايي ايجاد شود كه ماحصل اش همان كارهايي شود كه 
شما از آن ياد مي كنيد. امروز در برنامه ريزي كارهاي كودك و 
نوجوان در تلويزيون تعريف جامع و كارشناسانه و مردم شناختي 
نسبت به مقوله كودك و نوجوان وجود ندارد. چرا نبايد رشته 
نمايش عروسكي در پخش سريال هاي تلويزيوني تدوين شود؟ 
اين را من نبايد جواب بدهم چون من در جايگاه خودم هستم 
و تجربه ام هم هر روز و هر س��اعت و هر ماه بيش��تر مي شود. 
به هر حال من آدم 20 سال پيش نيستم و به لحاظ نگرش 
و توانمندي فرق كرده ام. مس��لماً الان پخته تر از گذشته كار 
مي كنم. خب چرا از اين پختگي اس��تفاده نمي كنند؟ مشكل 
اين اس��ت كه باي��د در آن برنامه ريزي هاي كلان اين تعريف 
وجود داش��ته باشد كه نيست. به خاطر همين همه كارها به 
برنامه هاي ش��عرمانندي تبديل مي شود كه البته بد نيست و 
من آنها را تكذيب نمي كنم. اما بچه ها نياز به قصه ش��نيدن 
دارن��د. مي خواهند قصه را تبديل به ماجراهاي ذهني ش��ان 
كنن��د. بايد آنها را با خلق و خوي ش��ان ب��ه دنياي عجيب و 

غريب روياهايشان ببريم.
- خ�ب بخش�ي از اين عدم انتقال تجرب�ه به نگرش و 
برنامه ري�زي مديران تلويزيون برمي گ�ردد. اما آيا اين 
انتقال از طريق دانش�گاه و آموزش آكادميك به خوبي 

صورت گرفته است؟
اين اتفاق افتاده اس��ت. اما خروجي آن كجاست؟ مثلًا در 
همين كان��ون پرورش فكري ك��ودكان و نوجوانان، بچه هاي 
دانشجو زير نظر من كار مي كنند. اما اگر خروجي اين بچه ها فقط 
تئاتر عروسكي باشد، اين كم لطفي در حق آنهاست. اينها زماني 
مي توانند پرمحتواتر و موفق تر عمل كنند كه در عرصه سينما و 
تلويزيون نيز حضور داشته باشند. اما شما فكر مي كنيد از بعد 
انقلاب چند فيلم سينمايي عروسكي براي كودكان ساخته شده 
است؟ خب اين حيف است. اين توانمندي بايد به جريان بيفتد. 
اگر فضايي براي ارائه كار اين دانشجويان وجود نداشته باشد، 
تبديل به فضاي راكد و مردابي مي شوند كه آخر و عاقبت شان 
مرگ هنري است. در صورتي كه اگر تبديل به رودخانه بشوند، 

حتماً به دريا و اقيانوس خواهند رسيد.
ما داريم در كانون تلاش خودمان را مي كنيم، اما اين فقط 
يك دس��ت است. دس��ت بعدي ما وزارت ارشاد، حوزه هنري 
و عرصه س��ينما و تلويزيون اس��ت. اگر اين دست ها روي هم 
گذاشته شود، مي بينيد كه چه انرژي به لحاظ مالي و انساني 
خواهد داشت. بايد اتاق فكري وجود داشته باشد كه بتوانيم از 
دل اين اتاق آينده نس��ل هاي بعد را بيرون بياوريم تا كارهاي 

تاثيرگذارتري ارائه بدهيم.
- ش�ما به برنامه هاي مجري و عروس�ك اشاره كرديد، 
فكر مي كنيد اين برنامه ها چقدر با بچه ها ارتباط درستي 

برقرار مي كند؟
من تاثير اين برنامه ها را بد نمي بينم. اما اين كارها يك نفر 
و نصفي اس��ت. از طرف ديگر اين برنامه ها براي كجا س��اخته 
مي شود؟ براي بچه هاي تهران يا ايران؟ اين تبعات خطرناكي 
دارد كه ش��ما از عروس��كي در برنامه استفاده كنيد كه فقط 
بچه هاي تهران خوش شان مي آيد. آيا همه بچه هاي كشور در 
بچه هاي تهران خلاصه مي شوند؟ خوشبختانه ما در مملكتي 
هستيم كه اقوام و زبان هاي مختلفي دارد و بايد براي هر كدام 

از اينها برنامه داشته باشيم.
- متاس�فانه رويك�رد برخ�ي از اين برنامه ه�ا به تنوع 
اقوام تنها به استفاده از لهجه هاي مختلف در مجري يا 

ميهمانان برنامه محدود شده است.
اين چيزها سطح كار را پايين مي آورد. در صورتي كه بچه ها 
بس��يار انديشمند هستند. اينكه تصور كنيم آنها نمي فهمند، 
خلط بزرگي اس��ت و از آنجا ناشي مي شود كه ما شعور درك 
آنها را نداشته ايم. بچه ها همه چيز را مي فهمند. خلوص، زبلي، 
تيزهوشي و همه اين ويژگي ها را مي فهمند. وقتي با نمايش ها 
و سريال هاي عروسكي درگيري ايجاد مي كنيم، ناخواسته به 
ذهن بچه ها مي گوييم كه دوستت كي است، رفيقت كي است، 
چه كسي واقعاً مهربان است و كدام مهرباني ظاهري است. اينها 
همه در داس��تان ها وجود دارد و تنها مربوط به ايران نيس��ت. 
همه بچه هاي روي زمين با داس��تان، زندگي اطراف خودشان 
را مي شناسند. يك عروسك و مجري چقدر گنجايش دارد كه 
بچه ها را وارد اين مفاهيم كند؟ مس��لماً خيلي محدود است. 
ش��ايد در حد يك تفريح چند دقيقه اي باشد. البته بحث من 
سركوب كردن و نهي برنامه هاي مجري و عروسك نيست. آن 
هم بخشي است كه بايد وجود داشته باشد. اما چرا بخش هاي 
ديگر را فراموش كرده ايم؟ همه اينها بايد سر جاي خودش باشد. 
بچه ها در كنار بازي نياز به تعقل دارند و بايد به همه نيازهاي 

تلويزيون و ادبيات خبر
مهر: تلويزيون سال ها در پخش اخبار شيوه مشخص و 
ويژه اي را مد نظر قرار داده بود. به اين ترتيب كه گويندگان 
خبر بسيار خشك و رسمي و بدون احساس در چهره خبرهاي 
مختلف را مي خواندند و به اين نكته توجه ويژه اي داشتند كه 
همه چيز براي بيننده جدي جلوه كند. اين مساله حتي در 
طراحي و ساخت دكورهاي بخش خبر و شيوه تصويربرداري 
با تاكيد زيادي رعايت مي شد. يك گوينده خبر خوب با تسلط 
كامل به كارش بايد اطلاعات جامعي نيز داشته باشد. او بايد 
اش��راف كاملي به ادبيات فارسي و تا حدودي زبان عربي و 
انگليسي هم داشته باشد تا بتواند اسامي خارجي را درست 
تلفظ كند، اما اين مساله تا چه حد در ميان گويندگان خبر 
راديو و تلويزيون مورد توجه قرار مي گيرد. در اين باره برخي 

از استادان اين حوزه به اظهارنظر پرداخته اند.
اوحدي: گويندگان خبر شخصيت تلويزيوني 

ندارند
 مسعود اوحدي كارشناس رسانه و استاد دانشكده صدا 
و سيما در ارزيابي ادبيات گويندگان خبر راديو و تلويزيون 
گفت: »من بيش��تر برنامه هاي خبري را مي شنوم تا ببينم، 
چراكه گويندگان خبري عادت كرده اند بيشتر حواس شان 
به متن باش��د و كمتر ش��خصيت خودشان را بروز داده اند. 
مسلماً وقتي گويندگان خبر شخصيت هاي تلويزيوني براي 
خودشان ندارند تا ما آنها را با آن ويژگي بشناسيم، بنابراين 
فرقي نمي كند خبر را ببينيد يا بشنويد. در حالي كه وقتي 
خبري را مي ش��نويم بايد بگوييم فلاني آن خبر را داد، نه 
اينكه نسبت به گوينده بي تفاوت باشيم.«وي در ادامه افزود: 
»گرچ��ه علمي بودن خبر اهميت دارد، اما مهم اس��ت كه 
شما به عنوان بيننده اين خبر را از كدام گوينده مي شنويد. 
متاسفانه خواندن خبرها حالت انتزاعي دارد و گويندگان به 
تناسب خبر نمي توانند تن صدايشان را تنظيم كنند و به آن 
اوج و فرود دهند. به نظرم مشكل عمده در بحث گويندگان 
خبر نبود شخصيت تلويزيوني است.« مدرس دانشگاه تهران 
درباره اينكه ادبيات گويندگان ما تا چه حد با استانداردهاي 
بخش هاي خبري هماهنگ است، توضيح داد: »متاسفانه با 
سبك هاي خبري هماهنگ نيستيم و گويندگان با الفباي 
كار آش��نايي ندارن��د، حتي بعضي از آنها به دليل اش��راف 
نداش��تن به زبان انگليس��ي اس��امي خارجي را به اشتباه 

مي خوانند. در واقع گويندگان خبر هيچ ويژگي ندارند.«
 اين كارشناس رسانه درباره اينكه شبكه خبر با توجه به 
تعدد بخش هاي مختلف خبري چقدر موفق بوده، توضيح 
داد: »همان طور كه اش��اره كردم من بيشتر سعي مي كنم 
خبر را بشنوم تا ببينم. بنابراين به كليت توجه مي كنم تا به 
جزييات. پاسخ دادن به اين سوال نيازمند تحقيقات است، 
ام��ا درباره تفاوت در فرم هاي خبري بايد بگويم كه برخي 
خبرها مي طلبد كه ادبيات گوينده صميمانه تر باش��د و در 
برخي خبرها نه، بايد جدي باش��د، اما آنچه خيلي اهميت 
دارد ش��خصيت تلويزيوني اس��ت.«  اوحدي يادآور ش��د: 
»مث��لًا براي خواندن خبرهاي حاش��يه اي مي توان ادبيات 
صميمانه اي داش��ت، اما در خبرهاي جدي نبايد اين لحن 
مورد استفاده قرار بگيرد. بايد جدي خبر منتقل شود. بايد 
گوين��ده خبر  طوري خبر را بخواند كه انگار براي خودش 
نيز مطرح اس��ت. البته منظورم اين نيس��ت كه با خواندن 
خبر احساس��اتي ش��ود يا براي خبرهاي مرگ و مير اشك 
بريزد، بلكه به گونه اي باشد كه مخاطب احساس كند خبر 
م��ال خود گوينده اس��ت.«  مدرس دانش��كده هنر درباره 
اشتباهات گويندگان خبر به ويژه در خواندن اسامي خارجي 
و عذرخواهي نكردن از مخاطبان توضيح داد: »متاسفانه اين 
نوع اش��تباهات ديگر براي گويندگان عادي شده است. با 
توجه به اينكه آنها اصل خبر را نمي خوانند و برخي حتي به 
زبان انگليسي تسلط ندارند دچار چنين اشتباهاتي مي شوند. 

بايد اين موارد مورد توجه جدي قرار بگيرد.«
گيل آبادي: زبان خبر به زبان معيار جامعه 

نزديك نيست 

در اين زمينه همچنين شهرام گيل آبادي استاد دانشكده 
صدا و س��يما و كارش��ناس رس��انه درباره اينك��ه ادبيات 
گوين��دگان خبر تا چ��ه حد با اس��تانداردهاي بخش هاي 
خبري هماهنگ اس��ت، گفت: »در ابتدا بايد ببينيم حوزه 
خبر وظيفه اش چيس��ت؟ در سطحي ترين نگاه وظيفه اش 
اطلاع رساني و در عالي ترين نگاه وظيفه خبر، مديريت پنهان 
افكار عمومي مردم اس��ت. بنابراين اين وظيفه كاملًا روند 
پيچيده اي دارد. يكي از وظايف خبري در دنيا اين است كه 
خبر به راستگويي و راست انگاري نزديك باشد.« وي در ادامه 
افزود: »بايد توجه كنيم هر رسانه در گستره سياست هاي 
خودش تلاش مي كند به واسطه خبر افكار عمومي مردم را 
مديريت پنهان كند. حال اين نگاه در سياست ها با فرم هاي 
مختلف اجرا مي شود. يكي از كارهاي راديو و تلويزيون در 
دنيا اعتمادس��ازي است و به واسطه اعتماد،  كسب اعتبار 
اس��ت. وقتي نگاهي به خبرهاي راديو بي بي س��ي در زمان 
گذشته داشته باش��يم، متوجه مي شويم به دليل فرم هاي 
طراحي ش��ده در خبر، زماني توانس��ت با اخب��ار انحرافي 
ارت��ش آلمان را به زانو دربياورد.« مدرس دانش��گاه تهران 
خاطرنش��ان ساخت: »اين نوع نگاه باعث مي شود مديريت 
پنهان در خبر فرم هاي همگرا، تعاملي و تقارني پيدا كند. 
فرم ها باعث مي ش��وند مخاطبان احساس نزديكي به خبر 
داشته باش��ند. همچنين اين احساس س��نگ بناي اعتبار 
و اعتماد در خبر مي ش��ود. در دنيا مخاطبان دس��ته بندي 
مي ش��وند و بر آن اساس در خبر نيز برنامه ريزي مي شود. 
نوع گفتار يك كارش��ناس در برنام��ه خبر منجر به اعتبار 
رسانه مي ش��ود و در اين صورت حرف رسانه بر مخاطبان 
تاثير مي گذارد.« گيل آبادي يادآور شد: »در فرم گفتار بايد 
وجوه فرهنگي مورد توجه قرار گيرد تا مخاطب احس��اس 
نزديك��ي كند. اگر خبر نتواند به زبان معيار جامعه نزديك 
باشد، در اين صورت نمي تواند در مخاطب تاثيرگذار باشد 
و فاصل��ه مي اندازد. در خبر بايد وجه تاليفي خودمان را با 
توجه به مولفه هاي فرهنگي داشته باشيم. اين نوع نگاه باعث 
مي ش��ود ادبيات گوينده خبر به زبان معيار جامعه نزديك 
باش��د. خبر سرآهنگ هر رس��انه است. اگر به خبر درست 

نپردازيم با آسيب هاي جدي روبه رو مي شويم.« 

 گفت وگو با عادل بزدوده
 از پيشكسوتان طراحي عروسك 

در سينما، تلويزيون و تئاتر

تنهايي 
عروسك ها

آرزو شهبازي

يك صندوق و چند عروسك نخي، كمانچه و تمبك و قهرمان هايي كه نام شان سياه و پهلوان كچل و پهلوان پنبه و... بود. اين خيمه شب بازي ها ساده ترين 
و قديمي ترين ش�كل نمايش هاي عروس�كي در ايران بودند. اما كودكي هاي ما مثل كودكي هاي عادل بزدوده نبود كه گوش�ه و كنار كوچه اي و خياباني، بساط 
آب و جارو كرده خيمه شب بازي، روح و جان مان را نوازش بدهد. عروسك هاي محبوب ما همان هايي بودند كه بزدوده و آدم هاي هم دوره اي اش براي تلويزيون 
ساختند و شيريني شان ديگر در هيچ كدام از عروسك هاي امروز پيدا نشد. تلويزيون در اين سال ها هر بار كه قرار بوده جذابيتي براي ما ايجاد كند، به تكرار 
برنامه هايي از دهه هاي 60 و 70 روي آورده است. اين روزها هم نمايش عروسكي »خونه مادربزرگه« در حال پخش است كه گفت وگوي ما با عادل بزدوده طراح 
و سازنده عروسك هاي اين مجموعه نيز به همين بهانه شكل گرفت. گويا از اين مجموعه تنها چند عكس براي بزدوده باقي مانده و همه عروسك هاي آن از بين 
رفته اند. اين يعني كه تلويزيون آرشيوي براي عروسك ها ندارد. عروسك هاي دوست داشتني كم كم از بين مي روند و جايشان را به مجري هايي مي دهند كه 
يكسره فرياد مي زنند و بچه ها را به كارهاي خوب تشويق مي كنند. اما خيلي از ما يادمان هست و خوب هم يادمان هست كه بسياري از چيزها را از نخودي و 
زي زي گولو و كلاه قرمزي و خونه مادربزرگه و هادي و هدي... ياد گرفته ايم و عادل بزدوده از طراحان برخي از بهترين نمايش هاي عروسكي در همان دوران است.
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