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آهو خردمند: 

تماشاگر زياد است و سالن تئاتر كم

آهو خردمن�د، بازيگر ��
سينما و تلويزيون كه قصد 
دارد نمايشنامه‌اي با عنوان 
»ش�ايعات« را روي صحنه 
بب�رد، يكي از مش�كلات 

اصلي اين حوزه را كمبود سالن تئاتر برشمرد. 
ÁÁ الان مشغول چه كاري هستيد؟‌

كارهاي مربوط به پيش توليد يك نمايش را ش��روع 
كرده‌ام و تقريبا فهرست بازيگران نيز بسته شده است اما 
تا زمان قطعي ش��دن همه عوامل تنها مي‌توانم به حضور 
رامبد جوان و بهاره رهنما اشاره كنم. نمايشنامه، »شايعات« 
نام دارد كه نوش��ته »نيل سايمون« اس��ت و خودم آن را 
ترجمه كرده‌ام. تمام تلاشم نيز اين است كه پاييز به اجرا 
درآيد. همچنين قرار شده است با انتشارات افروز تعدادي 
از نمايشنامه‌نويسان كانادايي را معرفي كنيم. برخي از اين 
نمايش��نامه‌ها به زبان انگليسي هس��تند كه خودم آنها را 
ترجمه مي‌كنم و تعدادي به زبان فرانسه هستند كه بايد 

آنها را توسط چند مترجم آشنا با اين كار ترجمه كنيم. 
ÁÁ حال كه قرار است به تئاتر برگرديد آن را چگونه‌

ارزيابي مي‌كنيد؟ 
چون اولين بار است كه نمايشي روي صحنه مي‌برم 
هنوز از سياست‌گذاري‌هاي موجود اطلاعات دقيقي ندارم 
به همين دليل با خانه تئاتر در تماس هستم. چندي قبل 
نشستي در خانه تئاتر برگزار شد. يكي از مسايل مطرح 
شده اين بود كه تنها يك‌عده در حال كار هستند و مدام 
تئات��ر روي صحنه مي‌برند اما در مقاب��ل تعدادي بيكار 
هس��تند. الان كساني كه در تئاتر فعال هستند حرفه‌اي 
يا كس��اني هستند كه كارهاي چشمگير داشته‌اند. يكي 
از دلايل اصلي اين امر، كمبود س��الن اس��ت. در خيلي 
از كش��ورها هر محل��ه‌اي يك س��الن دارد. در ايران هم 
فرهنگسراها هستند كه مي‌توانند جوابگوي نيازهاي آن 
منطقه باشند اما مساله اين است كه سالن فرهنگسراها 

براي اجراي يك كار تئاتر مناسب نيست. 
ÁÁ تماشاچي به اندازه كافي براي تئاتر داريم؟‌

در كشورهاي ديگر سالن‌هاي 150 نفره‌اي وجود دارد 
كه ممكن است تعداد تماشاچي‌ها كم باشند؛ يعني سالن 
هميشه براي اجراهاي مختلف تئاتر وجود دارد اما در ايران 
موضوع فرق مي‌كند. تعداد تماش��اچي زياد است، منتها 
سالن كم است و به همين دليل بايد پيش از اينكه يك 
تئاتر اجرا ش��ود، سالن رزرو كرد به عنوان مثال شايد 8، 

9ماه قبل بايد وقت سالن گرفت. 

لطمه به فرهنگ

حوزه فعاليت موسس��ه »كارنامه« آموزشي است. به ��
همين دليل مثل بسياري از توليدكنندگان درگير مسايلي 

چون سياست‌گذاري و... نيستيم. 
ما بر اس��اس مج��وز صادره از وزارت ارش��اد فعاليت 
مي‌كني��م كه چارچوب‌هاي مش��خصي دارد و تغييرات 

فاحشي در اين چارچوب اتفاق نمي‌افتد. 
يكي از مسايلي كه به نظر مي‌رسد در ميان مخاطبان 
جوان تغيير يافته، انگيزه آنها براي مطالعه بيشتر در زمينه 
فرهنگ و هنر كلاس��يك اس��ت. ما در موسس��ه تلاش 
مي‌كنيم ك��ه جوانان را به تحقي��ق و مطالعه در زمينه 
فرهن��گ و ادبيات ترغيب كنيم ك��ه در كلاس آموزش 
بازيگري آنها جذب مطالعه و كتاب خواندن شوند. بديهي 
است كه تكنولوژي و مظاهر وابسته آن عواملي هستند كه 
در بالا بردن سطح اطلاعات عمومي جامعه نقش موثري 
دارند و ش��ايد آنقدر تغييرات تكنولوژي به سرعت پيش 

مي‌رود كه جايي براي مطالعه عميق باقي نمي‌گذارد. 
- موضوع ديگر اين اس��ت كه فرهنگ در جامعه ما 
هنوز معناي اقتصادي صحيح پيدا نكرده اس��ت. معمولا 
مخاطبان آموزش فرهنگ و هنر آخرين هزينه‌هاي سبد 
خان��وار را در اين راه خ��رج مي‌كنند. خانواده‌هاي طبقه 
متوسط شهري ترجيح مي‌دهند فرزندان‌شان به كلاس 
زبان يا كامپيوتر بروند و اصولا دوره آموزشي‌اي را بگذرانند 
كه آتيه اقتصادي داشته باشد كه البته با توجه به ساختار 
اجتماعي و اقتصادي جامعه ما تصور غيرمنطقي‌اي هم 
نيست. ما نمي‌دانيم اگر فرزندان‌مان در يكي از رشته‌هاي 
هنري مثل س��ينما تحصيل كن��د، در آينده تا چه حد 
امكان ورود به عرصه حرفه‌اي خواهد داش��ت. در نتيجه 
اين معادلات به همراه مسايلي چون بحران‌هاي اقتصادي 
كه در دنيا و ايران اتفاق افتاده، باعث مي‌شوند فرهنگ و 

هنر اولين موضوعي باشد كه لطمه مي‌خورد. 

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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تي��ر 2- به هدف رس��يدن - نوعي قايق كوچك - حصار 
ش��ده 3- ش��كوه و ش��كايت - در بدري - پيروي كردن 
4- جدايي‌ناپذير - نام مستعار »ويليام سيدني پورتر« 5- 
گوسفند ماده - آب گوارا 6- پسوند شباهت - رياضيدان 
نامي اتريش��ي - بعد اول - رمق آخ��ر 7- كمتر - داراي 
نش��ان و علامت - از حبوبات 8- كش��ور افريقايي - الا - 
تير پيكاندار 9- تكنوازي در موسيقي - اتومبيل حمل و 

نقل مسافر - پايه 10- ساز مولانا - داراي بسته‌بندي 
اس��توانه‌اي - مانع درآمد ديگران مي‌ش��ود - رفت در 
گويش مش��هدي 11- دادرس��ي - وسيله ترمز 12- 
مقدار، ميزان - راه آب پشت بام 13- تپه‌هاي باستاني 
كاش��ان - كبود رنگ - بيماري مس��ري 14- بدهكار 
- سلاح جنگجوي قديم - پيغام 15- همسايه دهگان 

- دروازه معده - طرد شده

افقي
1- ن��ام عمومي مردم آلم��ان - مطابق 
قان��ون و ع��رف اداري 2– همين الان - 
سرزمين‌ها، كشورها - زاپاس 3- تاج - چغندر پخته - 
اكنون 4- خاندان - بسيار درخشان - پايتخت ميانمار 
5- سردار بزرگ ايراني - تاكيد شده 6- بخيه درشت 
- نوعي رنگ مو - لبه شمشير 7- پشت و عقب - فاقد 
آرامش و امنيت - خرج زندگي 8- به جريان انداختن 
- بد نام - نام��ي دخترانه 9- ييلاق تهران - اقامتگاه 
سلاطين، كاخ سلطنتي - ابزار بريدن چرم 10- حواري 
خائن - كاروان -نسل سوم 11- زنده شدن مردگان در 
روز قيامت - كوهي در اردبيل 12- بزرگداشت - نوعي 
ماشين - ستون بدن 13- جمع مصيبت - عيب و ننگ 
- تاليف ك��ردن 14- قبيله عرب جاهليت - كوه‌هاي 
بلند پاكستان و افغانستان - مقابل ويران 15- معادل 

ده هزار متر - يكي از پنج گنج نظامي
عمودي 

 1- س��اختن، ايجاد ك��ردن - يار ع��ذرا - هدف 

نمايش آقاي اش��ميت كيه؟ داستان زن و شوهري است كه 
يك روز متوجه مي‌ش��وند، ديگر خودشان نيستند، در خانه‌اي 
زندگي مي‌كنند كه خانه آنها نيس��ت، در شهري كه شهرشان 
نيس��ت با عادت‌ها و روش زندگي و حتي نامي ديگر كه همگي 
متعلق به غير هستند. در حقيقت آنها به يكباره از هويت تهي 
شده و طي داستان و به‌وسيله ديگري‌هايي چون پليس و روانكاو 
ب��ه عنوان نمادهاي آمريت جامعه مجب��ور به قبول هويت تازه‌ 
مي‌شوند؛ هويتي كه در پروسه تحميل خود به آنها، زن را دروني 
كرده و مرد را كه پذيراي اين هجمه نيست در پايان نمايش به 

خودكشي وامي‌دارد. 
نمايش آشكارا داس��تان از خودبيگانگي انسان مدرن تحت 
سيطره آمريت برساخته دست اوست. انسان‌هايي كه در جامعه 
دست‌ساخته خود از هويت فردي عريان شده و مجبور به پذيرش 
هويت تازه و يكسان‌شده توسط ديگري بزرگ مي‌شوند. هويتي 
ش��ي‌واره. از خودبيگانگي مفهومي هگلي اس��ت كه ماركس به 
عنوان منتقد مدرنيت��ه آن را به عرصه جامعه مدرن آورده و در 
قالب يك مصيبت به نمايش درمي‌آورد. در واقع هگل سنگ‌بناي 
اين مفهوم را در نظام انديشه‌اي خود در پروسه شكل‌گيري هويت 
فرد تشريح مي‌كند و هويت را امري وابسته به ديگري يعني با 
نفي و انكار ديگري و مبتني بر غيريت‌سازي دانسته و تاريخ جان 
بشر را تاريخ از خودبيگانگي‌هاي مكرر مي‌داند. اما ماركس اين از 
خودبيگانگي را تنها يك پروسه هويت‌يابي مكرر عادي در جان 
انس��ان نمي‌داند. او از وضعيتي سخن مي‌گويد كه انسان تحت 
سلطه توليدات خود قرار گرفته و اين نيروهاي بيگانه چنان او را 
به انقياد درمي‌آورند كه از خودبيگانه شده و مصيبت مي‌آغازد. 
متن نمايشنامه آقاي اشميت كيه؟ به خو بي هر دو وضعيت را 
به نمايش مي‌گذارد. آقا و خانم قوچي در يك روز عادي متوجه 
مي‌ش��وند كه نه تنها از امروز ديگر آقا و خانوم قوچي نيس��تند 
بلكه قبلا هم نبوده‌اند و همه زندگي و خاطرات و دستاوردهاي 
فرديشان يكسره هيچ شده است. آنها به واقع در معناي ماركسي 
از خود بيگانه مي‌ش��وند و در طول نمايش و در پروسه تبدل به 
انسان جديد يعني پروسه اشميت شدن، غيريت‌سازي هگلي را 
تجربه كرده و به قالب هويت تازه مي‌روند. اما آنچه در اين پروسه 
جالب است شايد اين باشد كه اين‌بار قوچي‌ها در فراگرد اشميت 
شدن از خود، ديگري مي‌سازند و به عبارتي آنها با خودشان به 
مثاب��ه ديگ��ري برخورد كرده و با انكار و نفي خ��ود و به ‌مدد از 
خودبيگانگي از محتواي خود، به آگاهي فرديت تازه مي‌رسند. در 
حقيقت در اين نمايش با دو مرحله مهم مواجهيم؛ اولي همان از 
خودبيگانگي است و دومي هويت‌يابي نوين و هركدام از مراحل 
به ‌مدد ابزارها و وسايل ويژه خود به عينيت درمي‌آيند. مرحله از 
خودبيگانه شدن با صداي زنگ تلفن در خانه‌اي كه تلفني ندارد، 
آغاز مي‌شود. صداي زنگ تلفن همچون آژير خطر، پيام‌آور هول 
و هراس براي خانواده‌اي اس��ت كه در آرامشي ابتدايي مشغول 
غذا خوردن هستند. تلفن، سمبل ارتباط با دنياي مدرن و حلقه 
اتصال آنها به جامعه‌اي اس��ت كه كم‌كم آنها را از هويت عاري 
مي‌كند، چرا كه ش��خص تلفن‌كننده با اش��ميت‌ها كار دارد نه 
قوچي‌ها. در اين مرحله آنها متوجه تغيير دكوراس��يون منزل و 
اسباب و لوازم زندگي خود مي‌شوند و اولين پله از خودبيگانگي را 

كه همان سردرگمي و ناباوري است، طي مي‌كنند. تا اينجا هويت 
اصلي آنها دست‌نخورده مانده و تنها هراس ناشي از فاجعه كمي 
متزلزل‌شان كرده است، بنابراين دست به دامن نهادهاي حمايتي 
و س��اختارهاي جامعه براي كمك مي‌شوند. تلاش مي‌كنند تا 
ب��ا پليس و اطلاعات تلفن تماس بگيرند و اينجاس��ت كه روي 
ديگر از خودبيگانگي ماركسي رخ مي‌نمايد. همه شماره تلفن‌ها 
ب��ه مكان‌هاي بي‌ربط وصل ش��ده و هيچ‌كس آن‌طرف خط به 
قوچي‌ها كمك نمي‌كند. در حقيقت ارتباط فرد با جامعه قطع 
مي‌شود. ماركس معتقد بود كه همه نهادهاي سرمايه‌داري دچار 
ازخودبيگانگي بوده و انس��ان را زير فشار خود له مي‌كنند.  آنها 
تلاش مي‌كنند از خانه فرار كنند اما كليدشان قادر به بازكردن در 
خانه نيست. آنها در خانه خود زنداني شده‌اند، چرا كه هويت‌شان 
براي ورود به جامعه نادرست است. آنها كليد ورود به جهان خارج 
را كه همان هويت درس��ت است، ندارند. اين مرحله به مرحله 
بعدي كه ورود آمريت براي نظارت، كنترل و هويت تازه ساختن 
اس��ت، گره مي‌خورد، يعني مرحله ورود پليس به مثابه بازوي 
اجرايي ديگري بزرگ. ورود پليس و برخورد خشن و فرادستانه 
او با قوچي‌هايي كه انگار در اين قسمت از نمايش مجرم هستند، 
به آنها مي‌فهماند كه بايد اشميت باشند. در اين مرحله آنها كاملا 
از خودبيگانه شده و به عبارتي ماجرا برايشان تفهيم شده است 
از اينجاي نمايش به بعد آنها بايد هويت تازه بپذيرند. در مرحله 
هويت‌يابي نوين، تنوع مفاهيم و ابزارهاي به كار گرفته‌شده توسط 
آمريت بر فرد را مي‌بينيم. مفاهيمي چون شي‌شدگي لوكاچي 
و ابزارهايي چون سلطه بوروكراتيك وبري و رام‌سازي بدن‌هاي 
فوكويي و نشانه‌هاي از معنا تهي‌شده و به عبارتي گسست دال و 

مدلول دريدايي. همه اينها در نمايش به‌وسيله روانشناس به فرد 
حقنه مي‌شوند. روانشناس در نمايش در حقيقت تبلور عقلانيت 
جامعه مدرن اس��ت، عقلانيتي كه به مدد علم و دستاوردهاي 
روش��نگري، انس��ان را به انقياد درم��ي‌آورد. روانش��ناس نماد 
بوروكراسي و سلس��له‌مراتب قدرت جامعه سرمايه‌داري مدرن 
است كه تلاش مي‌كند تا فرديت آقاي قوچي را كه نمي‌خواهد 
هويت تازه را بپذيرد، تخريب كند. او دايما قوچي را مورد آزمايش 
ق��رار داده و در دفترچه‌اش به او نمره مي‌دهد. نمره‌هايي كه در 
پايان بايد نشان بدهند كه فرد جامعه‌پذير شده يا بايد تنبيه شود. 
رفتار روانش��ناس با قوچي رفتاري شي‌گونه و عاري از انسانيت 
است؛ او به حرف‌هاي قوچي گوش نمي‌دهد. احساسات و عواطف 
مرد براي او اهميتي ندارد و تنها دانس��ته‌هاي علمي خودش را 
دايما تكرار مي‌كند. او همچون داس��تان پوليپمون در اس��اطير 
يونان، س��نجه‌اي قدرتمند براي اندازه‌گيري انس��ان در دست 
دارد و هر كس را كه در اين س��نجه نمي‌گنجد فاقد صلاحيت، 
ارزيابي مي‌كند. در صحنه‌اي از نمايش قوچي مستاصل در كنار 
روانشناس به شماره تلفن حقيقي خود زنگ مي‌زند و براي مرد 
آن‌س��وي خط همه خاطرات مهم زندگي‌اش را بازگو مي‌كند و 
اين خاطرات مشترك هيچ ارزشي براي روانشناس ندارد، اما به 
محض اينكه مشخص مي‌شود مرد آن‌سوي خط شماره كفشش 
با مرد اين‌سوي خط يكي نيست، روانشناس تاييد مي‌كند كه اين 
دو، يكي نيستند. در حقيقت خاطرات مشترك اهميتي ندارند 
و فقط كفش يعني ابژه مادي مهم اس��ت، چرا كه انس��ان شي 
شده است. روانشناس در اين پروسه از ابزارهاي تربيتي و تنبيهي 
به��ره مي‌جويد. در جايي از نماي��ش از قوچي مي‌خواهد تا زير 

عكس يك سگ بايستد و اعمالي انجام دهد كه به وضوح نشانگر 
اين حقيقت است كه قوچي ديگر تنها يك ابژه صرف است. در 
جاي��ي ديگر راه رفتن او را كنترل مي‌كن��د و رفتارها و اعمالي 
از او مي‌خواهد كه يادآور پروس��ه ساخت بدن‌هاي رام فوكو در 
كتاب مراقبت و تنبيه است. در نهايت با نشان دادن عكس اشيا و 
حيواناتي كه او نام ديگري بر آنها مي‌نهد مثلا تصوير پروانه‌اي كه 
روانشناس آن را مسواك مي‌داند، نشانه‌هاي مرسوم را هم از معنا 
تهي كرده، ب��راي دال‌هاي قديمي ذهن قوچي مدلول‌هاي تازه 
مي‌سازد. در اين پروسه، زن نمايش كه از ابتدا ضعيف‌تر از مرد 
تصوير شده و آشكارا تحت‌سلطه اوست و دايما از صداي بلند او 
و واكنش‌هايش مي‌ترسد، در واپسين صحنه‌هاي نمايش هويت 
تازه را پذيرفته، به انسان تازه بدل مي‌شود و جايزه اين پذيرش 
و تسليم براي او كليد خانه و اجازه‌نامه ورودش به دنياي خارج 
است. اما مرد اين همه را برنتافته و با كشتن خود به مثابه پايان 

سوژه، بر ضدنظم نمادين طغيان كرده و رها مي‌شود. 
اما همه آنچه گفته شد بيشتر در رابطه متن نمايشنامه است 
و اجراي صحنه‌اي آن، داستان ديگري است. داوود رشيدي متن 
را به ش��كل يك كمدي پرجنب‌وجوش و پ��ر زد و خورد روي 
صحنه آورده كه به نظر مي‌آيد چندان هم به ماهيت چنين متني 
نمي‌آيد. در واقع متن به ريتم آرام‌تري احتياج دارد كه مخاطب 
نمايش را به انديش��يدن در باب مفاهيم ذكرشده وادارد. ريتمي 
كه مخاطب را به ش��خصيت اصلي نمايش يعني قوچي نزديك 
كرده و خودكشي‌اش را در پايان نمايش باورپذير كند. بازي‌هاي 
نمايش هم بيش��تر تصنعي و تيپيكال هستند. سيامك صفري 
بازي تكراري از خودش به نمايش گذاشته و فريادهايش گاهي 
بسيار آزارنده هستند. بهناز جعفري بي‌اندازه غلو شده و تصنعي 
اس��ت؛ البته پرسوناژ نمايشي او هم چندان پرسوناژ قدرتمندي 
نيست. شايد در ميان بازيگران تنها سروش صحت باشد كه در 
خوانش طنز رش��يدي جا افتاده و بازي‌اش قابل‌پذيرش است. با 
اين همه، اجرا، نكات قوت هم كم ندارد. طراحي صحنه كار چند 
المان قدرتمند را به نمايش مي‌گذارد؛ يكي تصوير بسيار بزرگي 
از يك شهر بر فراز صحنه نمايش است كه به خوبي سلطه جامعه 
و جهان دست‌س��اخته انسان را بر خود انسان نمايش مي‌دهد و 
ديگري قرارگرفتن خانه در زيرزمين است كه در ورودي خانه را 
در مكاني مرتفع‌تر از خانه قرار داده و سلطه همه افرادي كه به 
خانه وارد مي‌ش��وند را بر قوچي‌ها نشان مي‌دهد. نكته ديگري 
كه در نمايش هم مي‌تواند نقطه قوت و هم نقطه ضعف باش��د 
ش��وخي‌هاي كلامي نمايش اس��ت كه سبب خنده تماشاگران 
مي‌شود. شايد وجود اينها باعث پرمخاطب شدن تئاتر شود اما 
اين سوال را پيش مي‌آورد كه آيا اگر متني به لحاظ ساختاري، 
مخاطب كمتري داش��ت لازم است كه به چاشني شوخي‌هاي 

مصطلح جامعه عامه‌پذيرش كنيم؟ 
در نهايت مي‌توان گفت كه آقاي اش��ميت كيه؟ نمايشي 
اس��ت در باب انسان و هويت انس��اني در جامعه‌اي مدرن كه 
ارزش ديدن و انديشيدن دارد. هرچند جامعه ايراني نه مدرنيته 
محقق‌شده دارد و نه نهادهاي مدرن مستقر در معناي حقيقي 
آن و شايد نقد انديشه‌ها و ساختارهاي مدرن چندان هم به كار 

چنين جامعه‌اي نيايد. 

از خودبيگانگي انسان مدرن با چاشني خنده ايراني

نگاهي به نمايش »آقاي اشميت كيه؟« 
سحر آزادآينا قطبي‌يعقوبي
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ÁÁ مي خواهم اين سوال اولم را دوباره از خانم مخبري

بپرسم؛ به دليل كه در تلويزيون يكي از نقش‌هايي كه 
بازي كردند در حيطه كار كمدي از نقش‌هاي خاصي بود 
كه در آن زنان هم در نقش‌هاي كاريكاتوري بازي كردند. 
بازي شما در مجموعه اشك‌ها و لبخندهاي آقاي فتحي 

را مي‌گويم. 
مخب�ري: كمدي‌هاي ما در ه��ر زمينه‌اي خيلي خط 
قرمز دارند. يعني تقريبا راه‌راه‌هاي قرمزي هستند كه داريم 
بين‌شان راه مي‌رويم. لابه‌لايش بايد مواظب باشيم پايمان 
را رويش نگذاريم. اين راه‌راه‌ها فاصله‌اش درباره زنان آ‌نقدر 
به هم نزديك است كه حتي به سختي مي‌شود كاري انجام 
داد. زنان در زمينه بازي‌هاي كمدي هميش��ه آكسس��وار 
هستند. ابزاري هستند كه مردان كمدي بازي كنند. انگار 
در كم��دي جايگاهي ندارند. تعداد نقش‌هاي كمدي زنان 
بعد از انقلاب را در س��ينما اگر بخواهيد بشماريد؛ آنهايي 
كه نقش هستند، فكر مي‌كنم از تعداد انگشتان يك دست 
فرات��ر بروند. اين در مورد مردها هم كم و بيش همين‌طور 
اس��ت. اين عدم اعتماد به بازيگر در مورد مردها هم هست. 
يك بازيگر بيچاره‌اي كه يك نقشي را بازي مي‌كند محكوم 
مي‌شود به تكرار آن نقش؛ مگر آنكه خودداري‌هايي بكند كه 
ممكن است برايش‌ گران تمام شود. بايد اينقدر پيشنهادات 
را رد كند تا كسي نقش متفاوت به او پيشنهاد بكند. مثل 
اتفاقي كه براي امير جعفري افتاد. مدت‌هاي مديد همه به 
او نقش‌ه��اي مضحك، خنده‌دار و لوده مي‌دادند. خوب هم 
از پس��ش بر مي‌آمد چون امير بازيگر خوبي است، نه براي 
اينكه اين نقش‌ها خوب اس��ت. آقاي فتحي اين جسارت را 
ك��رد و در ميوه ممنوعه به او نقش جدي داد؛ نقش��ي كه 
فكر نمي‌كنم كارگردان‌هاي ديگر جس��ارت اين را داشتند 
كه به امير بدهند. امير جعف��ري خودش را ثابت كرد. اين 

بازيگر است. بازيگري يك سكه 
دو روي��ه نيس��ت. بازيگر يك 
هنرمند اس��ت، والا اگر با مادر 
من هم كمي كار كنند ممكن 
اس��ت بتواند خودش را بازي 
كند. خاصيت بازيگر اين است 
كه از خودش فراتر مي‌رود. من 
به لحاظ شخصيتي داراي يك 
سري ويژگي‌ها هستم. طبيعي 
است اگر جايي كه نزديك به 
شخصيت خودم باشد، بگذارند 
خب جايم درس��ت اس��ت و 
طبيعي. آن لحظ��ه‌ به لحاظ 
بازيگر در جاي درخشاني قرار 
مي‌گيرم كه نقشي را بازي كنم 

كه شبيه به من نيست. 
افش�ارپناه: فك��ر مي‌كنم 

براي هر بازيگري اينكه س��ينما يا تلويزيون كار كند تجربه 
است و بايد هم برود. در هر جايي يك تجربه است. يك وقتي 
با تماشاچي رو‌در‌رو است يك وقتي با دوربين. اينكه در همه 
حوزه‌ها س��رك بكشد به نظر من خيلي هم خوب است كه 
خودش را كشف كند. اينكه چي را انتخاب كند آن مهم است. 
افش�ارپناه: كس��اني كه تئاتر كار مي‌كنن��د اين‌گونه 
نيست كه پذيراي همكاران‌شان در سينما نباشند. خيلي 
از س��ينماگراني كه آمدند خيلي چفت ش��دند. حالا يكي 
مثل شما انتخاب مي‌كند كه تئاتر كار كند. اما خود آن آدم 
سينمايي است كه بايد برايش مهم باشد كه چقدر در اين 

حيطه با قوانين و معيارهاي اين طرف كار كند. 
ÁÁ دقيقا. حتما كاراكتر ش�ما نه شبيه نقش دكتر اين

نمايش اس�ت و نه مثل نقشي اس�ت كه در فيلم آقاي 
فتحي بازي كرديد. اما شما بازي كرديد. 

مخبري: آقاي فتحي آن شعور را دارند موقعي كه دارند 
كار مي‌كنند به بازيگران تئاتر بيشتر فكر كنند. اگر توجه 
كنيد در فيلم‌هايش��ان در س��نين مختل��ف از آقاي بهزاد 
فراهان��ي تا جوان‌هاي 20س��اله، ‌70درصد بازيگران‌ش��ان 
تئات��ري هس��تند. من حتي فك��ر مي‌كنم آن بخش��ي از 
بازيگران غيرتئاتري كه در كارهايش��ان هستند به واسطه 
فشارهاي تهيه‌كننده اس��ت. با شناختي كه از ايشان دارم، 
مي‌دانم دوست دارند از بچه‌هاي تئاتر كمك بگيرند. چون 
قابليت‌هاي بازيگران تئاتري را مي‌شناس��ند. چرا در تئاتر 
نمي‌شود از نابازيگر اس��تفاده كرد، اما در سينما مي‌شود؟ 
اس��تفاده از نابازيگر خيلي هم خوب اس��ت. باش��و را از ته 
جنوب پيدا مي‌كنند و مي‌گذارند جلو سوسن تسليمي و 
كم نمي‌آورد. اما صدسال، سه برابر باشو را نمي‌توانيد روي 
صحنه تئاتر بياوريد كه يك‌دهم نقش باشو را بازي كند. 
اينجاست كه تفاوت پيدا مي‌شود بين بازيگران سينما و 
تئاتر. هر چند بازي جلو دوربين في‌نفسه كار آساني نيست. 
را  نكت��ه‌اي  افش�ارپناه: 
مي‌خواستم بگويم؛ به نظرم 
تجربه ه��ر كاري كه از نظر 
مالي به بازيگر كمك مي‌كند 
هيچ اي��رادي ن��دارد. به اين 
دليل كه تئاتر با اين شرايط 
اقتص��ادي جوابگوي حداقل 
زندگ��ي نيس��ت. زي��ر فقر 
حركت مي‌كند. اين شرايط 
كه فضاي اس��ف‌باري است، 
تحمل مي‌ش��ود. فقط عشق 
اس��ت. پ��ول ه��م آن طرف 
ماجراس��ت. آن ط��رف براي 
كسب درآمد مي‌رويم. البته 
نه فقط براي اين موضوع اما 
كس��ب درآمد نقش مهمي 

دارد. 

روی راه‌های قرمز بازی میک‌نم

نگار اسكندرفر
 مدير موسسه كارنامه

تماشاخانه فرنگی

باله و اپراي چيني در ادينبورو اجرا مي‌شود 

اپرايی در خواب اجرا مي‌شود 
ش�رق: بال��ه اپراي چيني گل صدتومن��ي با به روي ��

صحنه آوردن يكي از قديمي‌ترين داستان‌هاي شرق دور 
مهم‌ترين و داغ‌ترين اجراي جشنواره كهنسال ادینبورو 
2011 خواهد بود. براي بس��ياري از مردم چين داستان 
عاشقانه و قديمي »غرفه گل صدتوماني« كه در گذشته 
در مدت 20 ساعت اجرا مي‌شد يكي از آثار مهمي است 
كه به نظر مي‌رسد ساليان سال است از ميان رفته باشد. 
اي��ن داس��تان كه قدمتي 400 س��اله دارد توس��ط 
ژانگ‌تنگ از شاعران عصر سينگ در سال 1598 نوشته 
شده و يكي از عميق‌ترين داستان‌هاي چيني است كه در 

رويا رخ مي‌دهد. 
يك دختر 16ساله در رويا با مرد جوان و دانشمندي 
به نام ليومينگي ملاقات مي‌كند و در همين دريا عاشق 
او مي‌شود. اما زماني كه از خواب بيدار مي‌شود تنها يك 
برگ گل در دستش باقي مانده است. اما اين عشق آنقدر 
عميق اس��ت كه بار ديگر در روياهاي دختر به سراغش 
مي‌آيد. او كه به بيماري عش��قي دچار ش��ده هر شب با 
اين ش��بح ملاقات مي‌كند و سرانجام نيز اين عشق او را 

از پا درمي‌آورد. خيلي‌ها در چين گمان مي‌كردند اين اپرا 
شباهت‌هاي زيادي به رومئو و ژوليت دارد، نتواند بار ديگر 
اجرا شود. اما در سال 2008 ژاوهينگ مدير هنري سابق 
باله ملي چين از في‌هانگ بوجوان طراح رقص خواست تا 
28 بخش از اين اپراي حماسي را با حركات موزون تلفيق 

و آماده اجرا كند. 
حالا پس از چندسال تمرين مداوم بهترين گروه باله 
و اپراي چين، اين اثر را كه تلفيقي از هنر چيني و غربي 
است در قديمي‌ترين جشنواره تئاتر جهان به روي صحنه 
خواهد برد. هنگامي كه مدير سابق باله ملي چين پيشنهاد 
اين اثر را مي‌داد، كمتر كسي در چين گمان مي‌كرد كه 
اين نسخه تركيبي بتواند موفق باشد. اما اجراهاي اوليه 
آن نش��ان داده كه استقبال خوبي از آن صورت گرفته و 
مي‌توان آن را يك گام براي تحول هنرهاي سنتي چين 
به شمار آورد. برخلاف اپرا كه قدمتي چند هزار ساله در 
چين دارد اپرا براي نخس��تين بار در دهه پنجاه ميلادي 
از اتحاد جماهير ش��وروي به چين آمد و به س��رعت به 
عن��وان ابزار تبليغاتي پكن درآم��د. در حقيقت اين هنر 
وارداتي وسيله‌اي براي انتشار اهداف حزب كمونيسم در 
خارج و جذب همكاران حزبي به‌خصوص زنان در داخل 
چين شد. در دوران انقلاب فرهنگي همسر مائو به عنوان 
يكي از پشتيبان‌هاي اين هنر با كمك يك هنرپيشه به 
نام ژانگ ژينگ يك اپراي بزرگ را به سراس��ر چين برد. 
امروز مردم چين نسبت به اين اثر بزرگ حس نوستالژيك 
دارند. در حالي‌كه س��ال‌ها دولت كمونيست سعي كرد 
ش��يوه جديد باله را درس دهد خانواده‌هاي قديمي، هنر 
قديمي را در خانم‌ها تعليم دادند و با زنده نگهداشتن، آن 
را حفظ كردند. موضوعي كه ژانگ ژيمو در فانوس سرخ 
هم نش��ان مي‌دهد. خيلي‌ها 400 سال است كه تلاش 
مي‌كردند داستان اپراي گل صدتوماني را حفظ كنند اما 
به قول كارگردان اين نمايش فضايش هنوز هم در خواب 

اجرا مي‌شود. 
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