
نمايش��نامه هاي زيادي را مي توان به ياد 
آورد كه در يك خانه روي داده اند يا شايد به 
عبارت بهتر كمتر نمايشنامه هايي را مي توان 
به خاطر آورد كه در خانه )خواه قصر باشد يا 
اتاقي ساده( واقع نشده اند. اما خانه در اغلب 
آنه��ا تنها در چهاردي��واري اي براي محصور 
و مش��خص كردن مكان خلاصه ش��ده و به 

عنصري تاثيرگذار و نقش��مند بدل نشده  است. يكي از 
وج��وه درخور توج��ه در برخي از آثار نغمه ثميني روند 
تحول��ي خانه در حكم پديده اي مكاني، ميراثي تاريخي 
و زيس��تگاهي جمعي اس��ت كه به جغرافيايي وسيع تر 
مانند شهر، كشور يا جهان پيرامون نيز تعبيرپذير است. 
خان��ه به  ويژه در چهار مت��ن »خواب در فنجان خالي« 
)1381(، »شكلك« )1383(، »روياي نيمه شب پاييزي« 
)1387( و »خانه« )1388( نقشي اساسي در شكل گيري 
و پيشبرد داستان دارد. خانه در اين متن ها حامل بخش 
بزرگي از انگيزه ها، انگاره ها و رخدادها اس��ت تا به آنجا 

كه نامش را به آخرين نمايشنامه ثميني وام مي دهد. 
از ويژگي هاي اين چهار متن تشخص بخشي به خانه و 
محيط نه فقط به مثابه رويدادگاه كه در حكم كاراكتري 
مس��تقل و حتي بعضاً محوري اس��ت. محوريت خانه از 
»خواب در فنجان خالي« آغاز مي ش��ود؛ خانه آنجا هم 
منشاء نفاق اس��ت و هم در وضعيتي متناقض نما محل 
پيوند زوج جوان متن. خانه گذش��ته اي هضم نشده و در 
گلومانده اس��ت و محملي براي تراژدي تكرار تاريخ. در 
»شكلك« خانه ديروزي رهاشده و ناتمام است؛ تاريخي 
بي سرانجام و سرگردان در دوري باطل. خانه آنجا برزخ 
است و استراحتگاهي موقت و نامطمئن براي رهگذراني 
بي خانمان. خانه در »روياي نيمه شب پاييزي« متروك، 
خاك گرفته و فراموش شده است اما در عين حال منبع 
اله��ام و سرچش��مه خلق و زايندگي نيز هس��ت. اما در 
»خانه« آخرين نمايشنامه ثميني خانه سبب ساز انفصال، 
پراكندگ��ي، بيزاري و بيماري آدم ها اس��ت؛ نيرويي به 
ش��دت منفي و شر. مشخصه مشترك اين چهار متن به 
طور كلي آن اس��ت كه خانه در آنها يا از اس��اس ويران 

است، يا رو به ويراني است يا موجب ويراني. 
به جز »ش��كلك« ك��ه خان��ه در آن به رغم 
فروپاشيدگي پناهگاهي است هرچند ناامن، 
در آثار ديگر خانه ماوا و كاشانه نيست، امنيت 
خود را باخته، كانون تضاد، تشنج و تشويش 
ش��ده  است. خانه برعكس تصوير درندشت و 
فراخش در توضيح صحنه ها، چارچوبي تنگ 
است كه اش��خاص نمايش��نامه درصددند از حبس آن 
خارج ش��وند. همه به دنبال ت��رك خانه، بيرون زدن از 
آن و خلاصي از بند آنند.  ثميني با »خانه« روند توليد 
خانه هايي يك شكل را كه خصوصيات و كاركردهايي گاه 
متناظر و مشترك دارند، قطع و تكثير گذشته فرسوده و 
بازخوان��ي تاريخ عبرت آموز را به يكباره متوقف مي كند.  
خواس��ت ش��ديد تملك ملك موروث��ي در »خواب در 
فنج��ان...« در »خانه« به ضدخودش، بيزاري از خانه و 
طرد آن بدل مي ش��ود؛ ديگر كسي خانه را نمي خواهد.

بي شك اگر رد خانه را در نمايشنامه »خانه« پي بگيريم 
به »خواب در فنجان خالي« مي رس��يم؛ اين خانه همان 
خانه است كه در مسير تاريخ كوچك و نحيف شده و با 
گذشت زمان تا رسيدن به »خانه« به ماكتي نقلي تقليل 
يافته  است. ديگر اين گونه نيست كه مثل پيشترها خانه 
ساكنانش را به بازي بگيرد و شكل و روند زندگي آنها را 
تعيين كند يا تغيير دهد و با پايان نمايش��نامه آدم هاي 
مت��ن را تا ابد در خود بايگان��ي كند. اين بار خانه اي كه 
مسبب همه رنج هاي ساكنانش بوده است سزاي جباريت 
خود را مي بيند، مضمحل و محقر مي شود و گويي دست 
آخر مي ميرد. س��ير حقير شدن خانه در نمايشنامه هاي 
ثميني به س��اكنانش نيز س��رايت مي كند؛ آدم ها ديگر 
روزنامه نگار و عكاس )خواب در فنجان خالي(، دانشجو 
)شكلك( و نويسنده )روياي نيمه شب پاييزي( نيستند؛ 
اين  بار كارمندي جزء )خانه( گرفتار زندان خانه ش��ده  
اس��ت. خانه با تمام اهميت و ابهتش به اس��باب بازي اي 
در دستان ساكنانش تبديل مي شود كه مي توان رهايش 
كرد، زير و رويش كرد، از قابش بيرون زد، و با فاصله از 

آن ايستاد و فروريختنش را تماشا كرد.

رازه��ا و دروغ ه��ا از آث��ار ابتدايي نغمه 
ثمين��ي اس��ت. مي توان اين نمايش��نامه را 
شروع شيب رو به بالاي اهميت نغمه ثميني 
در ميان نمايشنامه نويسان ايران دانست. اگر 
مس��ير نمايشنامه نويسي ثميني را بخواهيم 
دوره اي در نظر بگيريم، اين نمايشنامه آغاز 
دوره دوم ثميني اس��ت؛ آغ��از دوره اي كه 

ثميني ساختار جديد و متفاوتي را محك مي زند و فرم 
نمايشنامه نويسي مورد علاقه خودش را تثبيت مي كند.

1- نمايش��نامه رازها و دروغ ها اهميت ويژه اي در 
تولي��دات نمايشنامه نويس��ي نغمه ثمين��ي دارد. اين 
نمايش��نامه جداي از ساختار متفاوتش در زمان توليد 
و جداي از تفاوت در نمايش��نامه هاي ثميني در زمان 
اجرا و بعدتر چاپ آن، خبر از ظهور نمايشنامه نويس��ي 

مهم در تئاتر ايران داش��ت.
نغمه ثمين��ي پيش از نمايش��نامه رازها و دروغ ها 
با دو نمايش��نامه، يك��ي تقريباً كم اهمي��ت و ديگري 
كم ديده ش��ده، بيش��تر چهره اي آكادميك و رسانه اي 
داش��ت. او را به عنوان استاد جوان برخي دانشگاه هاي 
تئاتري مي ش��ناختند. افس��ون معبد س��وخته ش��ايد 
نمايشنامه خوبي بود، اما چنان نبود كه بتواند اهميت 

نمايشنامه نويس��ش را تام و تمام نمايش دهد.
رازها و دروغ ها اما تداوم همكاري يك گروه نمايشي 
بود؛ گروهي كه قرار شده بود پيوسته متن هاي نمايشي 
نغم��ه ثمين��ي را روي صحن��ه ببرد. و اج��راي همين 
نمايشنامه باعث شد نغمه ثميني به نمايشنامه نويسي 
مهم تبديل ش��ود. از اين جه��ت رازها و دروغ ها، هم 
نمايش��نامه اي مهم در كارنامه نغمه ثميني است و هم 

نمايشنامه اي مهم به استقلال خود.
2- حالا چرا رازها و دروغ ها نمايشنامه خوبي است 
و بااهميت. چرا اين نمايشنامه توانست خود و مولفش 

را صاحب جايگاه كند؟
اينك��ه زمان درام در نمايش��نامه تغيير مي كند، از 
زمان��ي به زمان ديگر مي پريم تقريباً تبديل به موتيف 

نمايشنامه هاي ثميني شده است.

رازه��ا و دروغ ه��ا تقريباً ش��روع همين 
جري��ان اس��ت. نمايش��نامه در دو زم��ان 
متف��اوت مي گذرد؛ زم��ان اول وقوع روايت 
اصلي است. داستان ناحوم؛ آهنگري كه جد 
بزرگ كولي ها مي شناسندش و متهم به آن 
كسي كه ميخ هاي مصلوب كردن مسيح را 
ساخته است. همسر ناحوم حامله است و او 
كه محروم از داش��تن حتي سكه اي سياه است مجبور 

به ساخت ميخ مي شود.
 و زمان دوم در دوران اوج قدرت مس��يحيت است؛ 
دوران انكيزاس��يون، همان دوراني كه س��ياه اس��ت و 
چن��ان لولوي تاريخ، كش��يش، زني كول��ي را متهم به 
بي ايماني كرده اس��ت. اين بازي زماني كه در رازها و 
دروغ ها زيبا بود و چفت و بست نمايشنامه بود در آثار 
بعدي ثميني هم ادامه پيدا كرد؛ اما چنان شد كه در 

خواب در فنجان خالي لوث شد و ناصواب.
3- رازه��ا و دروغ ها اگرچه نمايش��نامه اي اس��ت 
مبتن��ي بر يك داس��تان مذهبي، اما نمي ش��ود آن را 
نمايش��نامه اي مذهبي دانس��ت. چنان ك��ه »آخرين 
وسوس��ه مس��يح« نوش��ته نيكوس كازانتزاكيس اين 
گونه اس��ت و چنان ك��ه فيلمنامه اي به همين نام هم 
كه پل ش��رايدر نوشته است و كارگرداني اسكورسيزي 
را دارد. »آخرين وسوس��ه مسيح« روايتي ديگرگونه و 
نه مبتني بر روايت هاي مذهبي اس��ت. آنچنان اس��ت 
كه نوع نگاه نويس��نده اولويت اول است. نغمه ثميني 
هم در رازها و دروغ ها نگاهي كازانتزاكيس��ي يا حتي 
ش��رايدري دارد. چنان كه خود ثميني نيز اشاره اي در 
جاي��ي كرده بود كه اي��ن اثر مورد توجهش بوده و در 
خلق رازها و دروغ ها تاثير داش��ته است. اهميت ديگر 
رازها و دروغ ها هم همين است. ما نمايشنامه اي چنين 

خيلي كم داريم.
به تمامي دلايل گفته ش��ده در ب��الا و خيل دلايل 
گفته نش��ده و البته واضح و دانس��ته»رازها ودروغ ها« 
مهم ترين نمايش��نامه نغمه ثميني است، به اعتقاد من 

اما بهترين نمايش��نامه ثميني هم هس��ت.

يكی از پذيرفته شده ترين نظريه ها 
در تاريخ نمايش، شكل گيری اين 
هن��ر را از آيين ه��ای مرتبط با 
اس��طوره ها و ايزده��ای گياهی 
می دان��د؛ اس��طوره هايی كه در 
باس��تان  تمام جغرافيای جهان 
حضور دارند و آيين های مربوط 
به آن از اشكالی كاملًا نمايشی برخوردار است، از جمله 
اين اسطوره ها می توان به اسطوره ايزيس و اوزيريس در 
مصر، ديونيزوس در يونان، آدونيس در اساطير فينيقی، 
تموز و ايش��تار در اس��اطير بين النهرين، راما و سيتا در 
اساطير هند، زيگفريد در اسطوره های ژرمنی و سياوش 

در اساطير ايرانی اشاره كرد.
وجه مشترك تمامی اين اسطوره ها به لحاظ ساختاری 
ايزدی ش��هيد است كه در قالب يك گياه سر برمی آورد 
و نوحه ه��ا، زاری و مويه ای كه ب��رای او انجام می گيرد 
و ش��ادمانی و جش��ن پس از رستاخيز دوباره اش منشاء 

شكل گيری آيين های نمايشی مرتبط با آن است.
اي��ن اس��اطير و آيين ه��ا عمدتاً در ارتب��اط با دوره 
كش��اورزی در تمدن بش��ری بررس��ی می شوند چرا كه 
به ش��كل نمادين به مرگ و رس��تاخيز هرساله گياهان 

اشاره دارد.
نغمه ثمينی از آن دس��ت نويسندگانی است كه چه 
در حوزه پژوهش و چه در حوزه آفرينش علاقه فراوانی 
به جهان آيين ها و اس��اطير از خود نشان داده است. از 
پژوهش هايی درباره هزار و يك شب يا كتاب تماشاخانه 
اس��اطير گرفته تا نمايش��نامه هايی چون افسون معبد 
س��وخته، تلخ بازی قمر در عق��رب و رازها و دروغ ها كه 
هركدام به ش��يوه ای ب��ه جهان پر از رم��ز و راز اديان، 

اسطوره ها يا افسانه ها پهلو می زنند.
در اي��ن ميان در نمايش��نامه »اس��ب های آس��مان 
خاكس��تر می بارند«، او به س��راغ ايزدهای گياهی رفته 
و از رويداده��ای مرتبط با اين ايزدان نمايش��نامه اش را 

پرداخته است.
در اين جستار بيش از هر چيز به اين نكته خواهيم 

پرداخت كه اين نگاه به اس��طوره چگونه در نمايشنامه 
ثمينی تبلور يافته و به آن شكل داده است.

روايت ه��ای  نمايشنامه نويس��ی  تاري��خ  آغ��از  از 
اس��طوره ای هم��واره يكی از مهم تري��ن مضامينی بوده 
كه نمايشنامه نويس��ان به س��راغ آن رفته اند. از آشيل، 
سوفكل و اوريپيد گرفته كه جهان آثار آنان مشحون از 
روايت های مرتبط با اساطير يونانی است تا دوره معاصر 
كه نويسندگانی چون ژان آنوی و ژان كوكتو و بسياری 
ديگر اس��طوره را دس��تمايه كار خود قرار داده اند. آنچه 
در رابطه ميان روايت های اس��طوره ای و تئاتر از آغاز تا 
به امروز به ش��كلی آش��كار خود را نشان می دهد بر اين 
واقعيت تكيه دارد كه روايت اسطوره ای هيچ گاه به شكل 
تم��ام و كمال به جهان نماي��ش راه نيافته و همواره در 
اي��ن تغيير مديوم، روايت اصلی ني��ز تغييرات عمده ای 
را پذيرفته اس��ت. در مقايس��ه ای گذرا ميان آنچه هومر 
در ايلياد و اديس��ه يا آنچه هسيود در نسب نامه خدايان 

آورده اس��ت با اس��اطيری كه در 
نمايش��نامه های آش��يل، سوفكل 
ي��ا اوريپيد آمده ان��د اين واقعيت 
بيش��تر خود را آش��كار می كند و 
اين بيش از هر چيز به تفاوت های 
س��اختاری روايت اس��طوره ای و 

روايت دراماتيك بازمی گردد.
ثمين��ی ني��ز در نمايش��نامه 
خاكس��تر  آس��مان  اس��ب های 
می بارند، چنين رويكردی در قبال 
اس��طوره دارد. در اين نمايشنامه 
او از چندي��ن اي��زد گياه��ی در 
بخش ه��ای مختلف اث��رش بهره 
می گيرد. اس��اس روايت به آتش 

رفتن س��ياوش است و در س��ه مرحله با ايزدان گياهی 
برخورد می كند و س��ه مقط��ع مهم زندگی آينده او نيز 
درون آتش بازگو می ش��ود. هر چن��د نام اين ايزدان به 
شكل آشكاری در نمايشنامه نمی آيد اما بر اساس قرائن 
و نش��انه ها می توان فهميد كه به طور مش��خص، روايت 

مرب��وط به راما و س��يتا در رامايانا و اس��طوره زيگفريد 
مدنظر او بوده كه در پس زمينه داستان سياوش حضور 
دارند، اما اين اساطير چنان تغيير شكل داده اند كه تنها 
نشانی و نشانه ای از آنها باقی است و اين نشان می دهد كه 
ثمينی به خوبی راز تغيير شكل روايت ها را دريافته است.
 از س��وی ديگر تنها ايزدی كه به ش��كل مس��تقيم 
روايتش در نمايش��نامه بازگو می ش��ود، سياوش است. 
ثمين��ی به جای پرداختی خطی از داس��تان س��ياوش، 
روايتش را از لحظه ای آغاز می كند كه سياوش به درون 
آتش می رود و در واقع بقيه رويدادهای مربوط به زندگی 
او درون آتش گفته می شود و به نوعی از تكنيك سخت و 
ديرياب فلاش فوروارد استفاده می شود. اين شكل روايی 
بديع نيز از روايت اس��طوره ای سياوش روايتی متفاوت 
می سازد و اين خود نشان دهنده آن است كه ثمينی بيش 
از آنكه در پی بازآفرينی اس��طوره و روايت اس��طوره ای 
باشد، اسطوره را به عنوان محملی برای برقراری ارتباط 
و بيان دغدغه های انس��ان معاصر 

مورد استفاده قرار می دهد.
س��ويه ديگر نوع ن��گاه ثمينی 
به اس��طوره و اس��تفاده از آن در 
آس��مان  اس��ب های  نمايش��نامه 
خاكس��تر می بارند به آگاهی او از 
اين روايت ه��ا بازمی گردد. از يك 
س��و كنار هم ق��رار دادن ايزدان 
گياهی ش��رق و غ��رب بيانگر اين 
آگاه��ی اس��ت و از س��وی ديگر 
مرتبط س��اختن جهان نمايشنامه  
با عناصری چون باروری، بارندگی 
و رويش گياهان بر اين مساله كه 
وی به ش��كلی آگاهانه اين عناصر 
را كنار هم چيده است تاكيد می نهد. در آغاز نمايشنامه 
با صحرای خش��ك و لم يزرع روبه رو هستيم و در پايان 

بارش باران را می بينيم.
از س��وی ديگر ثمينی از روايت ه��ای ديگر پيرامون 
اس��طوره س��ياوش غافل نيس��ت از جمل��ه روايتی كه 

س��ياوش را با توتم اسب مرتبط می داند و آن را دارنده 
اسب سياه معرفی می كند. از همين رو است كه ماديان 
نقشی اساس��ی و محوری در نمايشنامه می يابد و حتی 
تبديل به معشوقه ای برای سياوش می شود كه جان خود 

را برای او فدا می كند.
سومين وجه استفاده ثمينی از اسطوره در نمايشنامه  
اسب های آس��مان خاكس��تر می بارند كه حاكی از نوع 
نگاه او به اسطوره است شاعرانگی اسطوره است. در اين 
نمايش��نامه اس��طوره بيش از آنكه در قالب يك روايت 
داس��تانی متجلی ش��ود در قالب ش��عر تبلور می يابد و 
منطقی كه بر اثر حاكم اس��ت بي��ش از هر چيز منطق 

شعر است.
جهان نمايش��نامه  ثمينی جهان��ی آميخته با تخيل 
شاعرانه است. سياوش ساعت ها درون آتش به سر می برد، 
با مردان و زنانی از فرهنگ ها و زمان های مختلف ديدار 
می كند، زندگی او درون آتش بازگو می ش��ود، ماديانش 
به او عش��ق می ورزند و پس از آنكه در آتش می س��وزد 
تبديل به ابری بارور می ش��ود. همه اين تصاوير هر چند 
در قالب يك نمايشنامه گرد آمده اند و هر چند ساختار 
داس��تانگويانه دارد اما در همان حال منطق شعر كاملًا 

بر آنها حاكم است.
آنچه بر اين منطق ش��اعرانه موجود در متن تاكيدی 
مضاعف می نهد زبان شاعرانه و آهنگينی است كه ثمينی 
برای اين نمايشنامه انتخاب كرده است و غنای شاعرانه 

متن را بيش از پيش افزايش می دهد.
از س��وی ديگر زبانی كه ثمينی در اين نمايشنامه به 
كار برده است پيشنهاد جديدی برای زبان آركائيك در 
نمايشنامه نويسی ايران است چرا كه عموماً تا بحث زبان 
آركائيك و فضای آيينی اس��طوره ای در ادبيات نمايشی 
ايران پيش كش��يده می شود بلافاصله جنس زبان بهرام 
بيضايی به ياد می آيد و اغلب نمايشنامه نويس��ان نيز با 
زبانی بيضايی وار س��راغ چنين مضامين��ی می روند. اما 
ثمينی در اين نمايشنامه با بهره گيری از غنای شاعرانه 
در پی دس��تيابی به زبان جديدی برای فضای آركائيك 

و باستانی است.

نقطه سر خط نقطه
سال پنجم  شماره 990 پنجشنبه 27 خرداد 161389

چندي پيش شاهد اجراي دوباره 
نمايشنامه »راز ها و دروغ ها« نوشته نغمه 
ثميني در يكي از فرهنگسراهاي تهران 
بوديم.»رازها و دروغ ها« نخستين بار در 
سال 1382 در سالن سايه به كارگرداني 
كيومرث مرادي روي صحنه رفت. اجراي 

اخير بهانه اي شد براي خواندن دوباره 
نمايشنامه هاي نغمه ثميني. از منتقدان 

تئاترخواستيم كه هر يك به انتخاب 
خود درباره يكي از آثار ثميني بنويسند.
اين صفحه مي تواند يك ثميني خواني 

كوچك باشد.
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خانه در چهار نمايشنامه از نغمه ثميني

خانه ام ابري است
درباره نمايشنامه »رازها و دروغ ها«

آغاز زمان بازي
حسين ذوقيآزاده شاهميري

درباره »خواب در فنجان خالي« 

با خشم به گذشته بنگر
ايثار ابومحبوب 

كلاس��يك  ي  دي ه��ا ژ ا تر
موضع گيري ه��اي  سياس��ي، 
خشماگين سياسي نيز دارند. 
شكست خورده و پيروز، قرباني 
يا مس��تحق، هامارتيا، همگي 
لحن پيام سياس��ي تراژدي را 
روشن مي كند. مثلًا »مكبث« 
ويليام شكسپير، مانيفست سياسي شكسپير است عليه 
جاه طلبي شقاوت آميز سياس��ي. يا »كاليگولا« نوشته 
آلبر كامو مانيفس��ت سياسي كامو است عليه فاشيسم 
پوچي و خودكامگي سياسي. با آنكه او مي خواهد روي 
جذاب خودكامگي سياسي را عيان كند، بر مضر بودن 
سهمناك آن پافشاري مي كند. كامو نشان مي دهد كه 
حتي اگ��ر كاليگولاي خودكامه، موج��ودي باهوش و 
هنرمند است، رفع خطر سهمناك او يك وظيفه است.
اگ��ر ادعاي آغازين ما غلط باش��د كه هيچ، اما اگر 
درست باشد به قياس مي توان گفت »خواب در فنجان 
خالي« يك تراژدي سياسي است عليه مشروطه خواهي. 
از منظر اين نمايش تحولات 120 سال اخير ايران- و 
شايد تمام تاريخ ايران- به يك دليل، گناهكارانه است؛ 

مردانه است.
مهتاب و فرامرز زن و شوهري در ابتداي دهه 80 
هس��تند كه س��ال ها اس��ت قصد جدايي دارند اما در 
انتظار مرگ عمه اي 120ساله به نام ماه ليلي مانده اند 
تا خانه موروثي را به دس��ت آورده، بفروشند، قسمت 
كنند و بروند. عمه مرده اس��ت و نمايشنامه آغاز شده 
اس��ت. آنچه او را 120 سال زنده نگه داشته، ميل به 
انتقام از ستمي است كه بر او رفته؛ چيزي شبيه يك 
طلسم يا نفرين او را بعد از مرگ دوباره زنده مي كند 
و او ب��ه س��رعت در حال طي ك��ردن روند معكوس و 
بازگش��تن به دوران جواني اس��ت. همزمان با او خانه 
نيز به س��ال هاي مش��روطه بازمي گردد و روح اجداد 
قاج��اري فرامرز و مهتاب دوب��اره گهگاه در خود آنان 
حلول مي كند و انتقام جاري مي ش��ود. عمه در 100 
س��ال پيش دختري متجدد و مشروطه خواه بوده كه 
براي تحصيل طب به فرنگ رفته بوده اس��ت. در سفر 
كوتاهش ب��ه ايران مورد حمله و تعرض پس��رعموي 
مش��روطه خواهش ق��رار مي گيرد ك��ه وكيل مجلس 
مش��روطه نيز هست. فرامرز و فرامرزخان در يك چيز 
مش��تركند؛ تا هواي مشروطه پس شده، پس رفته اند 
و به گوش��ه اي خزيده اند. از نظر نمايشنامه نويس آن 
دو در ي��ك چيز ديگر نيز مش��تركند؛ مرد ايراني اند. 
صداي پيروز در اين نمايش��نامه صداي ماه بانو اس��ت 
كه سنتز نهايي نمايشنامه را به نفع خود رقم مي زند. 
او حتي تفسير س��اختاري نمايشنامه را به نمايندگي 
از نمايشنامه نويس در جمله پاياني به اين طريق اعلام 
مي كند: »ما از آن گونه ايم كه روياها هستند و زندگي 
كوچ��ك ما را خوابي فراگرفته اس��ت.« )نمايش��نامه 
خواب...،  ص82( اين ش��خصيت كه چنين امانتدارانه 
در جاي جاي نمايش��نامه از جانب نمايش��نامه نويس 
س��خن مي گويد، در جاي ديگ��ري پيش از اين اعلام 
كرده  اس��ت: »مرد ايراني، مرد ايراني است، يك تعداد 
تعصب��ات در خونش رفته، مش��روطه طلب و غير هم 

توفير نمي كند.« )همان، ص60( 
دوب��اره به آن مي انديش��م: آيا »خ��واب در فنجان 
خالي« يك نمايش��نامه عليه مش��روطيت و به تبع آن 
تغييرات انقلابي تمام اين سال ها است؟ اين بار نتيجه 
مي گيرم: نه. نمايشنامه نويس مي خواهد سند تبرئه خود 
را در نمايش��نامه به جا گذاشته باشد: »فرامرزخان: در 

اصلاح طلبي مشروطه شك داريد؟
ماه ليلي]همان عمه[: ش��ك در آدم ها اس��ت، نه در 

ذات مشروطه.« )همان، ص61(
ديگر شك نمي توان كرد كه اين نمايشنامه حاصل 
نوعي يأس از بازپس  گرفتن حقي زنانه از تجددخواهي 
در سال هاي ميان پرانتز مشروطه است.  اين نمايشنامه 
با خشم به يك »هامارتيا«ي تاريخي در مشروطه خواهي 
و مابقي اشاره مي كند. و هامارتيا آن پاشنه آشيلي است 
كه خود قهرمان هميشه ناديده اش مي گيرد؛ آن چشم 
اسفندياري كه هر چيزي را به جز خود مي بيند. »خواب 
در فنج��ان خالي« تهديد مي كن��د كه زهري كه همه 
تحول خواهان در كام تجددخواهي زنان ريختند روزي 
از فنجان قهوه همه مرداني سر درخواهد آورد كه نسل 
اندر نسل مشروطه سواري كرده اند، اما در مقابل زنان به 
قول متن محكوم حكم كلي »همان مرد ايراني بودن« 
هس��تند. پنهان كردن زنان، هامارتياي سال هاي ميان 
پرانتز تاريخي اين متن اس��ت. اين نمايشنامه به تمام 
وجوه ديگر مشروطه خواهي و مابقي بي توجه است چون 
موضوع بحثش نيس��ت. به هر حال اين اثر نه محصول 

دوره مشروطه، بلكه محصول ابتداي دهه 80 است.
 اين متن با انتخاب دوره مشروطه پرانتزي تاريخي 
باز مي كند تا بر هر چه در اين ميان هست دلالت كند. 
ش��ايد به طعن انتقام مي گيرد كه ب��ه زبان نمي آورد. 
صداي اين نمايشنامه حقيقت را به نحوي كينه جويانه 
بيان مي كند؛ بر س��هم پايمال  شده زنان از تجدد تاكيد 
مي كند. نغمه ثميني تلاش كرده اثري زنانه بيافريند، 
اما انگار اين امكان را تنها در كلام لطيف جس��ت وجو 
مي كن��د؛ در تركيبي از گلش��يري و حاتمي. بنابراين 
در لحن و زبان بيش از آنكه دس��تاوردي داشته باشد، 
دچار سانتي مانتاليسمي مي شود كه بيشتر نويسندگان 
ده��ه پيش انگار در آن طب��ع آزموده اند. به هر روي با 
وجود اينكه هنوز ي��ك دهه كامل از نگارش اين متن 
نمي گذرد، به نظر مي رسد شايد اگر ثميني دوباره اين 
متن را مي نگاشت، چند چيز را حتماً تغيير مي داد؛ در 
ش��كل و تكنيك، شايد تنها ديالوگ ها را دوباره و بهتر 
مي نوش��ت. احتم��الاً عمده تغييرات باي��د به نگرش و 
تحليل تاريخي مربوط مي شد. اما گمان مي كنم شايد 
به طرح، س��اختار و چينش و انسجام موتيف ها دست 

نمي زد زيرا به قدر كافي ماهرانه است.

درباره نمايشنامه »شكلك«

خواب با طعم تاريكي
امين عظيمي

ش��عبان جعف��ري بيش از 
آنك��ه در تاريخ معاصر ما يادآور 
جاهلي بانفوذ و پرقدرت باشد، 
نماد لمپنيسمي جهت دار و در 
خدمت اهداف و اغراض سياسي 
است؛ نيرويي كور و غريزي كه از 
آستين فاسد پهلوي بيرون آمد و 

با شعار شاه دوستي و وطن پرستي به همراه هم سلكانش يكي 
از خائنانه ترين نقش ها را در شكل گيري كودتاي 28 مرداد 
1332 و س��رنگوني دولت دكتر محمد مصدق ايفا كرد. او 
ربع قرن بر عمر رژيمي افزود كه حيات روشنفكران در آن 
بيشتر به نقش تزييني پرندگاني در قفس ديو بزرگ شبيه 
بود. نويسندگان، هنرمندان و شاعران اين اجازه را داشتند 
كه در قفس ب��زرگ نظام پهلوي هنرنمايي كنند اما تنها 
با انديش��يدن به فراروي از آستانه ميله ها - اگر از پرهيب 
چماق شعبان بي مخ ها نجات مي يافتند- راه به زيرزمين هاي 
تاريك س��اواك مي گش��ود كه يا افس��ردگي و ملال را به 
آنه��ا حقنه مي كرد يا آنه��ا را در مرگي آني يا تدريجي به 
خاموشي مي كشاند. و در عوض اين شعبان جعفري و شعبان 
جعفري ها بودند كه در روي خاك متكثر مي ش��دند و به 
مثابه نمايندگاني بي واس��طه از كوردلي و دنائت قدرت در 
مجالس بزم و سرور، در گردهمايي هاي بزرگان كه گاه در 
زورخانه - به مثابه قلمرو فكرت نظام هاي توتاليتر – شكل 
مي يافت خوش رقصي مي كردند، كباده مي كش��يدند و دم 
از مرد و مردانگي در حضور شاه مي زدند. شعبان جعفري 
در 28 مرداد 1385، يعني در همان س��الي كه نمايشنامه 
»شكلك« منتشر شد، پنجه در نقاب خاك كشيد؛ در پنجاه 
و سومين سالگرد غمبار له شدن  آزادي، زير پاهاي لمپنيسم  
بي محابايي كه خود را در هر برهه تاريخي از نو مي ساخت 

تا در برابر حيات تفكر و منطق و انديشيدن قد علم كند.
 ام��ا در ميان ش��عبان بي مخ ها بودن��د مرداني كه بر 
مبناي همان غريزه بر خود مي شوريدند و قرباني تيغ آخته 
»غلاماني« مي شدند كه منتظر گوشه چشمي از قانون كور 
لمپنيس��م بودند. نغمه ثميني كه پيشتر تبحر خود را در 
درامات��ورژي عناصر روايي برآم��ده از تاريخ ايران و پيوند 
الگوهاي روايت اسطوره اي در بستري رئاليسم جادويي وار 
به نمايش گذاشته بود، در »شكلك« نيز بر مبناي چنين 
س��اخت و كاري به خوانش ماهيت تفكر شعبان جعفري 
در بس��تر روايت حسن، عاليه، شريف و نرگس مي پردازد. 
ثميني مكاش��فه در دنياي ذهني لمپن هايي كه همراه با 
شعبان جعفري به قتل و غارت آزاديخواهان مي پرداختند 
را بر ش��خصيت »حس��ن« متمركز كرده اس��ت. نوچه اي 
تيپيكال كه قرار اس��ت نماينده جنب��ه اي ديگر از همان 
تعصب كوري باشد كه هماره بي منطق و با چشماني بسته 
كشته و س��وزانده است و حالا بر همان مدار و در حاشيه 
يكي از همان تجاوزات حكومت پادش��اهي كه اتفاقاً سالن 
تئاتري بوده اس��ت، اسير زيبارويي به نام نقره شده است. 
اما ش��عبان كه به مثابه پروردگار كوردلي خواست خود را 
بر خواس��ت بندگان – نوچه هايش- غالب مي بيند نقره را 
از حسن مي گيرد و اينجاست كه »عشق«، و لهيب سوزان 
آن براي نخستين بار روي ديگر كوردلي لمپنيسم را براي 

او به نمايش مي گذارد. 
براي او قانون تخطي ناپذير شعبان بي مخ ناگهان مبدل به 
ستم آشكار پروردگاري در برابر بنده اي مي شود كه تازه بر 
قواعد بازي اي كه خود بخشي از آن است واقف شده است. 
ثميني اين بخش از روايت را به عنوان دريچه اي براي ورود 
به جهان شعبان جعفري مورد استفاده قرار مي دهد اما در 
شمايلي كلان تر با طراحي شخصيت هايي همچون شريف 
و نرگس كه ورودش��ان به خانه متروك س��بب به حركت 
درآمدن چرخ روايت شده است، مخاطب را هوشمندانه و از 
طريق اشارت هايي پيدا و پنهان به آميختگي و تكثير نقش ها 
و شمايل ها در تاريخ كشورمان معطوف مي كند. »شكلك« 
در فضاي��ي تاريخي و مبتني بر بازي فرمي با زمان روايت 
مي ش��ود اما سندي زنده از جريان تفكر نمايشنامه نويسي 

بيدار و هوشيار نسبت به وقايع اجتماعي خويش است.
  او با پيوند زمان حال و گذشته و تقابل دو نسل به ذات 
تكثيرپذير لمپنيسم و بي مغزي اشاره دارد كه ميوه اش در 
دامان هر روزه زنان و مرداني از اين خاك پرورده مي شود. 
مفهوم تولد در اين اثر بيش��تر نگاهي فرازماني دارد. بچه 
نرگس با آن ش��مايل غريب كه در پايان نمايشنامه متولد 
مي ش��ود بيشتر تصويري واقعي اما هولناك از ارواح حاكم 
بر تاريخ ماس��ت كه در هزارتوي انعكاس يابنده و متكثري 
از بي منطقي، بي حافظگي و خواب آلودگي اسير شده است. 
خواب��ي به طعم تاريكي و مرگ كه حس��ن در واپس��ين 
ديالوگ هايش آنچنان كه در نخستين حضورش بر صحنه 
ب��ر زبان جاري مي كند: »دل��م فقط هلاك يك خوابه... از 
اون��اش كه چش��م هات رو هم بگ��ذاري ندوني كي و كجا 
دوباره وا مي كني.« )نمايش��نامه ش��كلك،ص76( آرزويي 
غريب به شمار مي رود. بهره گيري ثميني از سنت نمايشي 
معركه گيري و پهلوان بازي و نمودهاي آشكار و پنهاني كه 
در آن براي توسعه معاني نشانه ها در طول نمايشنامه به كار 
مي گيرد يكي از شاه بيت هاي نمايشنامه نويسي ما به شمار 
مي رود. ثميني در مقام نمايشنامه نويس با پيوند گذشته و 
حال گويي آينده اي را پيش بيني مي كند كه مي توان امروز 
در حيات روزمره مان نشانه هايي روشن و مستدل از جريان 

يافتن آن را در شمايلي تازه شاهد بود.  

پس از نوش��ته ش��دن يادداش��ت ها از نغمه ثميني 
مي پرسيم:

-اگر بخواهيد از ميان نمايش�نامه هايتان پنج 
اثر را انتخاب كنيد كه بيش�تر دوست شان داريد، 

به ترتيب اولويت كدام يك را انتخاب مي كنيد؟
اي��ن انتخاب ها  از جنبه اي حس��ي اس��ت و بر اين 
اس��اس ك��ه مخاطب چه واكنش��ي به آنها نش��ان داده 
اس��ت. اولويت دادن برايم س��خت اس��ت. انتخاب هايم 
ب��دون اولوي��ت »خواب در فنجان خالي«، »ش��كلك«، 
»رازه��ا و دروغ ه��ا«، »خانه« و »اس��ب هاي آس��مان 
خاكس��تر مي بارند«خواهن��د بود در اين نمايش��نامه ها 
س��عي كردم الگو هاي س��فت و س��خت ذهني  اي را كه 
مي ش��ناختم و با آنه��ا مانوس بودم بش��كنم. همه اين 
 دلاي��ل باعث مي ش��ود تا اين آث��ار برايم مهم ش��وند.

از زبان راوي

پنج نگاه به نمايشنامه هاي 
نغمه ثميني


