
موسيقي مذهبي ما فقط به مرثيه ختم نمي شود. 
ان��واع ديگري مثل مقتل س��رايي، مناقب خواني، 
توسل خواني )كه به اين مورد اصلًا پرداخته نشده 
است(، مددخواني و... نيز در موسيقي مذهبي ما 

وجود دارد. 
انواع مرثيه  در ايران: مرثيه و رثا

»رثا« نيز در ايران به چند نوع مختلف تقسيم 
مي ش��ود. انواع آن را ب��ا هم مرور مي كنيم: رثاي 
تش��ريفاتي، رث��اي ش��خصي و خانوادگي، رثاي 
مذهبي، رثاي درباري- حكومتي، رثاي فلس��في 
)مث��ل مرثيه اي كه مولانا بر روح خود مي گويد(، 
رثاي اجتماعي، رثاي داستاني، رثاي وطني، رثاي 

قومي و رثاي مشاهير.
البته بنده اعتقاد دارم شاخه ديگري هم هست 
كه متاسفانه اكنون از ميان رفته است. آن شاخه را 
»رثاي بي صدا« مي نامم، به اين معنا كه اين نوع 
رثا به صورت نگارگري بر س��ردر خانه ها و اماكن 
خاصي مثل حمام ها نقش مي بسته كه متاسفانه 
از بين رفته و كمرنگ ش��ده است. از سوي ديگر 
هر كدام از اين ش��اخه ها را هم مي توان جداگانه 
بررس��ي كرد. مثلًا ش��اخه »مش��اهير« خود به 
شاخه هاي ديگري تقسيم مي شود، مثل قهرمانان 
ملي، قهرمانان قومي، ش��اعران و داستانسرايان، 
اديبان و روزنامه نگاران، نقاشان، استادان دانش و 
فن، موسيقيدانان، فرماندهان و شهداي جنگ ها 
و... مي دانيم كه براي هر يك از اين زيرش��اخه ها 
مرثيه هاي جداگانه اي خوانده مي شود يا مثلًا در 
مرثي��ه خانوادگي براي مرگ پدر، م��ادر، برادر، 
خواهر و ديگر بس��تگان و حتي براي معشوق نيز 

مرثيه مي خوانند. 
با اين ش��اخه ها و زيرش��اخه ها كه بخشي از 
آنها تعريف ش��د، مي توان به گستردگي و وسعت 

مرثيه خواني و موسيقي مذهبي پي برد. 
مرثيه خواني آييني در دو شكل اجرا

مرثيه خوان��ي آيين��ي در ايران در دو ش��كل 
ديني- مذهبي و باورمدارانه قومي اجرا مي شود. 
در ش��كل اجرايي ديني- مذهبي با اشكالي مثل 
حلقه زدن و گرد آمدن فشرده گروهي يا حركت 
در خط مس��تقيم همراه با حركاتي مثل س��ينه 
زدن، زنجير زدن و بر سر زدن، آوازهاي گروهي، 
فردخوان��ي- جمع جوابي و... روبه رو هس��تيم اما 
مساله مهم آن است كه در شكل اجرايي نوحه  هاي 

زبان  حال يا نوحه هاي ستايشي، بيشتر از اشعاري 
كه به عنوان مرثيه مي شناسيم استفاده مي كنند. 
علاوه بر آنچه ذكر ش��د، ب��ه كتاب هايي هم 
در حوزه موسيقي مذهبي در ايران برمي خوريم 
كه دس��تورالعمل هايي هستند غيرمستقيم براي 
ش��يوه هاي اجراي��ي. اين كتاب ه��ا اكنون مورد 
بي مهري قرار گرفته اند. از س��ال 1341 كه قيام 
بازار آغاز ش��د، دولت وقت دستور خمير كردن 
آنه��ا را داد كه تاكنون نيز چاپ يا تجديد چاپ 
نشده اند. برخي از آن كتاب ها عبارتند از: طريق 
الب��كا )بكاء به معناي گريه(، محيط البكا، عمان 
البكا، امواج البكا، مفتاح البكا، منبع البكا، مخزن 

البكا، معدن الب��كا، صحاب البكا، عيت البكا و... 
از سوي ديگر كتاب هايي مثل بحر الدموع)دموع 
به معناي خون ها(، عين الدموع، صحاب الدموع، 
منب��ع الدم��وع و... ي��ا مخازن الاح��زان، رياض 
الاحزان، نوح��ه الاحزان و... نيز جزء كتاب هايي 
هس��تند ك��ه در حوزه موس��يقي مذهب��ي قرار 
دارند. يا اين كتاب ه��ا: مجمع المصائب، رجيزه 
المصائب، اكلي��ل المصائب، خزائن المصائب و... 
شاعران بزرگي كه اهل كار بوده اند اين كتاب ها 
را س��روده اند و دس��تور العمل هاي غيرمستقيم 
اجراي��ي را در اين كتاب ها آورده اند و در اختيار 
عموم مردم قرار داده اند تا اس��تفاده شود. البته 
افزون بر اينها موضوع هايي هم هست كه به آنها 
اصلًا توجهي نشده است. مثل مرثيه در رباعي ها 

و دوبيتي ها. به اين دوبيتيِ زيبا توجه كنيد: آنجا 
كه س��ر حسين وَر نيزه زدند/ مرغون هوا به يكَ 
ط��رف خيمه زدند/ مرغون ه��وا و ماهيون دريا/ 
از بهر حس��ين سنگ بر س��ينه زدند. در همين 
دوبيتي ها و رباعي ه��ا حتي نمونه هايي از پند و 
حكمت را هم مي بينيم. مثل اين دوبيتي: مُو بر 
سر خاك اومده گريون گريون/ بيدار كُنُم شما رِ 
از اي خواب گرون/ بيدار شويد و حال ما را ببينيد/ 

بيدار كنه شما رِ خداوند جهون.
ما در فرهنگ خودمان هيچ گاه به درس��تي به 
اين موضوع ها نگاه نكرده ايم. عده اي آمده اند، شعار 
داده اند كه وقتي مي گوييم موسيقي مذهبي يعني 
مرثيه خواني در حالي كه اين غلط است و هزاران 
موضوع ديگر در موسيقي مذهبي مترتب هستند 

كه به آنها پرداخته نمي شود.
اسناد اثبات كننده موسيقي مذهبي

اس��نادي در دس��ت داريم كه نشان مي دهد 
از ابت��داي تاري��خ تاكنون با الحان موس��يقايي 
مرثيه خوان��ي مي كردن��د؛ چ��ه در اي��ران پيش 
از اس��لام و چه اي��ران پس از اس��لام. همينگ 
مستش��رق فرانس��وي مرثيه اي از دوران پاياني 
اش��كانيان و شروع ساس��انيان پيدا كرد به اسم 
»مرزك��و« كه ف��رد قدرتمندي هم بوده اس��ت. 
اگر اين س��ند را از نظر سرايش مرثيه مبنا قرار 
دهيم، پيدا ش��دن لحن و آواز موسيقي به پايان 
اش��كانيان و شروع ساسانيان مي رسد. گذشته از 
اين پيكرك هايي در تپه گيان نهاوند پيدا ش��ده 
كه آن هم س��ندي در موس��يقايي بودن مرثيه 
است. يكي از اين پيكرك ها مرد سوگوار است و 
ديگري زن سوگوار. حالت اين دو پيكرك دقيقاً 
همان چيزي اس��ت كه فردوس��ي طوسي هم به 
آن اش��اره كرده است: سينه  چاك  زدن. پيكرك 
مرد شمش��ير به دست دارد و پيراهنش را چاك 
مي زند. قدمت اين پيكرك ها 3500 س��ال پيش 
از ميلاد اس��ت. از اين س��ند مي توان حدس زد 
كه سوگواري و مرثيه در ايران حداقل از 5500 
س��ال پيش وجود داشته است. اما موضوعي كه 
در اين پيكرك ها جلب توجه مي كند اين اس��ت 
كه سوگواري شان قطعاً آهنگين بوده است. چون 

دهان شان در حال فرياد يا آواز است.
ام��ا بعد از اس��لام ني��ز حكما و دانش��مندان 
تحقيقات وس��يعي در اين حوزه انجام مي دهند. 

دانش��منداني چون فارابي، مراغي، ابن س��ينا و... 
رس��الاتي مي نويس��ند و در هم��ه اين رس��الات 
موس��يقي مجلسي و ش��اد و كاربردي را تعريف 
مي كنند، اما به موس��يقي مذهبي كه مي رسند، 
شكل خاصي ارائه مي دهند و براي آن دستورالعمل 
ارائ��ه مي دهن��د. مث��لًا مي آيند و موس��يقي را 
پرده بندي مي كنند. اين حكما برخي از پرده ها را 
مُكبي)گريه آور( ناميده اند. در موسيقي ايران »شَدّ 
البكاء« به معناي كمربند گريه هم تدوين ش��ده 
است. بر همين اساس افرادي در ايران بوده اند كه 
به آنها »ارباب شَ��د« مي گفتند. ارباب شد مرثيه 
و ذك��ر مي خواندند. در واقع فقط اينها بودند كه 
كمربند گريه را در اختيار داشتند و اجازه داشتند 
طبق استانداردها مرثيه خواني كنند، ذكر بگويند 
و مناقب خواني كنند. متاس��فانه اين آيين اكنون 
نابود ش��ده چراكه در طول س��ال ها آس��يب ها و 

بي مهري هاي بسياري ديده  است.
اما در رس��الاتي كه ذكر ش��د، دستگاه نوا به 
عنوان شدالبكا ذكر ش��ده است. در آن حكمتي 
بوده كه مي گفتند كدام شعر بايد در كدام گوشه 
از دستگاه نوا خوانده شود تا دردها را ساكن كند. 
مثلًا درد فراق را با خواندن ش��عري مخصوص در 
گوش��ه اي معين از دستگاه نوا تسكين مي كردند. 
مي گفتن��د بايد غم دوري و هجر به صورت گريه 
از ش��خص خارج شود و خالي ش��ود. يا موردي 
ديگ��ر كه بر آن تاكيد و توجه مي ش��ده و در پي 
آن اجرا مي ش��ده، آوازي است كه نوحه گران در 
محل امامزادگان اجرا مي كردند. اما از دوره پهلوي 
اول كه جامعيت اين هنر مورد تهاجم قرار گرفت، 
جامع��ه صنفي اينها نيز نابود ش��د. در آن زمان 
فق��ط فرقه خاص��ي از دراويش)خاكس��اريه( كه 
اتفاقاً پيشرو هم بودند، مي توانستند به اين آيين 
بپردازند. اما  خاكس��اريه هم روز به روز ضعيف تر 
شد تا امروز. متاسفانه هيچ نظارتي هم بر كساني 
كه به مرثيه خواني روي آورده اند، نشده و به اين 
ترتيب افرادي با تكيه بر ش��نيده هاي پيش��ين و 
كمي  هم معلومات ادبي كار را به دست گرفته اند. 
در كل چ��ه دوران پهل��وي اول و دوم و چه پس 
از انقلاب نظارتي بر اين حوزه ديده نشده است.

سخن آخر
جوان��ان علاقه من��د ب��ه اي��ن ح��وزه كه به 
مرثيه خوان��ي نيز گرايش دارن��د، نبايد فراموش 
كنند اروپاييان آواز هاي مذهبي خود را از ايرانيان 
ياد گرفته اند. زنده ياد ايرج گلسرخي تمام اسناد 
اي��ن موضع را پيدا، تدوين و به جامعه ارائه كرده 
است. طبق همين اسناد زماني كه هنوز واتيكان 
به مركز مذهبي مسيحيان جهان تبديل نشده بود، 
دو »هيربد« و يك »موبد« از ايران به دعوت اسقف 
»كاپادوكي��ه« به آنجا مي روند و طي س��ه ماه به 
مسيحيان آواز مذهبي را آموزش مي دهند. جالب 
اس��ت كه پس از اين س��ه ماه از گروه همسرايان 
مذهب��ي آنجا امتحان ه��م مي گيرند. در همين 
اسناد آمده اس��ت دور عصاي اسقف كاپادوكيه، 
كاملًا خيس ش��ده بوده است چون آنقدر سرش 

را بر عصا تكيه داده و گريه كرده بود.
برخ��ي اوقات مي ش��نوم جوانان با حس��رت 
به مراس��م مذهبي زيب��اي اروپاييان مي نگرند و 
دوس��ت دارند برخي جاها ش��بيه آن اجرا كنند. 
اما كاش كمي به ريش��ه هاي مذهبي جهان نگاه 
مي كردي��م. كاش متوجه بوديم كه جهان در اين 

عرصه وامدار ايران است.
*پژوهشگر موسيقي مناطق و مذهبي

موس��يقي مذهب��ي اي��ران را نمي ت��وان از 
موس��يقي ردي��ف دس��تگاهي جدا دانس��ت و 
درب��اره اش بح��ث كرد چ��ون موس��يقي ايران 
اساس��اً ديني اس��ت و ريش��ه هاي آن از دين و 
باورهاي كيش��ي- آييني برخاس��ته اس��ت. به 
عبارت ديگر از اين باورها ش��روع شده و به اين 
نقطه اي  رس��يده كه اكنون ش��اهدش هستيم. 
ب��راي بررس��ي اين بح��ث بايد بداني��م كه در 
موس��يقي مذهب��ي چندين ش��اخه وجود دارد 
ك��ه فقط يكي از آنها مرثيه خواني و س��وگواري 
ديني اس��ت. خود اين ش��اخه به زيرشاخه هاي 
متع��ددي از ن��گاه اس��لامي در بي��ن ايرانيان 
تقسيم مي ش��ود همانند 1- سوگ مرثيه خواني 
ازل��ي مثل مرثيه خوان��ي حضرت آدم 2- مرثيه  
و س��وگ پ��س از آم��دن آدم روي زمين مثل 
مرثيه خواني آدم بر جنازه پسرش هابيل يا مرثيه 
لمك فرزند قابيل بر مرگ فرزند پنج س��اله اش 
3- مرثيه خواني و سوگ خواني در زمان غزوات 
 پيامب��ر مثل س��وگواري بر حمزه سيدالش��هدا
  4- مرثيه خواني و سوگ خواني در زمان رحلت پيامبر
5- مرثيه خواني و س��وگواري در زمان شهادت 
حضرت فاطمه زهرا)س( كه از اينجا به نخستين 
مرثيه خوان��ي ب��ر زن��ان تاري��خ برمي خوريم و 
مي داني��م ك��ه تا اين زمان كس��ي ب��راي زنان 
نگريس��ته و مرثيه و س��وگ نخوانده اس��ت نه 
در اي��ران نه در س��رزمين هاي ع��رب و حجاز 
و... درس��ت از همي��ن  نقط��ه تاريخ اس��ت كه 
نخس��تين مرثيه خواني براي زنان پديد آمده و 
شكل گرفته است. 6- مرثيه خواني و سوگواري 
در زمان ش��هادت حضرت علي)ع(؛ درباره اين 
شاخه هم بايد گفت از اين زمان به بعد است كه 
نخس��تين مقتل سرايي و نخستين مناقب خواني 
و مناقب س��رايي پديد مي آي��د. 7- مرثيه خواني 
و س��وگواري ب��ر ش��هيدان كرب��لا )ب��ه روايت 
خوارزمي( 8- مرثيه خواني و س��وگواري پس از 
واقعه كربلا كه نخس��تين چاووش سوگ توسط 
بش��ير بن جزلم پديد مي آيد. 9- مرثيه خواني و 
سوگواري افلاكيان بر شهداي اسلام و اهل بيت 
)ك��ه ايراني ه��ا پذيرفته ان��د و قبول��ش دارند(. 
10- س��وگواري پيش از حدوث كربلا توس��ط 
پيامبر اك��رم)ص( و حضرت علي)ع( و حضرت 
فاطمه)س( 11- مرثيه و س��وگواري بر صحابه، 
خلف��ا، ام��را و س��رداران 12- مرثيه خوان��ي و 

سوگواري بر امامان شيعه و فرزندان آنان.
مجموعه 12 شاخه اي كه ذكر شد مرثيه خواني 
از نگاه اسلام در بين ايراني هاست، يعني ايراني ها 
به اين 12 ش��اخه باور دارند و بر همين اس��اس 

مرثيه مي خوانند.
ام��ا جداي از بحث انواع مرثيه خواني ها كه در 
بالا ذكر شد، اشكال گوناگون مرثيه خواني در ايران 
را هم مي توان بررسي كرد. اين اشكال را مي توان 

به 11 شاخه تقسيم  كرد.
1- مرثي��ه در روزهاي س��وگ و عزا مثل روز 
ش��هادت، ش��ب هاي قدر و روزهاي محرم و صفر 
2- مرثيه در مرگ افراد مثل مرثيه فرد به مرثيه 
امامان، يعني وقتي فردي مي ميرد برايش مرثيه 
مي گيرند و آن را به مرثيه امامان وصل مي كنند. 
3- مرثيه خوان��ي در حرم امام��ان و امامزادگان 
مث��لًا در ح��رم ام��ام رض��ا)ع( ي��ا امامزاده هاي 
مختلف در گوش��ه و كنار ايران 4- مرثيه خواني 
در ش��بيه خواني )تعزيه( 5- مرثيه خواني در هنر 
پرده خواني 6- مرثيه خواني در هنر شمايل خواني 
7- مرثيه خواني در هنرهاي ورزش��ي زورخانه اي 
 8- مرثيه خوان��ي در مجالس روض��ه و عزاداري

9- مرثيه خوان��ي در مجال��س نق��ل ب��ه وي��ژه 
سهراب كشون و سياوش كشون 10- مرثيه خواني 
 در مجل��س ش��هادت ي��ا بزرگداش��ت ش��هدا
11- مرثيه خوان��ي در مجال��س يادبود س��ران و 
بزرگان از دس��ت رفته كش��ور. اي��ن مورد آخري 
قبلًا هم براي پادشاهان خوانده مي شد و به دوره 
رودك��ي بازمي گردد كه نخس��تين مرثيه را براي 

استادش ساخت. 
تا اينجاي بحث به گستردگي موسيقي مذهبي 
ايران پي مي بريم و طبيعي اس��ت كه با توجه به 
اين همه گستردگي، موسيقي رديف دستگاهي ما 

نيز برگرفته از موسيقي مذهبي باشد. 
ت��ازه آنچه آمد فق��ط ش��اخه هاي مرثيه در 
ايران است اما با ش��كافتن بحث پي مي بريم كه 
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سيري در موسيقي مذهبي ايران

مرثيه هاي خاك 
عليرضا پوراميد پژوهشگر موسيقي است. بخش عمده اي از تحقيق هاي  او درباره 
موسيقي مذهبي است. با او درباره موسيقي تعزيه در ايران گفت و گو كرده ايم.

---
- مي گويند موسيقي دستگاهي ما را تعزيه حفظ كرده، آيا همين طور است؟  
تعزيه آنچنان تاريخچه اي ندارد كه بگوييم موسيقي ما را يا رديف هاي آوازي ما را 
تعزيه حفظ كرده. تعزيه از اين مقوله استفاده كرده و چون استفاده مي كرده و شمول 
زيادي داشته و در گوشه گوشه كشور تعزيه خوانده مي شده به نوعي حامل اين قضيه 
هم بوده و چون حامل بوده به نوعي مي توان گفت مديون است. كسي كه امانتدار خوبي 
باش��د، خب امانت دهنده مي تواند بگويد من مديون ايشانم چون امانت من را گرفت و 

خيلي خوب حفظ كرد و گسترش داد.
- به نوعي گسترش آن را در كل كشور مديون تعزيه هستيم؟

بله. تعزيه را از اواخر زنديه داريم و آنچنان ريشه اي در دوران صفويه يا قبل از زنديه 
نمي بينيم. هيچ جا در تاريخ چيزي به نام تعزيه نمي بينيد. طبق گفته  ابن س��ريج 
در كتاب الاغاني كه ابوالفرج اصفهاني نوش��ته، ماجراي عاش��ورا را يك عده اي آمدند 
براي سكينه دختر گرامي امام حسين نقل كردند و به نوعي بازي كردند يعني هنگام 
نقل شان حركاتي را هم انجام مي دادند. آخرين يا قديمي ترين منبعي كه مي شود براي 
بازگو كردن آن واقعه عظيم يا دردناك ذكر كرد همين اس��ت اما اين اسمش تعزيه 
نيست، بايد اين سه محور اصلي نمايش، كلام و موسيقي را داشته باشد.تعزيه تحت 
تاثير نمايش هاي اروپايي در ايران شكل گرفت و نكته شگفتش اين است كه چگونه 
در طول 40،  50 سال در تمام ايران گسترش پيدا كرد. يعني بعد از زنديه تا زمان 
ناصرالدين شاه مي بينيد كل ايران تعزيه داشتند، حتي جاهايي كه كل ساكنان روستا 
صد نفر نبودند، تعزيه را برگزار مي كردند. اما راجع به تاريخچه بايد بگويم يك چيزي 
در حدود 250 تا 300 سال حداكثر تعزيه تاريخ دارد. خب قبلش موسيقي دستگاهي 
ما چه مي كرده؟ البته چيزي به عنوان موسيقي دستگاهي يا رديفي نداشتيم از زمان 
ميرزا عبدالله فرزند علي اكبرخان فراهاني رديف مدون شد ولي اين گوشه ها بوده. و 
بهترين شكل بيانش هم اين بوده كه اولياخوان ها و كساني كه شبيه ائمه بودند در 
آواز اجرا مي كردند به دليل اينكه براي شنونده بسيار دلپسندتر و شنيدني تر مي شد. 
اين گستردگي و بعد تعزيه كه در تمام روستاها و شهرهاي ايران اجرا مي شده باعث 
ش��ده وقتي امروز از موس��يقي دستگاهي آوازي حرف مي زنيم همه متوجه شوند از 
چه حرف مي زنيم. در زماني كه تعزيه خوانده مي ش��ده موسيقي تحت فشار نبوده. 
يك وقتي مثل زمان شاه تهماسب موسيقي تحت فشار بوده،  خب اگر مي آمده در 
يك قالب ديگري به ادامه حياتش مي پرداخته،  آن قالب به چه نوعي هدايت كننده و 
حمايت  كننده و محافظ موسيقي مي شده. ولي در زمان قاجار فتحعلي شاه را بگوييد 
چه عباس ميرزا آنقدر به موسيقي كاري نداشتند. زمان فتحعلي شاه هم كه موسيقي 
يكي از ابزاري مي شود كه بتوانند به مجالس عيش و عشرت شان بپردازند. پس آنچنان 
موسيقي تحت فشار نبوده كه ما بگوييم از لحاظ حفظش و حفظ حياتش مديون تعزيه 
است.ولي به جهت گستردگي و اشاعه بله مديون تعزيه هستيم همچنان كه تعزيه 
هم مديون گوشه هاي آوازي است. مثلًا وقتي تعزيه حضرت علي اكبر را داريم، ايشان 
در چهارگاه مي خوانند. اين قالب ها را از كجا گرفته اند؟ قالب ها وجود داش��ته. شيوه 
خواندن قرآن مجيد وجود نداشته. هنوز هم كه هنوز است به شيوه عربي مي خوانند 
و يكي از هفت لحن عربي را انتخاب مي كنند و مي خوانند و اگر كسي قرآن را در آواز 
اصفهان بخواند همچنان كه آقاي ش��جريان خوانده اند يك كمي براي برخي ممكن 
است ناپذيرفتني باشد كه اين شيوه قرآن خواندن با آن شيوه اي كه ما در گوش مان 
هس��ت آنچنان هماهنگي ندارد. در حالي كه تعزيه، رديف هاي آوازي را گرفته و نه 

تحت تاثير ملودي عربي است و نه تحت تاثير ملودي هاي آذري. 
-مي توانيم بگوييم اين غلط است كه موسيقي ما متاثر از تعزيه است؟ 

موس��يقي ما گستردگي اش متاثر از تعزيه است. يك مقوله هنري كه با جلوه گري 
و اجرا و نمايش س��ر و كار دارد حتماً نياز به گس��تردگي دارد. هر چيزي به هنر كمك 

مي كند هنر به نوعي مديون آن است. اما جانمايه اصلي آن موضوع مديون هنر است. 
-تمام گوشه هاي موسيقي دستگاهي ما در تعزيه خوانده مي شده است؟

 نه، همه كه خوانده نمي شود ولي بالاخره آن بخشي كه خوانده مي شده، تعزيه به 
حفظش كمك كرده است. يك بخش اش را واعظين روي منبر حفظ كردند. واعظين مثل 
الان نبودند، خوش صدا  بودند و اين يكي از شرايط شان بود و به يكي دوتا گوشه مسلط 
بودند و در ابتدا يا انتهاي سخنراني شان يك آواز مي خواندند. روزهاي زياد دوري نيست؛ 
40 سال پيش، 30 سال پيش. حاج اشرف كاشاني،  مرحوم شيخ احمدكافي )اينهايي 
كه من يادم مي آيد( و همين الان آقاي قاسم شجاعي منبرش با آواز شروع مي شود و 
به آواز هم ختم مي شود. پاسخ شما همان مثال قرآن است. چون قرآن از كشور عربي 
آمد شيوه خواندنش هم شد عربي. ولي تعزيه چون مال ايران بود و يك پشتوانه اي هم 
براي ادا داشت،  يعني متريال و مواد اوليه را داشت عربي نشد. مواد اوليه چه بود؟ همان 
گوش��ه ها. اين نش��ان مي دهد كه ما گوشه ها را داشته ايم كه تعزيه آنها را كمك گرفته 
است. والا آن هم محتاج لحن هاي عربي يا تركي يا آذري يا هندي مي شد. چرا نشده؟ به 
خاطر اينكه داشتيم. يك وقتي راجع به تاريخچه عزاداري صحبت مي كنيد كه مربوط به 
نهصد و اندي سال پيش است. دهه هشتم قرن پنجم به دستور معزالدين احمد آل بويه،  
بازار و دكاكين بغداد را مي بندند و سياه پوش مي كنند و عزاداري مي كنند. از آنجا شروع 
شده، رسميت يافته. در شعر حضرت مولانا مي بينيد در قرون هفتم و هشتم از داستان 
عزاداري امام حسين در شهر حلب نام مي برد، پس عزاداري در آن موقع قدمتي داشته. 
اما تعزيه خيلي تاريخش كمتر است و يك سوم تاريخ عزاداري است. از همين جا، از مثالي 
كه در مورد قرآن برايتان زدم، شما متوجه مي شويد كه اگر گوشه هاي آوازي ما نبود و به 
كمك تعزيه نمي آمد تعزيه هم رنگ و بوي عربي و الحان عربي را به خودش مي گرفت. 
-فكر مي كنيد با وجود گذر زمان تعزيه مي تواند بماند و چرا امروزه براي ديدن 

و شنيدنش در مخاطب ايجاد انگيزه نمي كند؟
سيطره مدرنيته دارد همه چيز را از بين مي برد. اما كجا تعزيه بوده كه مردم خوش شان 
نيايد. تعزيه چند س��ال ممنوع بود. تعزيه هنوز يك هنر است. منتها سرگرمي ها فرق 
كرده. دقت بكنيد ش��يوه مداحي و هي��ات داري ما تغيير كرده. محوريت عزاداري هاي 
ما در 50 س��ال پيش به قبل تر را در نظر بگيريد. در اين فاصله دو قرن، دو قرن و نيم 
محوريت مجالس عزاداري، تكايا و مساجد بر وعاظ بوده و الان محوريت با مداح است و 
اسم شان را درشت تر از سخنران مي نويسند. بعد شيوه هايي كه متاثر از زمان جنگ است 
و نوع نوحه هايي كه بيشتر خوزستاني و مربوط به آن خطه بود، توسط آقاي آهنگران و 
كويتي پور آمده به هيات هاي ما و آن را تحت تاثير قرار داده. نوع نوحه ها، زيبايي شناسي 

نوحه ها تحت تاثير قرار گرفته. 
-نحوه آواز خواندن در تعزيه و نقش و تفكيك صداها چطور است؟

گوشه هاي شور، شوشتري و بخشي از سه گاه و چهارگاه و راست پنجگاه خوانده مي شود. 
شايد همايون هم استفاده كنند و كمتر از ماهور استفاده مي كنند. در نوع تعزيه و ميزان 

سوگوار بودنش يا سراسر سوگ بودن تاثير داشته كه چه گوشه اي را استفاده كنند. 
نكته ديگر در تعزيه اين است كه آنهايي كه اشقياخوان هستند )شمرخوان و اينها( اولاً 
خيلي با احترام با بزرگان صحبت مي كنند و نكته دوم اين است كه اشتلمب مي كنند و 
آواز نمي خوانند و شيوه اشتلمب و شكل بياني كه زيبايي كمتري داشته باشد يا نداشته 
باشد كه آن تاثير منفي را در مخاطب بگذارد. اما براي اوليا؛ تمام در آواز مي خواندند، 
به شكل آواز مي خواندند و اين نشان مي دهد آن كساني كه تعزيه را مدون كرده اند چه 

هوشمندي در بخش موسيقي اش داشته اند. 
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هوشنگ‌جاويد*

در رسالات مختلف حكماي ايراني 
دستگاه نوا به عنوان شدالبكا ذكر 
شده است. در آن حكمتي بوده كه 

مي گفتند كدام شعر بايد در كدام گوشه 
از دستگاه نوا خوانده شود تا دردها را 
ساكن كند. مثلًا درد فراق را با خواندن 
شعري مخصوص در گوشه اي معين از 

دستگاه نوا تسكين مي كردند. مي گفتند 
بايد غم دوري و هجر به صورت گريه 
از شخص خارج شود و خالي شود. يا 
موردي ديگر كه بر آن تاكيد و توجه 
مي شده و در پي آن اجرا مي شده، 
آوازي است كه نوحه گران در محل 

امامزادگان اجرا مي كردند.


