
آقا اجازهواژگان يك فرهنگ

نقاشي از يك مرگ

وقتي آقاي فروزش را بردند، هيچ‌كس نمي‌دانست ��
و فكرش را نمي‌كرد كه ديگر او به دبيرستان »سجاد« 
ب��از نمي‌گ��ردد. آن روز آقاي هژير از همه آس��وده‌تر 
بود يا حداقل اين‌گونه نش��ان مي‌داد كه اتفاقي براي 
آقاي ف��روزش نمي‌افتد و او به‌زودي دوب��اره در اتاق 
دبيران، دستان رنگي‌اش را به همه نشان مي‌دهد و از 
خستگي‌هايش گله مي‌كند. آقاي فروزش دبير نقاشي 
و معلم هنر دبيرستان بود و هميشه با يك جلد كتاب 
»ارژنگ« به كلاس مي‌آمد و هميشه قبل از آنكه كار 
كلاس را آغاز كند، روي تخته مي‌نوش��ت: »هوالنور« 
و هميش��ه دس��تانش رنگي بود و گاه��ي حتي روي 
پيشاني‌اش هم يك تار رنگي تاب مي‌خورد و هميشه 
وقت��ي كيفش را باز مي‌كرد، يك مش��ت مداد رنگي 
مي‌ريخت روي ميز. آقاي فروزش درس��ت بر عكس 
آق��اي هژير، قد بلندي داش��ت و آنق��در لاغر بود كه 
سهراب مي‌گفت، سايه‌اش روي ديوار شبيه مداد است. 
آقاي فروزش عادت داش��ت لباس‌هاي رنگي بپوشد و 
اين در دبيرستان براي او ماجرايي ساخته بود اما آقاي 
فروزش كوتاه نمي‌آمد و بعضي اوقات چش��مانش از 
عصبانيت باد مي‌كردند، گونه‌هاي استخواني‌اش سرخ 
مي‌ش��دند و با صدايي ورم ‌كرده، مي‌گفت: »بي‌رنگي 
همان رنگ مرگ است.« آقاي هژير هر وقت اين جمله 
آقاي فروزش را مي‌ش��نيد، آرام مي‌شد و دستانش را 
روي شكمش حمايل مي‌كرد و نگاهش را به نمي‌دانم 
كجا مي‌فرستاد و آهي مي‌كشيد كه گمان مي‌كردي 
همين حالا داغي بزرگ از حوالي خيال او عبور كرده 
است. در اين‌گونه مواقع كه آقاي هژير را حسي غريب 
ق��ورت مي‌داد يا به آقاي ف��روزش فكر مي‌كرد، همه 
بچه‌هاي سجاد مي‌دانستند كه نبايد بخندند يا حتي 
نبايد طرحي از لبخند گوشه لبشان وصله شود، چون 
آقاي هژير گلوله آتش مي‌شد و توپ حرف‌هاي درشت 
را روي س��ر بچه‌ها رها مي‌كرد يا حتي امكان داشت 
چند متري هم دنبال س��جادي‌ها كن��د. آقاي هژير 
حسابي به آقاي فروزش گره خورده بود و هميشه سر 
در لاك ه��م فرو مي‌بردن��د و پچ‌پچ مي‌كردند. گاهي 
هم در زنگ‌هاي تفريح به حياط دبيرستان مي‌آمدند 
و زير تك درخت خرمالوي مدرس��ه سايه مي‌گرفتند 
و به هياهوي س��جادي‌ها خيره مي‌شدند. يك‌بار هم 
وقتي آقاي فروزش كف حياط دبيرستان يك نقاشي 
بزرگ كشيد، آقاي هژير از كنار دست او تكان نخورد و 
مثل آقاي فروزش دستش را در سطل رنگ فرو مي‌برد 
و آن را ب��ه هم مي‌‌زد. آقاي هژير ديوانه اين نقاش��ي 
شده بود و هميشه مي‌گفت، نقاشي حياط دبيرستان 
س��جاد كار مشترك دبير ادبيات و دبير نقاشي است. 
از طبقات بالاي دبيرستان كه نگاه مي‌كردي، نقاشي 
آقاي فروزش پرنده‌اي بود كه با يك بال پرواز مي‌كرد 
و بال ديگرش را به سينه‌اش دوخته بودند. غصه‌هاي 
آقاي هژير از زماني شروع شد كه آقاي فروزش را بردند 
و كسي فكرش را نمي‌كرد كه ديگر دبيرستان سجاد، 
ح��ال و هواي رنگي معلم هنر را نبيند اما بعد از چند 
روز يا چند هفته آقاي هژير كلافه شد و براي روزهاي 
ب��دون آقاي فروزش، روي دي��وار كلاس ادبيات، خط 
كشيد. هر خط نشان يك هفته غيبت آقاي فروزش 
بود. يك، دو، سه، چهار، پنج، شش، ‌هفت، هشت، ‌نه و 
درست، سمت ساعت 9 صبح روزي كه آقاي هژير در 
كلاس ادبيات ايستاده بود، ناظم دبيرستان، آقاي هژير 
را از كلاس بيرون كشيد كه در گوش او چيزي بگويد 
كه آقاي هژير محكم روي پيشاني‌اش بزند كه عينكش 
را بردارد و در مش��ت بگيرد و دندان‌‌هايش را روي هم 
له كند. آقاي فروزش رفت كه رفت و آقاي هژير سياه 
پوش��يد و لبانش سياه شد كه ش��د. مي‌گفتند آقاي 
فروزش بدهي بالا آورده و چك برگشتي داشته است 
و در بند چك برگشتي‌ها، آزادي‌اش را در يك نقاشي 
پ��رواز داده و در لا ب��ه لاي ميله‌هاي زندان با زندگي 
خداحافظي كرده است. يك‌بار هم در دوراني كه آقاي 
فروزش نبود، چند نفري به »س��جاد« آمدند كه يقه 
آقاي هژير را گرفتند و او را در دفتر مدرسه زمين‌گير 
كردند. آقاي كرباسيان، ناظم مدرسه مي‌گفت: »خدا 
طلبكاران آقاي فروزش را نصيب گرگ بيابان نكند.« 
آقاي فروزش بغض دبيرستان »سجاد« شده بود. چند 
روز بع��د از آنكه آقاي هژير به پيش��اني‌اش زد تا اوج 
معلم هنر را باور كند تا بداند ماجراي رنگ در مدرسه 
پايان يافته اس��ت، به خانه آقاي فروزش رفتيم. آقاي 
هژير پش��ت تاج بزرگ يك دسته گل پناه گرفته بود 
و صدايش را در بين��ي‌اش مي‌ريخت. روي دايره گل 
نوشته بودند: »دبيرس��تان سجاد«. آقاي هژير همان 
طور كه در كنار خانه آقاي فروزش ايستاده بود، حافظ 
كوچكش را از جيب بيرون كش��يد و جايي در ميان 
آن را باز كرد و لبانش را تكان داد. وقتي از خانه آقاي 
فروزش مي‌آمدي��م، قفس پرنده‌هاي او را به ما دادند. 
اين وصيت آقاي فروزش بود. همان روز با آقاي هژير از 
كوه‌هاي تهران بالا رفتيم و در جايي كه نامش »سنگ 
س��ياه« بود، آقاي هژير پرنده‌هاي آقاي فروزش را رها 
كرد. آنها خطي ش��دند كه مس��تقيم به دل آسمان 
مي‌رفت. چشمانم را بستم و باز كردم؛ دبيرستان سجاد 

نبود، شهر قرمز شده بود و سر جايش ايستاده بود. 

»سواد«: ما بيسوادان! 

تاريخ فرهنگي »س��واد« را در ايران همچون در س��اير ��
نقاط جه��ان بايد در آن واحد ه��م از تاريخ پديده »خط« 
يا نظام ثبت رسميت‌يافته و تكرارشونده سنت شفاهي جدا 
كرد و هم از تاريخ فرهنگي »مدرس��ه« يا نهادي كه در آن 
زير سلطه و با فرآيندهاي تعيين‌شده قدرت سياسي، حداقل 
ضروري مهارت‌هاي لازم براي زيس��تن در يك پهنه قدرت 
را به كنش��گران اجتماعي آموخته شده و از آنها به صورت 

اجباري خواسته مي‌شود كه اين مهارت‌ها را دروني كنند. 
 »س��واد« در معن��اي فارس��ي، در زبان‌ه��اي اروپايي 
)literacy( و در تح��ول تاريخ��ي مفهوم خود در فرهنگ 
ايراني، عموما با قابليت »خواندن« و »نوشتن« انطباق داشته 
كه نخس��تين مهارت‌هايي بوده است كه دولت‌هاي ملي از 
آغاز ايجاد خود از افراد تابع خود مي‌خواس��ته‌اند. از اين رو 
حتي اين مهارت‌ها را در نظام‌هاي مدرن نبايد با مهارت‌هاي 
مشابه در نظام‌هاي باستاني اشتباه گرفت. اگر در آن نظام‌ها 
)مثلا در نظام‌ه��اي هندواروپايي ايران و يونان يا نظام‌هاي 
بسيار متفاوت مصري، سومري يا چيني( سواد با گروه‌هاي 
حرفه‌اي – شغلي )كاستي( رابطه نزديك داشت و جز گروه 
معدودي قادر به خواندن نبودند و نبايد نيز اين مهارت رشد 
و گس��ترش مي‌يافت. در نظام‌هاي دموكراتيك دولت‌هاي 
ملي، درس��ت برعكس اين مهارت‌ها بايد به شكل اجباري 

به همگان آموخته مي‌شد. 
از اي��ن رو نظام مدارس اكابري و ح��وزوي كه در ايران 
قرن نوزدهمي هنوز رايج بود، با ش��كل‌گيري دولت ملي از 
آغاز س��ده شمس��ي 1400، جاي خود را به اراده‌اي كاملا 
روشن به باس��واد كردن عموم مردم داد. اراده‌اي كه بسيار 
به سختي مي‌توانست پيش رود. اگر مدارس باز مي‌شدند، 
اجباري ش��دن در مرحله نخست تا سطح شش كلاس و تا 
نيمه قرن تا حد 9 س��ال، در قوانين ثبت ش��ده بود، اما در 
واقعيت ميزان باسوادي در بافتي بسيار غيرشهري تا پيش 
از دهه 1340 بسيار پايين و سواد چندان مورد نياز نبود. در 
روستاها البته با تاسيس »سپاه دانش« در 1341/ 1962 كه 
بخشي از خدمت سربازي را صرف آموزش سواد در روستاها 
مي‌كرد و برنامه تاسيس مدارس عشايري در 1332/ 1954 
به همت محمد بهم��ن بيگ��ي )1389-1298( به وزارت 
آموزش و پرورش ابلاغ شد. در شهرها نيز هر چه بيشتر با به 
راه افتادن دبستان‌ها و دبيرستان‌ها سپس دانشگاه‌ها، سواد 
به امري رايج تبديل مي‌شد. با اين وصف هنوز در دهه‌هاي 
1950/1330 و ابتداي 1960/1340، »س��واد داش��تن« تا 
ح��دي امتيازي اجتماعي به حس��اب مي‌آمد و براي مثال 
نشريه معتبري چون »سخن« )دوره انتشار: 1357-1322 
/ 1943-1979( در شماره‌هاي خود، آمار باسوادي كشور را 
به طور رسمي و به مثابه يك موقعيت فرهنگي مهم به انتشار 
مي‌رساند. با وصف اين، سواد در حلقه‌هاي شهري و در اين 
حلقه‌ها نيز در گروه‌هايي كه اغلب به آنها »روزنامه‌‌‌خوان« يا 
»كتاب‌خوان« يا »با فرهنگ« گفته مي‌شد، محدود بود كه 
البته شامل قشري مي‌شدند كه از آنها با عنوان »فرهنگي« 
يا »باس��واد« ياد مي‌ش��د )كارمندان اداري از رده مياني به 
بالا، آموزگاران، برخ��ي از رده‌هاي بالاي نظامي، معلمان و 
دبيران، پزش��كان و استادان دانش��گاه...( هر چند »سواد« 
رفته‌رفت��ه مفهوم��ي گس��ترده‌تر از مهارت ب��ه خواندن و 
نوش��تن مي‌يافت و با مفاهيمي چون »آگاهي«، »دانش«، 
»روشن‌بيني« و »روشنفكري« از دهه‌هاي 1340 و 1350 
در هم مي‌آميخت. به صورتي كه در رسانه‌ها و نوشتارهاي 
درست پيش از انقلاب استناد به »سواد« داشتن يا نداشتن 

به اين معنا بسيار رايج بود. 
آنچ��ه بايد بر آن تاكيد كرد، تاثير تنش‌هاي سياس��ي 
در ب��الا رفتن س��واد ب��ود: دوره بي��ن بركناري رضا ش��اه 
)1941/1320( و كودت��اي 28 م��رداد )1953/1332( از 
يك س��و، و دوره درس��ت پيش از انقلاب و تا شروع جنگ 
)1356-1358/ 1978-1980(؛ و همچنين دوره موس��وم 
ب��ه »اصلاح��ات« )1376-1384/ 1995-2005( از اي��ن 
جمله‌اند. در اين دوره‌ها، تمايل به آگاهي‌هاي سياسي افراد 
را به سوي مطالعه جلب مي‌كرد و اين امر به ويژه در زمينه 
مطبوعات و كتاب ديده مي‌شد كه به دليل كاهش مميزي 
و فشار‌هاي سياسي نيز تش��ديد مي‌شد. از اين پس، سواد 
بيش از پيش در قالب رقابت مدارس معتبر به ويژه در سطح 
دبيرستان، خود را نشان مي‌داد. فرآيندي كه در دهه 1350 
در دو س��وي يك خط متداوم پيش رفت يعني از يك سو، 
با ارزش يافتن تحصيلات پيش دبيرستاني و اهميت دادن 
هر چه بيشتر خانواده‌ها به قابليت‌هاي خواندن و نوشتاري 
پيش از دبيرستان و از سوي ديگر به طرف دانشگاه و اهميت 
دادن آنها به »تحصيل« به مثابه يك س��رمايه فرهنگي. در 
اي��ن ميان آنچه دولت ملي به دنبالش بود، يعني توانايي به 
خواندن و نوش��تن براي درك و اجراي دس��تورات و دروني 
كردن سلطه سياسي، به واقعيت بدل شد ولو آنكه همانگونه 
كه گفتيم، لزوما سواد تداوم نمي‌يافت يا بهتر بگوييم زبان‌ها 
و س��واد‌هاي گوناگوني ش��كل مي‌گرفت كه در س��ال‌هاي 
دهه 1340 و 1350 عمدتا در قالب ش��كل‌گيري زبان‌هاي 
جماعتي – رسانه‌اي در مقام نخست در مطبوعات تخصصي 
)عمومي، زنان، جوانان، كودكان، علوم، ...( و در مقام بعدي 
در برنامه‌هاي رس��انه‌هاي راديويي – تلويزيوني به ويژه در 
قالب سريال‌ها، مس��ابقات، اخبار، »شوها« ي تلويزيوني و 
»برنامه‌هاي سرگرم كننده« راديويي و در شكلي پيچيده‌تر 
در قال��ب نظام‌هاي درهم آميخته‌تر صدايي– موس��يقايي 

تعريف  مي‌شدند.   

بازگشت »زکریا« به »تایم«
پس از ماجرای سرقت ادبی »فرید زکریا« ستون‌نویس ثابت مجله تایم، حالا سخنگوی این 
مجله می‌گوید که با توجه به بازنگری اخیری که در ستون‌های اخیر زکریا در مجله »تایم« داشتیم، 
به این نتیجه رسیدیم که آنچه او اخیرا انجام داده، کاملا سهوی بوده است. سخنگوی تایم اعلام 
کرده اس��ت: او بابت اشتباه خود عذرخواهی کرده و ما در شماره آتی خود که در هفتم سپتامبر 
منتش��ر خواهد ش��د، بار دیگر از نوشته‌های ارزشمند او استفاده خواهیم کرد. پیش از این هیات 

سردبیران تایم، اعلام کرده بود فرید زکریا به مدت کی ماه از قلم زدن در تایم معلق مي‌شود.
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براي سالمرگ »رنه ماگريت«

و البته كه اين حرف‌ها بيهوده است

آنچ��ه به عن��وان تاريخ هنر غرب در قرن بيس��تم 
مي‌شناسيم، مجموعه‌اي از اصطلاحات و لغات است كه 
به عنوان سبك و مكتب آفريده‌اند و مدون كرده‌اند و به 
نام خود كرده‌اند و به جهان فرستاده‌اند. اغلب از ميان 
اين اصطلاحات و لغات گاهي هدف طنز و تحقير و انكار 
بوده است، از جانب مثلا منتقدان و روزنامه‌نويس‌ها. مثل 

امپرسيونيسم، كوبيسم و فوويسم 
و...، از جمله سوررئاليس��م كه در 
واق��ع خيلي ه��م تعريف معلومي 
ن��دارد. ام��ا آنچه از آن اس��تنباط 
مي‌كنيم مي‌گوين��د »فراواقعي«، 
كه م��ن نمي‌دانم يعني چ��ه. اما 
مي‌توان درب��اره منظري حرف زد 
كه روابط اش��يا، اندازه‌ها و اشكال 
طبيعت در مناسباتي نامتعارف و 
غيرمألوف هس��تند؛ تخيل، رويا و 
اس��تعاره و از اين دس��ت مفاهيم. 
خب اگر اين طور اس��ت من هيچ 
هنري را نمي‌شناس��م كه ش��امل 
اين معاني نباشد. تمام هنر، تخيل 
است و بيان روابطي و تعابيري تازه 

در ش��كل و محتوا. هنرمند، روابط اش��يا، نور، اندازه‌ها 
و مناس��بات را تغيير مي‌دهد تا ما را در تجربه‌اي تازه 
ش��ريك كند و تمام تاريخ هنر به اين اعتبار از مفهوم 
مشكوك سوررئاليس��م بهره برده است. حافظ را نگاه 
كنيم: كشتي باده بياور كه مرا بي‌رخ دوست/گشته هر 
گوشه چش��م از غم دل دريايي. به نيما نگاه كنيم: در 
آن دم‌ها كه بر جا دره‌ها چون مرده-ماران خفته‌گانند. 
يا آنجا كه يك مينياتوريست ايراني الاغي را در بالاي 

درخت مي‌نشاند. يا »شيوا« خداي هندوها كه هرچه 
بخواهيد دس��ت دارد. نقاش��ي قهوه‌خانه‌اي، مينياتور 
و عجایب‌المخلوقات. يا س��قف كليساي »سيستين« 
نقاشي استادم ميكل‌آنجلو كه فرشته‌ها و ديوها در هوا 
پرواز مي‌كنند و ديگران و البته استادم فردوسي. پس 
اين جريان در آغاز قرن بيس��تم مفهوم تازه‌اي از بيان 
هنري نيست. اين از جهت مضمون. اما از جهت شكل 

هم سوررئاليسم حرف تازه‌اي نيست. 
س��الوادور دالي چهره سرش��ناس سوررئاليست‌ها 
از روش عكاس��ي و وف��اداري كام��ل ب��ه طبيع��ت و 
پرداخ��ت كامل اش��يا و اش��كال 
بهره مي‌گي��رد. اما از نظر تكنيك 
ب��ه نقاش��ان كلاس��يك نزديك 
مي‌شود. بگو: سوررئال‌اكسپرسيو، 
آبستره‌س��وررئال و... ام��ا اينها به 
م��ا مرب��وط نيس��ت.  »ماگريت« 
نقاشي كه بس��يار دوستش دارم، 
ش��ريف و نجيب، دنياي��ي آرام، او 
قصد ترس��اندن ما و ايجاد وهمي 
تكان‌دهنده و كابوس‌وار ندارد، آن 
چنان كه »دالي« دارد. او با تغيير 
حجم‌ها و به هم ريختن عادت‌هايي 
كه ب��ه درك اندازه‌ها داريم، جهان 
ديگرگون��ه‌اي را مي‌آفريند. گاه با 
لغ��زش ن��وري بوم خ��ود را چون 
جهاني ش��فاف روي چشم‌انداز طبيعت مي‌لغزاند و در 
هر كارش راز بصري ظريفي را به ما مي‌چشاند. او استاد 
اشارات كم‌گو اما تاثيرگذار است. آثار او نمايش تنهايي و 
بيان خلوتي ناشناس است. اضطرابي شكننده و گريزان، 
در بعضي آثار به جهان كافكا نزديك مي‌شود اما تلخي 
آثار كافكا را ندارد. به هرحال در ميان سوررئاليست‌هاي 
اروپا چهره بي‌‌بديلي است و البته كه اين حرف‌ها بيهوده‌ 

است. نقاشي را بايد ديد. 

علي دهقان ناصر فكوهي

بهرام دبيري

بي‌تعارفزخمه

به انگيزه خواندن چهار نسل آوازي در موزه موسيقي

زيست‌بوم موسيقايي
فرانسه »يوزپلنگ زرين« را شكار كرد

كمت��ر پي��ش مي‌آيد ك��ه در يك جم��ع هنري 
موس��يقايي بتوانيد ص��داي چند نس��ل گوناگون از 
آوازخوانان را بشنويد. چرا كه بر خلاف ساير هنرها كه 
حسادت‌ها و چشم و هم‌چشمي‌ها در آن كمتر است، 
در اهل موس��يقي اين ماجرا غلظت و درهم‌تنیدگي 
بيش��تري دارد و آنها كمت��ر در يك مجموعه گردهم 
مي‌آيند. مگر آنكه مديري خبره و باتجربه همانند علي 
مرادخاني باشد كه بتواند اين جمع متضاد را دور هم 
جمع كند و علاوه بر آنها واداردش��ان كه در فاصله‌اي 
يك ربعه بخوانند. آنهايي كه شب سه‌شنبه )25 مرداد( 
توفيق حضور در موزه موس��يقي نصيب‌شان شد، بعد 
از نوش‌جان ك��ردن افطاري كريمانه از س��فره مدير 
موسيقي در گوشه‌اي دنج نشستند و به صداي استاد 
رامبد صديف، قاسم رفعتي، صديق تعريف، حميدرضا 
نوربخش، فاضل جمش��يدي و عليرضا قرباني گوش 
ج��ان دادند. صداهايي بدون همراهي س��از اما فراوان 
تاثيرگذارتر از هر س��ازي. آوازه��ا اگرچه كوتاه بودند، 
اما همانند نوري در تاريكي بر دل‌هاي شنوندگان اثر 
مي‌گذاش��ت و شبي خوش را براي آنها به يادگار نهاد. 
قرار بود استاد نادر گلچين هم بخواند كه توضيح دادند 
آمادگي ندارند اما بقيه جور ايش��ان را به بهترين نحو 

تقبل كردند. 
اين رخداد در تاريخ موسيقي ايران تنها يك‌بار به 
وقوع پيوست كه س��ه نسل از خوانندگان در محفلي 
كنار هم نشس��تند و به خواندن پرداختند. نزديك به 
چهار دهه قبل در منزل استاد هوشنگ ابتهاج)سايه( 

اس��تادان اديب خوانس��اري، حس��ين قوام��ي، تاج و 
ش��جريان با همراهي س��از اس��اتيدي چون كسايي، 
بهاري، موس��وي و لطفي به خواندن پرداختند كه با 
تيزهوش��ي استاد سايه اين مجموعه خوانده‌ها ثبت و 
ضبط و براي نس��ل‌هاي بعدي به يادگار ماند اگرچه 
اين مجموعه هيچ‌گاه به صورت عمومي منتشر نشد، 
اما ضبط خصوصي آن در دست علاقه‌مندان پي‌گيرتر 
موسيقي س��نتي هس��ت كه حتي در ميانه‌هاي آن 
زنده‌ياد حس��ن كس��ايي براي ديدن فوتبال دست از 
زدن ني مي‌كش��د تا فضاي صميمي و بي‌تعارف كار 
بيشتر در ذهن‌ها بنشيند. نكته مهم آن گردهمایي هم 
وجود مديري صاحب بصيرت چون ابتهاج )سايه( بود 
كه توانس��ت آن جمع را در منزل خويش گرد آورد و 
فضايي و بس��تري را بسازد كه آنها به خواندن ترغيب 

شوند. 
سه‌ش��نبه گذش��ته و به همت موزه موس��يقي و 
مديريت كاركشته و پخته‌كار آن، آقاي علي مرادخاني، 
اين امكان فراهم ش��د و نكته جالب توجه اينكه همه 
اهل موس��يقي و حاضران در آن جمع بر نبود چنين 
محافلي، آن هم در چنين س��طحي تاكيد داش��تند. 
اين‌گونه محافل همان چيزي اس��ت كه در اصطلاح 
تخصصي‌تر به آن زيست‌بوم موسيقايي مي‌گويند كه 
در درازمدت مي‌تواند محل نضج و رشد و توليد برخي 
از آثار مهم موس��يقايي شود. چنانكه برنامه گل‌ها نيز 
زمينه‌ها و بسترهاي شكل‌گيري‌اش را از محفلي مشابه 
در ش��مال تهران اخذ كرد و بعدها دستمايه توليد و 
استمرار چنين برنامه‌اي شد. اميد كه موزه موسيقي، 
كه به همت مديرش تالار و امكانات بهتري را در آينده 
نزدي��ك در اختي��ار علاقه‌مندان قرار خواه��د داد، بر 

استمرار چنين نشست‌هايي تاكيد كند. 

س��رانجام و پ��س از 11روز و 300 فيلم، جش��نواره 
بين‌المللي فيلم »لوكارنو« پاي��ان گرفت و برنده اول آن 
مشخص شد. برخلاف انتظار، يك كارگردان مولف جوان 
براي فيلم اول يا دومش نتوانست اين جايزه را بربايد. در 
عوض كارگرداني صاحب‌نام و مجرب و 68ساله از كشور 
فرانسه جايزه اول يا »يوزپلنگ زرين« جشنواره را شكار 
كرد. »ژان كلود بريس��و« با آخرين فيلمش »دختري از 

ناكجاآب��اد«، محص��ول 
س��ال 2012 فرانس��ه، 
رنگ��ي و 91 دقيق��ه‌اي 
علاوه بر يوزپلنگ زرين، 
فرانك  صاحب 90000 
س��وييس ني��ز گرديد. 
مصاحب��ه  در  بريس��و 
مطبوعاتي‌اش گفت اين 

فيلم را با بودجه‌اي بسيار ناچيز ساخته است و كارگردان، 
تهيه كننده و فيلمنامه‌نويس آن نيز خودش بوده علاوه 
براينكه نقش اول فيلم را هم خود او ايفا كرده است. سر 
و شكل و هيكل ژان كلود بريسو شباهت زيادي به »ژرار 
دپارديو« دارد. فيلم، داستاني بسيار ساده دارد: يك استاد 
بازنشسته رياضيات كه پس از فوت همسرش مي‌كوشد 
با تنهايي و س��الديده شدن كنار بيايد، به نوشتن كتابي 

فلسفي اشتغال دارد كه بناگاه... .
 بريسو با آميختن استادانه تصاويري فراطبيعي و به 
گفته خودش »فانتاستيك« در زندگي روزمره اين استاد 

رياضيات نه فقط فيلم را از روزمرگي عادي داستان نجات 
داده اس��ت بلكه آن را بسيار ديدني و جذاب و قابل اعتنا 

ساخته و بحثي فلسفي را در آن گشوده است.
جاي��زه دوم جش��نواره يا يوزپلنگ نق��ره‌اي به مبلغ 
30000 فرانك سوئيس به سينماي مستقل آمريكا و به 
يك فيلم كمدي به‌ نام »اون بالا كسي منو دوست داره« 

به كارگرداني »باب بايينگتون« تعلق گرفت.
و يك فيلم چيني به نام »شب هنگام« جايزه بهترين 
كارگردان و بهترين هنرپيش��ه زن را دريافت كرد. فيلم 
درباره بي‌عدالتي است و نام كارگردانش »ليانگ پينگ« 

است. نام هنرپيشه زن آن هم »آن نوي« است.
بهتري��ن  جاي��زه 
هنرپيش��ه مرد را »والتر 
هنرپيش��ه  س��اب« 
اتريش��ي به خاطر بازي 
فيلم  در  فوق‌الع��اده‌اش 
يك  روز«،  »درخش��ش 
فيلم اتريش��ي محصول 
سال 2012، صاحب شد.

البته جوايز جانبي زيادي نيز توس��ط داوران مستقل 
توزيع شد.برنامه امسال جشنواره بين‌المللي فيلم لوكارنو 
متنوع و البته بنا به سليقه‌هاي متفاوت با فيلم‌هاي بد و 
خوب بود. جشنواره‌اي بدون حرف و حديث هرگز در هيچ 
جا داير نمي‌شود. اين جشنواره نيز با اختلافات ديد ميان 

صاحب‌نظران بود.
فيلم‌هاي بخش مس��ابقه بين‌الملل، 19 فيلم، اكثرا 
محصول س��ال ج��اري 2012 بودند و مي��ان مرز فيلم 
داس��تاني و فيلم مس��تند جا مي‌گرفتند. روي هم رفته 

توفيق ديدن جشنواره خوبي را داشتيم. همين

سيدابوالحسن مختاباد

مينو مشيري

برش از اخبار

دكه

خروج ده‌ها ناشر از صنعت نشر

سعيد حجاريان در »انديشه پويا«

ش�رق: ایران در سال، ‌800هزار تن کاغذ مصرفی مورد 
نیاز خود را وارد میک‌ند. این میزان احتیاج به کاغذ، بازار 
این کالای اساسی را به محیطی مستعد برای احتکار و 
سودجویی تبدیل کرده خاصه اینکه سودجویان، نوسان 
قیمت ارز را بهانه بس��یار مناسبی برای افزایش خارج 
از ع��رف قیمت کاغذ کرده‌اند. علی‌اکبر تورانیان، عضو 
هیات‌مدیره انجمن ناشران دانشگاهی گفته است: در 
پی گرانی روزافزون کاغذ، ده‌ها ناشر برای خروج از این 

صنف اقدام کرده‌اند. قیمت کاغذ به‌بندی ‌76هزار تومان 
رس��یده که اگر بنای قیمت آن را واردات کاغذ با دلار 
دوهزار تومانی هم بگیریم، قیمت هر بند از کاغذ نباید 

بیشتر از ‌40هزار تومان ‌شود. 
تورانی��ان وضعیت کاغ��ذ را »فاجعه‌آمیز« خواند و 
گفت: دلالان ب��ه دلیل عدم نظ��ارت اداره تعزیرات و 
بی‌تحرکی وزارت صنعت، معدن و بازرگانی، بازار کاغذ 

را در سیطره خود گرفته‌اند. 

»انديش��ه پويا« در شماره دوم خود طرح جلد 
و گفت‌وگ��وي اصلي‌اش را به »س��عيد حجاريان« 
اختص��اص داد؛ س��عيد حجاري��ان در گفت‌وگو با 
انديش��ه پويا ماجراي اولين توبه سياس��ي خود در 
كودكي را بازگو كرده و از ارتباط‌ سياس��ي پدرش 
با جريان‌هاي ملي‌گراي راديكال و دس��ت راستي 
 همچون س��ومكا ي��اد كرده اس��ت. آنچن��ان كه 
سعيد حجاريان در شرح زندگينامه سياسي و فكري 

خود توضيح مي‌دهد، او در دهه 50 با چريك‌ها دوس��ت بود، اما 
چريك نشد و به فعاليت‌هاي مس��لحانه علاقه‌اي نداشت. ديگر 
پرونده انديشه پويا، با عنوان »خداحافظ خيابان انقلاب« به بررسي 
راسته‌هاي كتاب‌فروشي در تهران و سير ادوار آن اختصاص دارد؛ 

از بازار تهران تا روبه‌روي دانش��گاه، از ناصرخسرو 
تا شاه‌آباد؛ از خاموش شدن چراغ كتاب‌فروشي‌ها 
تا روشن شدن كتاب‌فروشي‌هاي جديد. خاطرات 
نويسندگان هم از آن دوره جذاب به نظر مي‌رسد؛ 
احمد پوري، سوسن شريعتي، محمد قائد، جواد 
مجابي، هوشنگ گلمكاني، ضياء موحد، اسدالله 
امرايي و گلي ترقي. همچنين در اين شماره انديشه 
پويا، خواننده مقالاتي از بابك احمدي، ابوالقاسم 
فنايي، هوشنگ شهابي، سروش دباغ، بهروز گرانپايه، اعظم خاتم، 
عباس عبدي، احمد مسجدجامعي، گلي امامي، بهرنگ صديقي، 
محمدعلي ابطحي، شهرام پرستش و ... خواهيد بود. انديشه پويا با 

قيمت 5000 تومان در دسترس علاقه‌مندان است. 


