
نمايش��گاه س��ال قبل در گالري ماه مهر شايد 
پاي��ان دوره اي ب��ود كه فض��ا در كارهايم حرف 
عمده را مي زد. فضا براي من خيلي جذاب بود و 
دوره اي طولاني به ش��كل هاي مختلفي روي آن 
تمركز كرده بودم. با همان نمايشگاه شايد پرونده 
اين شكل كار براي خودم بسته شد. به اين نتيجه 
رس��يدم كه خود فيگور، پرتره و حتي انس��ان در 

كارهايم كمرنگ تر شده اند.
- ولي ش�ايد در نگاه اول به نظر برسد كاملًا 

از آن فضا فاصله گرفته ايد.
طبيعت��اً و بع��د از اينك��ه ميزها را به ش��كل 
طبيع��ي كار ك��رده بودم ديگر نمي توانس��تم به 
سراغ دفرمه كردن بروم. خود من هم به اينكه اين 
كارها را نزديك به طبيعت بازسازي كنم گرايش 
داشتم، اما دفعتاً نمي توانستم شروع به كار كنم. 
براي مدت��ي فكر مي كردم اي��ن پرتره ها بايد با 
قاش��ق ها و چنگال ها كه در مجموعه قبلي بود، 
تركيب ش��وند. اما وقتي ايده ام يعني گرمازدگي 
را پي��دا كردم اين چهره ه��ا بودند كه به تنهايي 
برايم اهميت پي��دا كردند. دوره اي را صرف كار 
از خود پرتره كردم. مي خواس��تم از اين فيگورها 
و پرتره ها عكس بگيرم و از عكس ها استفاده كنم. 
قبلًا دوره طولاني اي از فيگورهاي زنده و نزديك 
به طبيعت كار كرده و از عكس ها هم فقط با اين 

نوع نگاه استفاده مي كردم. 
اگر بخواهي��م به عكس كاملًا وف��ادار بمانيم 
از فيگ��ور زنده و پرانرژي دور خواهيم ش��د. من 
تمام آموخته هايي را كه از مدل زنده داشتم مثل 
بازتاب ها، محو ش��دن ها ي��ا تاثيراتي كه رنگ ها 
روي يكديگر مي گذارند، به كار مي گرفتم. با اين 
حس��اب كاملًا مش��خص بود كه قصد دارم روي 
عكس ه��ا چه ايده اي را پياده كنم. مي خواس��تم 
فيگورهاي��م ب��ه بيننده ن��گاه كنند، پرخاش��گر 
نباشند و حتي در سنين مختلف باشند و... نكته 
مهم اين بود كه چشم ها بايد تاثيرگذار مي بودند 
و خب اين تاثيرگذاري در كس��اني كه نمايشگاه 
را ديدند، مش��هود ب��ود و حتي آدم هاي معمولي 
هم كه به نمايش��گاه مي آمدند توانستند با كارها 

ارتباط بگيرند.
- پ�س بخش عم�ده اي از اين كارها از روي 

عكس كار شده؟
همه كارها از روي عكس كار شدند؛ عكس هايي 
كه خودم يا پسرم آنها را گرفتيم. مجموعه زيادي 
را عكاسي كردم و حتي براي بعضي پرتره ها تا 20 
عكس هم گرفتم. منتها استفاده از عكس تنها با 
اين پيش فرض بود كه اگر مدل زنده روبه روي من 
نشسته بود چه اتفاقاتي براي صورت او در لحظه 
مي افتاد. اگر به كارها دقت كنيد متوجه مي شويد 
كه بعضاً بازتاب نور اطراف در چهره ها خيلي شديد 
نشان داده شده يا به عمد بعضي از خطوط نسبت 
به عكس اصلي كمرنگ تر يا پررنگ تر شده اند. اين 
اتفاقات را در طول كار دنبال مي كردم براي اينكه 
قصد داش��تم چهره ها زياد خشك نباشند و زنده 

به نظر برسند.
- فكر مي كنم در نمايش�گاه فعلي نسبت به 
نمايشگاه قبلي تان تغيير ديگري هم صورت 
گرفته است. برخلاف نمايشگاه قبلي و حتي 
آثار قبل تر ش�ما موضوع در اين آثار خيلي 

دروني نيس�تند. در آث�ار قبلي موضوعي را 
بيش�تر با برخورد نقاشانه مطرح مي كرديد 
و طبيعت�اً ارتباطي كه در ابتدا با اثر ش�كل 
مي گرفت هم از جنس نقاشانه بود. شايد در 
آثار فعلي ش�ما اين مورد حالت معكوس به 

خود گرفته است.
حت��ي در اين آثار و براي خود من اين اتفاق 
باز به شكل دروني افتاده است، اما اين ايده است 
ك��ه ارتباط ب��ا اثر را آزادت��ر و راحت تر مي كند. 
مجموعه آثار در اين نمايش��گاه در ابتدا به شما 
ش��وكي وارد مي كند و بعد از آن با تك تك آثار 
برخورد مي كنيد. در اين مرحله شما ممكن است 
به سراغ تكنيك، بازسازي آثار و موارد ديگري كه 
اشاره ش��د، برويد. وقتي چنين ايده اي به ذهنم 
رسيد متوجه شدم ايده تاثيرگذاري است اما خب 
به هر حال اين اش��خاص كه انتخاب شده بودند 
از اف��راد نزديك به م��ن بودند و من خصوصيات 
روحي و اخلاقي آنها را مي ش��ناختم. اين حالت 
ب��راي خود من به اين ش��كل كاملًا دروني طي 
شد و به نظرم تك تك چهره ها حتي در ريزترين 
خصوصيات شان با هم تفاوت زيادي داشتند. به 
خاطر حسم به اين چهره ها و شناختي كه از آنها 
داشتم حتي دفعه اولي كه مي خواستم براي آنها 
خون دماغ بگذارم سخت بود، اما به هر حال اين 

كار را ك��ردم.
- هر چند باز ه�م مي توان روي تفاوت هاي 
ظاهري اين آثار و آثار نمايش�گاه قبلي تان 
صحبت ك�رد و اينكه ش�ايد اي�ن اتفاق به 
قول خودتان در شكل فضاسازي ها يا همان 
برخ�ورد ب�ا فضا نيفتاده باش�د، ام�ا من به 
ش�خصه تفاوت�ي بين اين آث�ار و آثار قبلي 
نمي بينم. اين شباهت ها را حتي مي توان در 
ش�كل رنگ گذاري، انتخاب رنگ ها، اجراي 
آث�ار ي�ا حتي برش هاي�ي كه حاص�ل كادر 

هستند، مشاهده كرد.
خود من هم با اين نظر موافقم و نمي خواستم 
همه اينها را كنار بگذارم. به شخصه به اين موارد 
كه در كارم هست اعتقاد دارم و فكر مي كنم نبايد 
اين توانايي ها را به بهانه كار متفاوت كاملًا حذف 
ك��رد. در دوره اي از تاريخ هنر اي��ران اين اتفاق 
افت��اد و بعضي از هنرمندان توانايي هايي را كه به 
دس��ت آورده بودند كنار گذاشتند تا شايد مورد 
قبول تر يا بر مبناي آنچه مد بود كار كنند. اينكه 
بتوانيد توانايي هايتان را معاصر دوره اي كه در آن 
هس��تيد، بكنيد اهميت زيادي دارد. مي توان به 
راحتي اين توانايي را تغيير داد يا حتي به مطابقت 
آن با ش��رايط جديد فكر كرد. با اين حساب اگر 
چنين اتفاقي در كارم افتاده باش��د نقطه مثبتي 

هم محسوب مي شود.
- ش�ايد تنها تفاوتي كه مي توان اشاره كرد 

حذف كارهاي چندلته اي بود.
كار ك��ردن به اين ش��كل ارتباط مس��تقيمي 
با فضا و فضاس��ازي داش��ت. البته كار  كردن در 
ايران مش��كلات خاص خ��ودش را دارد. حمل و 
نقل آثار س��خت است و حتي شكل چينش آنها 
روي ديوار گالري متفاوت است. در آثار قبلي فضا 
مابين لته ها و خارج از آنها ادامه پيدا مي كرد، اما 
ب��راي كارهاي اخير ب��ه اين فكر كردم كه فضا را 
ت��ا خارج از كادر بوم ادامه ندهم. اما در عوض به 
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گفت وگو با معصومه مظفري به بهانه نمايشگاهش در گالري طراحان آزاد

هيچ موضوعي كهنه نمي شود
در فاصله اي كمتر از يك سال و بعد از نمايشگاهي كه سال گذشته با عنوان »ميز« از معصومه مظفري 
در گالري ماه مهر برگزار ش�د، نمايش�گاهي از آثار او با عنوان »گرمازدگي« از 30 مهرماه در گالري 
طراحان آزاد برگزار شده و تا چهارشنبه همين هفته داير است. اين نمايشگاه كه به قول خودش 
پرونده ديگري را در روند كاري اش گشوده است، شايد براي آنها كه نمايشگاه هاي قبلي مظفري را 
هم ديده اند متفاوت به نظر برسد. هر چند قبول اينكه چنين رويكردي به فضا يا فيگور دفعتاً در كار 
او صورت گرفته مشكل است. نمايشگاه هاي انفرادي مظفري در سال 87 يا در سال 80 )پرتره ها( هم 
كارهايي با همين فضا و رويكرد بود كه البته در مقايسه با آثار اخيرش در اين يكي دو سال تفاوتي 
عمده داشت. اما فارغ از اين مقايسه در روند كاري مظفري نمايشگاه اخيرش به تنهايي و بدون رجوع 
به آثار قبلي اش هم قابل بررسي است و شايد براي صحبت از آن تنها بايد يك سال به عقب برگشت.

اين هم فكر كردم تا در قطع بزرگ تري نسبت به 
پرتره هاي قبلي كار كنم تا به نوعي جبران حذف 

چندلته اي بودن آثار باشد.
- البته در دو نمايشگاه اخير ديگر به سراغ 
محو ك�ردن  فرم ها و فيگوره�ا يا پررنگ تر 
كردن فض�ا، همچنان كه در آث�ار قبلي تان 
ب�ود، نرفته اي�د. ش�ايد در آن آثار دس�ت 
مخاطب بازتر بود و مي توانس�ت برداش�تي 
كاملًا شخصي داش�ته باشد، اما خصوصاً در 
آثار اين نمايش�گاه چنين برداشتي از پيش 

تعيين  شده است.
بل��ه، ام��ا باز ه��م در همين نمايش��گاه براي 
خيلي ه��ا س��وال پيش مي آم��د. مي پرس��يدند 
منظورتان از گرمازدگي چيس��ت؟ براي شما چه 
معني اي دارد؟ اما باز هم برداش��ت از اين آثار را 
بر عهده خودش��ان مي گذاشتم. اينكه گرمازدگي 
را چطور تعريف مي كنند يا آن را چطور مي بينند، 
به چه چيزهايي نسبتش مي دهند و... بيشتر آنها 
همان چيزي را برداش��ت كردند كه در ذهن من 
بود، اما خيلي از آنها هم تعريف شان از گرمازدگي 

متفاوت بود.
- ش�ايد به واس�طه ي�ك پيش فرض وقتي 
نقاش�ان ما ب�ه س�راغ پرت�ره مي روند، به 
نوعي در مورد آن در طول كار كردن ش�ان 
قض�اوت هم مي كنن�د و چنين قضاوتي در 
كارهايش�ان ديده مي ش�ود. در نمايشگاه 
ش�ما اين قضاوت كاملًا حذف ش�ده بود و 
با اضافه ك�ردن پرتره خودتان به مجموعه 
آثار بر اين مس�اله تاكيد هم ش�ده بود. در 
پرتره هاي كارشده در اين سال ها بيشتر از 
اينك�ه به قول ش�ما روحيه و حالت دروني 
مدل به چش�م بخورد، اين روحيه و حالت 
درون�ي نقاش اس�ت كه ديده مي ش�ود. به 
ش�خصه فكر مي كنم حذف چنين قضاوتي 
موجب ارتباط س�اده تر و بهت�ر مخاطب با 

آثار ش�ده اس�ت.
خب، در حال نقاش��ي كردن با يك ش��رايط 
خاص بودم و خودم هم ميان همين شرايط قرار 
داشتم. نمي توانس��تم فقط بايستم و اين شرايط 
را ب��ه آدم هاي ديگر تحمي��ل كنم. من همه اين 
پرتره ها را با وجود اينكه مي دانس��تم قرار اس��ت 
خون دماغ شوند كامل نقاشي مي كردم. فكر كردم 
اين يك عارضه است و قرار نيست چهره مدل با 
اين عارضه كامل شود. همه چهره ها كامل هستند 
و هيچ چهره اي را خون دماغ كامل نمي كند. كامل 
بودن چهره ها قبل از گذاشتن رنگ قرمز براي خود 

من اهميت زيادي داشت.
 از طرفي هم به ش��كل هيجاني و اكسپرسيو 
كار نمي كردم تا بگويم در اينجاي كار به يك لكه 
قرمز احتياج داشته ام. كاملًا آگاهانه قصد داشتم 
هر كس به اين كارها نگاه مي كند در نهايت به اين 
نتيجه برسد كه اگر اين لكه قرمز نبود كارها زيباتر 
به نظر مي رسيد. اين حالت تنها يك عارضه است 
و هيچ نقش��ي در كامل كردن و زيباتر كردن كار 
ندارد. من اين اتفاق را سر اين همه آدم آورده بودم 
و ترجيح دادم خودم هم يكي از آنها باشم. نگاه ها 
در اين آثار به نوعي شما را به قضاوت مي طلبند. 
خود پرتره ها كاملًا آرام و صبور به نظر مي رسند. 
تنها اتفاقي كه افتاد اين بود كه من چهره خودم 
را با حالت اخم بيش��تري كشيدم تا دلخوري ام را 

از اين مساله نشان دهم.
- البت�ه نوع رنگ گذاري آن هم با بقيه آثار 

متفاوت است.
رنگ قرمز روس��ري در اين اثر باعث تش��ديد 
بيش��تر مي ش��ود. به عم��د آن را آخرين كار اين 
نمايشگاه گذاشتم. مي خواستم بگويم من هم در 
اين ش��رايط سهيم هستم. حتي به عمد اين كار 

را ديرتر از بقيه كار كردم. هر چند ممكن اس��ت 
بيننده اين اتفاقات را در خود آثار نبيند، اما براي 
خود من اين ش��كل كار كردن مثل يك مراس��م 
آيين��ي مهم بود. واقعاً به اين اعتقاد داش��تم كه 
پرتره خودم بايد در اين مجموعه باش��د. حضورم 

مي توانست بي طرفي كامل من را نشان دهد.
-ايده چنين اتفاقي از همان اول در ذهن تان 

بود يا در طول كار كردن به وجود آمد؟
وقتي كار كردن را ش��روع كردم ايجاد ش��د. 
درس��ت كه اين كارها در دوره اي چهار پنج ماهه 
كار ش��دند، اما به نظر خودم خيلي طولاني بود. 
تقريباً تمام اين مدت را، آن هم هر روز كار كردم. 
حتي به جايي رس��يدم كه متوجه شدم چشم ها، 
پوس��ت صورت، حالت لب ها و موارد ديگر آنقدر 
در كاره��ا اهمي��ت پيدا كرده اند ك��ه مي توان از 
خون دم��اغ هم صرف نظر كرد. در كنار همه اينها 
ب��ه اين مورد هم فكر ك��ردم كه اگر پرتره خودم 

جزء كارها باشد اين ذهنيت كامل خواهد شد.
- در اي�ن صورت به نظر مي رس�د اينكه از 
فضاي قبلي كارهايتان فاصله گرفتيد كاملًا 
بجا بوده. تعميم ش�رايط در آث�ار قبلي تان 
تنها به واسطه اينكه بيشتر به فضاي داخلي 

پرداخته مي شد، كار سختي بود.
رويكرد در نمايش��گاهي كه با عنوان ميز كار 
كردم بيش��تر مربوط به يك مقطع زماني خاص 
بود. اگر خواسته باشيم مقايسه كنيم مي توان به 
نقاشي هاي دوران انقلاب يا حتي انقلاب مكزيك 

و روسيه اشاره كرد. 
- ب�ه اتفاقي كه در پرتره ها مي افتد اش�اره 
كرديد و اينكه آنها قبل از اينكه خون  دماغ 
ش�وند كامل كار شده اند. چنين تغييري كل 
كار را تحت تاثي�ر قرار نمي دهد و از طرفي 
هم س�هم كام�لًا بجايي در اث�ر دارد. آيا از 
برخورد مخاطب در طول نمايش�گاه به اين 
فكر كرديد كه كاش به همان حالت چهره ها 
بس�نده مي كردي�د و اي�ن تغيي�ر در كارها 

اعمال نمي شد؟
نه، اما قبل از آن يكي دو نفر از دوس��تان كه 
نقاش هم بودند با من در اين مورد صحبت كرده 
بودند. صحبت آنها ه��م اين بود كه اين پرتره ها 
كامل هس��تند و به اين احتياجي ندارند. من هم 
همان جواب را دادم كه قرار نيس��ت با اين اتفاق 
اثر كامل ش��ود و قصد من هم اين است كه شما 

زائد بودن آن را متوجه شويد. 
- البته من با »زائد بودن« و اينكه »چه خوب 

بود اين لكه ها نبودند« موافق نيستم.
منظ��ورم اين بود كه اصلًا از لحاظ رنگ بندي 
به لكه قرمز نگاه نمي كردم. در اينجا معناي رنگ 
مطرح اس��ت و نه خود آن. البته بگذريم از اينكه 
كل كارها در خودشان مايه قرمز دارند و در نتيجه 
اين لكه قرمز از كار جدا نمي ش��ود. در پرتره هاي 
سال 81، هر لكه رنگي كه مي گذاشتم به اين فكر 
مي كردم كه كار به اين رنگ احتياج دارد و اصلًا 

به دنبال معناي آن نبودم. 
- اي�ن مورد را به اين خاطر مطرح كردم كه 
ش�ايد ع�ده اي از مخاطب�ان ترجيح بدهند 
وقتي يك نمايشگاه موضوعي مي بينند، آثار 
اين نمايشگاه بتواند توقعي را كه از پيش به 
واسطه همين موضوع در ذهن شان به وجود 

آمده، برآورده كند.
اتفاق��اً خود من هم به دنبال اين بودم كه هر 
دو معنا از آن برداشت شود. گرمازدگي حالت هاي 
مختلف دارد و خود من به شخصه چند بار دچار 
آن ش��ده ام و اتفاقاً همراه با خون دماغ بوده است. 
منتها وقت��ي چنين حالتي در چهره هايي به اين 
آرام��ي ديده مي ش��ود معناي دوگان��ه هم پيدا 
مي كند. اما در كل فكر مي كنم مخاطب هر طور 

كه مايل باش��د مي تواند به كار توجه كند. شايد 
تنها به تكنيك من توجه كند و حتي متوجه ايده 
اين آثار نش��ود. معتقدم در حال حاضر تعريف ما 
از هنر نس��بت به چند ده��ه پيش تفاوت زيادي 
كرده اس��ت. در حال حاضر هنر به كسي جوابگو 
نيست. اين درس��ت اما در درجه اول به خودش 
جوابگوست. فكر مي كنم اين ارتباط دوجانبه بين 
اثر و مخاطب يا هنرمند و مخاطب خيلي اهميت 
دارد. منظورم اين نيس��ت كه شما به شكل كامل 
براي مخاطب كار كنيد، اما مخاطب هم س��همي 
در درك و ارتباط گيري با اثر دارد كه فكر مي كنم 
در ش��رايط فعلي به س��مت برق��راري مجدد آن 

حركت مي كنيم.
- با اين ش�رايط احتمالاً از نمايش�گاه اخير 
نسبت به نمايشگاه قبل تان راضي تر هستيد؟

ش��ايد اين طور باشد. هر چند براي نمايشگاه 
قبلي زحمت زيادي كش��يده بودم، اما براي اين 
نمايش��گاه ب��ا اطمين��ان و اعتقاد بيش��تري كار 
مي كردم. كارها در فضاي گالري خوب نشس��تند 
و حت��ي نورپردازي خاصي كه ب��راي آثار بود به 

ارتباط با آنها كمك بيشتري كرد. 
- فضاي گال�ري به نظرتان روي كارها تاثير 

نگذاشته بود؟
اص��لًا بر اس��اس تاثيرگذاري فض��ا، گالري را 
انتخاب نكرده بودم. انتخاب من بر مبناي عملكرد 
گال��ري طراحان آزاد و حال و هواي آثاري كه در 
اين گالري به نمايش گذاشته مي شوند، بود و به 
اين نتيجه رسيده ام كه انتخاب درستي بوده است.

- فك�ر مي كني�د كاره�اي اخيرت�ان با اين 
موضوع و با اين ش�كل اج�را جنبه تزييني 

هم داشته باشند؟
منظورت��ان اين اس��ت ك��ه بتوان آنه��ا را به 

ديوار زد؟
- روز افتتاحي�ه خيلي ه�ا با اين آثار عكس 

مي گرفتند.
خ��ود من ه��م خيل��ي تعجب ك��ردم، حتي 
خيلي ه��ا قبل از اينكه اين كار را بكنند، انتخاب 
هم مي كردند. من نمي توانم بگويم چند نفر ممكن 
اس��ت چنين پرتره اي را به ديوار بزنند، اما با اين 
نمايش��گاه به اين نتيجه رس��يدم كه مي خواهم 

نقاشي از پرتره را ادامه دهم.
- يعن�ي نمايش�گاه بعدي ش�ما ه�م پرتره 

خواهد بود؟
شايد سال قبل به اين فكر مي كردم كه فضاي 
كارهاي دو نمايش��گاه كه ب��ا فاصله از هم برگزار 
مي ش��ود حتماً به هم نزديك باش��د، اما در حال 
حاضر هر نمايش��گاهي مي تواند براي من پرونده 
جديدي باشد. خصوصاً اينكه تصميم دارم تا سال 

بعد حتماً نمايشگاه ديگري برگزار كنم.
- به نظرم در سال هاي اخير در نقاشي پرتره 
دچار نوعي اشباع شده ايم و به همين دليل 
كارهايي شبيه به هم زياد ديده مي شود. به 

نظر شما چنين اتفاقي افتاده است؟
ن��ه، م��ن اين ط��ور نمي بينم. فك��ر مي كنم 
مي ت��وان ي��ك موضوع را باره��ا و بارها گفت و 
در كن��ار آن باز جاي كش��ف مجدد باقي بماند. 
مي ت��وان راجع به موضوع��ي، معاصرتر صحبت 
ك��رد، ن��گاه عميق تري به آن داش��ت. اين تنها 
مختص نقاش��ي از پرتره نيس��ت. در تاريخ هنر 
اي��ران راجع به ه��ر موضوعي مي ت��وان چنين 
برخورد كرد. حتي اگر قرار باشد كسي به نقاشي 
منظ��ره هم بپردازد به نظ��ر من هنوز جاي كار 
دارد. هيچ موضوعي كهنه نمي ش��ود، بلكه اين 
نگاه ماست كه كهنه، قديمي يا تكراري مي شود. 
اگر نگاه ش��ما جديد، معاصر و امروزي باش��د و 
شور و نشاط امروزي در آن موجود، مي توان به 

هر موضوعي پرداخت.

برد بزرگ هنر ايران در حراج اخير كريستي در اين وانفساي اقتصادي

اختلاف نظر »يوسي پيل كانن« و 
رسانه هاي ايران

در حالي كه »يوس��ي پيل كانن« مدير اروپا و خاورميانه موسس��ه كريس��تي كه در 
كاتالوگ هاي حراج كريستي از او به عنوان »president« ياد مي شود حوالي ساعت 11 
شب به وقت محلي دوبي و تنها نيم ساعت پس از پايان نهمين حراجي در 26 اكتبر 2010 
)همين سه شنبه اي كه گذشت( اين حراجي را »بسيار موفق« ارزيابي كرد و تصريح كرد: 
»ايراني ها و مصري ها ركورد خوبي به جاي گذاشتند.« رسانه هاي ايران در اخباري كه به 
لحاظ محتوا و مضمون پربار نبودند و اطلاعات بسيار محدودي را با تنظيم هاي گوناگون 

سعي داشتند اختصاصي خود ارائه دهند اين حراج را براي ايران »ناكام« خواندند.
1- آنها كه حتي يك بار در حراج كريستي حاضر  بودند از كاراكتر »يوسي پيل كانن« 
شگفت زده شدند. او با اداهاي دلنشين اش يك حراجي ساده دست كم چهارساعته را كه 
در آن قريب به 170 اثر هنري مسلسل وار چكش مي خورد و به يقين خسته كننده به نظر 
مي رس��د جذاب و پرماجرا جلوه مي دهد. »يوس��ي« پشت آن ميز بلند و در حالي كه در 
دست چپش چكشي سرنوشت ساز را به دست دارد چون رهبر يك اركستر، ساز خريداران 
را ب��ه ص��دا درمي آورد و گاه اصرار و نگاه هاي ممتد او به خريداران به خصوص اگر تازه كار 
و خجول باشند، آنها را مجاب مي كند قيمت پيشنهادي شان را ولو 200، 300 دلار بالاتر 
ببرند و تنور رقابت را گرم تر كنند. انتخاب مدير اروپا كريستي به عنوان مدير خاورميانه 
آن هم با حفظ سمت خود گوياي اهميتي است كه اين موسسه بسيار معتبر بين المللي 
به هنر اين منطقه و آينده آن قائل اس��ت؛ منطقه اي كه همچنان بس��يار ناآرام و ملتهب 
است و قبل از هر چيز سرمايه از آن گريزان است. كريستي سالي دو بار )اكتبر و آوريل( 
در خاورميانه حراج آثار هنري برپا مي كند و شايد اگر در كل سال همه چيز بر وفق مراد 
باش��د 20هزار دلار فروش كس��ب كند كه سهم كريستي تنها 30 درصد پورسانت از اين 
مبلغ است. بديهي است هزينه هايي نظير اجاره سالن براي چند روز، هزينه سفر كارمندان 
از اروپا به دوبي، كاتالوگ و... سودي عايد اين موسسه بسيار معتبر نكند. وقتي به اين امر 
واقف تر مي شويم كه بدانيم كريستي در يك حراجي در امريكا تنها براي يك اثر »جكسون 
پولاك« 108 ميليون دلار فروش مي كند يعني قريب به پنج س��ال كاري در خاورميانه. 
حال گوياست كه كريستي مي داند همه اين چندسالي كه گذشت و به يقين حتي همه 
چندين سال بعدتر از اين، هنر خاورميانه حداقل از منظر فروش نه تنها به گرد پاي اروپا و 
امريكا نمي رسد بلكه چين را نيز به عنوان رقيب جدي تهديد نخواهد كرد. آنچه كريستي 
در پي آن اس��ت افقي دورتر از اينهاست كه خاورميانه قابليت هاي خود را دريابد و چنان 
كه مهد انرژي دنياست، مهد سرمايه گذاري هم شود. بحران كش دار اقتصادي دنيا اكنون 
در منطقه در قالب ركود و ترس از عدم بازگشت سرمايه، چهره خود را عيان كرده است 
و سرمايه داران ترجيح مي دهند فعلاً پول هايشان زير سرشان باشد تا روي ديوار خانه شان. 
با تمام اين اوصاف اس��ت كه چهره سرد و گرم چشيده اي نظير »يوسي پيل كانن« حتي 

نهمين حراج كريستي را نه »موفق« بلكه »بسيار موفق« ارزيابي مي كند.
2- بارها شنيده ايم اثر هنري به يك كالا تبديل شده است اما در ارزيابي ها خود قاعده هاي 
حاكم بر بازار را فراموش مي كنيم. مهم ترين قاعده بازار اين است كه شما در وانفساي اقتصادي 
هم بي آنكه از كف قيمت بيفتيد، فروش داشته باشيد. فروش نبض زندگي است و بازاري 
كه فروش نداشته باشد از هستي ساقط مي شود. لابد شنيده ايد كه فلان كارخانه معظم 
اتومبيل سازي در دنيا در پي هجوم بحران اقتصادي، به ازاي دريافت پول يك اتومبيل، دو 
اتومبيل به خريداران خود تحويل مي داد. در واقع با سود كمتر، چرخ هاي كارخانه خود را 

روشن نگاه مي داشت تا از اين مرحله سخت گذار، بگذرند.
علاوه بر اين حيثيت برند خود را به عنوان برندي كه روي دست نمي ماند و فروشش 
قطعي اس��ت حفظ مي كند. چنين قاعده بازي در بازار هنر هم صدق مي كند و از اس��اس 
اگر براي اين برهه هاي حساس زماني، سياستگذاري و راهكارهاي برون رفت علمي در نظر 
گرفته نشود، شكست در بازار هنر هم قطعي است. در حراج سه شنبه روز كريستي در دوبي 
90 درصد آثار هنرمندان ايراني به فروش رسيدند و اين »برد بزرگ هنر ايران« بود كه در 
اين وانفساي اقتصادي اعتبار و آبروي خود را به عنوان يك اثر هنري كه هميشه و در همه 
حال مي تواند تبديل به پول شود، حفظ كرد. به طور طبيعي در حراج ها چشم ها به دنبال 
ارقام بزرگ است و وقتي اين اعداد را درنمي يابند شتابزده آن را ناموفق قلمداد مي كنند 
حال آنكه ارقام بزرگ تنها ويترين ماجراست. كسي منكر اهميت ويترين نمي شود اما ركورد 
تنها يك بخش هر حراج است كه براي دستيابي به آن بايد شرايط متعددي فراهم باشد كه 
در بند پاياني به آن اشاره شده است اما به طور قطع مهم تر از ركورد، شرايط عمومي حاكم 
بر حراج و روند فروش همه آثار است. اگر ركورد باشد و باقي آثار در ركود بمانند تنها يك 
ويترين نصيب هنر ايران در بازار مي شود اما اگر ركورد در ركود باشد و آثار فروش عمومي 
خوبي داشته باشند با خود رونق و نشاط به جامعه هنري مي آورد كه به حتم انگيزه كار 

دوچندان هنرمندان خواهد بود.
3- وقت��ي چكش »يوس��ي« پايين آمد و تابلوي »س��ماع درويش��ان« دكتر محمود 
سعيدفارسي با عدد 2/2 ميليون دلار در سالن »گودفين« هتل امارات تاورز همنشين شد 
همه حضار دست زدند. حتي ايراني ها همه شادمان شدند زيرا همه بر يك قايق نشسته ايم 
و هر چه آمد و رفت ارقام بالا در اين بازار بيشتر شود نفع آن به كل اين بازار خواهد رسيد.
اما نكته اينجاست كه »محمود سعيد« 46 سال پيش درگذشته است و پيداست كه 
آثار هنرمندي كه در قيد حيات نيست ارزش فزون تري دارد. علاوه بر اين، حمايت جدي 
دولت ها و نهادهاي رسمي عرب و نيز شيخ نشيناني كه جيب شان به چاه نفت متصل است 
پشت هنرمنداني نظير محمودسعيد هستند.از اين اثر كه بگذريم چند اثر ديگر اعراب بالاي 
100 هزار دلار به فروش رسيده اند. از جمله دو تابلوي ديگر همين »محمود سعيد« كه 230 
و 170 هزار دلار چكش خورد يا چهار تابلوي هنرمند مصري ديگر ابوالهادي كه 350، 280، 
250، 210، 120 روي نمايشگر ديجيتالي سالن گودفين ثبت شدند كه اين هنرمند مصري 
نيز 45 سال پيش بدرود حيات گفته است. حال اين ارقام را با هنرمندان ايراني مقايسه 
كنيد كه زنده اند و اميدوارم سايه شان صد سال پس از اين بر سر هنر ايران مستدام باشد:

سيدمحمد احصايي )550 هزار دلار(، فرهاد مشيري )350 هزار دلار و 120 هزار دلار(، 
افشين پيرهاشمي )430 هزار دلار( و پرويز تناولي )130 هزار دلار(.

ذكر دو نكته ديگر در اين بند الزامي است. نخست اينكه معمولاً آثاري كه روي جلد 
كاتالوگ كريستي مي روند با اقبال مواجه مي شوند و عزمي جزم مي شود تا اين آثار با رقمي 
درخور به فروش روند. حتي نرسيده به روز حراج بسياري از آنها كه آگاهي نسبي نسبت 
به فروش آثار هنري دارند از فروش مناسب »سماع درويشان« محمود سعيد مطلع بودند؛ 
اقبالي كه پيشتر نصيب هنرمندان ايراني نيز شده بود. نكته ديگر كه واضح مي نمايد اين 
است كه غير از »سماع درويشان«، آثار هنري ايرانيان مثل هميشه فروش خوبي داشتند 

و شمار آثار به فروش نرفته ايراني ها بسيار انگشت شمار بوده است. 
4- برخلاف اطلاع رساني هايي كه در ايران انجام شد لابي هتل »امارات تاورز« و نيز سالن 

بزرگ »گودفين« به بهترين نحو ممكن آثار هنرمندان ايراني را عرضه كرد. 
مديران كريس��تي به روال همه دوره هاي گذشته نمايش��گاه اين حراجي را چند روز 
پيش در اين سالن برپا كردند كه تمامي ديوارهاي ورودي اين نمايشگاه به ارائه آثار ايراني 
اختصاص داشت. نمايشگاه كريستي با نمايش اثر »بدون عنوان«  ابوالقاسم سعيدي آغاز 
شده بود و در بهترين ديوار تابلوي چشم نواز »ميهماني« »سيدمحمد احصايي« 71ساله 
قدرت نمايي مي كرد و اثر خيره كننده »اغوا« افشين پيرهاشمي 36ساله همسايه اش بود 
در حالي كه يكي از آثار »فرهاد مشيري« نيز در ورودي اين نمايشگاه خودنمايي مي كرد. 
در سالن ورودي به گودفين ديواري هيجان انگيز از هنرمندان ايراني به خريداران چشمك 
مي زد: تابلوهايي از ماركو گريگوريان، روح بخش، بهمن محصص، عليرضا اسپهبد و پروانه 
اعتمادي در حالي كه دو مجسمه از مجموعه هيچ هاي پرويز تناولي و يك تابلوي فرسك 
نقش برجسته از اين بهترين مجسمه ساز خاورميانه اين تابلوها را همراهي مي كردند. آن 
طرف تر سه تابلو از زنده ياد حسين كاظمي كنار هم بودند و در سالن پشتي جمع تابلوهاي 
نقاش��ان جوان ايراني جمع جمع بود: وحيد چماني 26س��اله كه انگار همين ديروز بود در 
جش��نواره هنرهاي تجس��مي دامون فر جزء برگزيدگان زير 25 سال ايران شده بود و در 
اين حراجي با تابلوي »امينو السيد« تقريباً سه برابر قيمت پيشنهادي كريستي اثرش به 
ف��روش رفت، »عليرضا فاني«  كه فضاي منحصر به فرد آثارش ردي معاصر از نگاه ايراني 
را عرضه مي كند و »گلناز فتحي«...اين ش��يوه چيدمان آثار كه زير نظر مستقيم مديران 
كريستي »ويليام لوري« و »مايكل جه ها« انجام مي شود گوياي اهميت آنها به هنر ايران 

و سرمايه گذاري اين موسسه روي آينده بازار هنر ايران در دنياست. 
5- حكايت حضور پنج ساله هنر ايران در بازارهاي حراجي، حكايت رستم و يك دست 
اسلحه است. بايد پرسيد ما چه كاشته ايم كه انتظار داريم جمعي از خريداران هنري كه 
اعتبارات محدودي دارند و سرمايه گذاري شان در عالم هنر با هيچ پشتيباني و حمايتي از 
سوي نهادهاي رسمي و بانكي مواجه نمي شود بايد بايستند و باد به پرچم هنر ايران اندازند.

هنر عرب با همه دبدبه و كبكبه و چاه هاي نفتش نتوانست ركورد ايراني كريستي را 
بشكند و همچنان اثر پرسپوليس »پرويز تناولي« كه خود استاد آن را »تخت جمشيد« 

مي نامند پيشتاز است اما تا چه وقتي مي توان  در اين باد خوابيد؟  
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