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جشنواره فيلم كودك

آسيب شناسى سينماى كودكان و نوجوانان
سهم مديران در افول سينماى كودك

ــاى  گونه ه ــن  بي در 
ــينماى  ــينمايى، «س س
ــوان» با  ــودك و نوج ك
ژانرهاى ديگر يك تفاوت 
برخلاف  دارد.  ــى  اساس
ــاس موضوع يا لحنشان شكل گرفته اند)  ديگر ژانرها (كه همگى براس
ــت كه براساس  ــينمايى اس ــينماى كودك و نوجوان تنها گونه س س
ــده. بر اين اساس، فيلم ها به هر ژانرى تعلق  مخاطبانش طبقه بندى ش
داشته باشند، مى  توانند مخاطبان خود را در ميان اقشار مختلف جامعه 
بيابند؛ اما سينماى كودك و نوجوان فقط درصورت ارتباط با مخاطبان 
از پيش تعيين شده  اش مى  تواند به حيات خود ادامه  دهد. اين تنها يكى 
ــت. از  ــينماى كودك و نوجوان اس از دلايل اهميت اكران فيلم هاى س
همين رو است كه وقتى پاى اينگونه سينمايى در حيطه اكران مى  لنگد، 

بايد به حيات طبيعى آن شك كرد. 
ــينماى كودك و نوجوان ايران از اكران  ــت كه س بيش از دو دهه اس
ــترده  فيلم براى مخاطبان تشنه اش محروم است. شايد در  منظـم و گس
ــته، تعداد فيلم هاى مطلوب كودكان و نوجوانان كه  طول 20سال گذش
رنگ پرده را ديده  اند، به 10فيلم هم نرسد؛ اما در مقابل بيش از 200فيلم 
داريم كه يا هرگز اكران نشده  اند يا با اكرانى «سرهم بندى شده» به حياتشان 
خاتمه داده شده. اين درحالى است كه در دوره طلايى سينماى كودك و 
نوجوان كشورمان (1368 تا 1372) هرسال فيلم هاى متعددى (كه تقريبا 
همه شان محصول بخش خصوصى بودند) براى اين گروه از مخاطبان به 
ــيار پرمخاطب بودند؛ درحالى كه با افول  نمايش درمى  آمدند كه نوعا بس

اين دوران، بخش خصوصى كه ديگر توليد فيلم براى كودكان و نوجوانان 
ــپرد  ــيد و ميدان را به بخش دولتى س را اقتصادى نمى  ديد، پا پس كش
كه براى سرخ نگه داشتن صورت سينماى كودك، با توليد فيلم هايى كه 
به مذاق مخاطبان خوش نمى  آمد، هرسال سيلى  هاى متعددى به گونه 
ــيارى توليد شدند كه سرنوشتشان از قبل رقم  آن نواخت. فيلم هاى بس
خورده بود: نمايش در جشنواره براى تظاهر به زنده بودن سينماى كودك، 

سپرده شدن به انبار فيلم نهادهاى دولتى و... ديگر هيچ. 
ــوان، از منظر صنعتى نيز  ــينماى كودك و نوج اكران فيلم هاى س
اهميتى استراتژيك دارد. كودكان و نوجوانانى كه به سينمارفتن عادت 
ــينما را تضمين  ــال هاى بعد، وجود مخاطب براى س مى  كنند و در س
مى كنند. طيف وسيعى از پدرها و مادرهايى كه اين روزها فرزندان خود 
را براى ديدن «شهر موشها 2» به سينما مى برند، همان كودكانى هستند 
كه در دوره طلايى سينماى كودك، طعم خوش ديدن فيلم هاى جذاب 
در سالن هاى سينما كامشان را شيرين كرده بود. اما در دودهه گذشته، 
بسيارى از كودكان، بى بهره از تماشاى لذتبخش فيلم هاى محبوبشان، 
به نوجوانى، جوانى و بزرگسالى رسيدند و جاى خالى اين لذت استثنايى 

براى هميشه در گنجينه تجربه ها و خاطراتشان خواهد ماند. 
اما به راستى مشكل از كجاست و مقصر اصلى در اين ميان كيست؛ 
ــتگذاران و مديران فرهنگى، يا پدرها و مادرها؟ به  ــينماگران، سياس س
اعتقاد من، در افول سينماى كودك و نوجوان كشورمان، سياستگذاران 
و مديران سينمايى، بسيار بيشتر از ديگران تقصيركارند و تقصير دارند. 
ــد و اعتلاى اين گونه   سينمايى در آن سال ها مرهون  همان طور كه رش
مديريتى آگاه، دلسوز، بابرنامه و مصمم بود، افول آن نيز بى شك ناشى از 

سياست هاى غلط برخى مديران است. 
بسيارى از سياستگذاران و مديران سينمايى به غلط فكر مى  كنند 

بهار، حاصل گل هايى است كه باغبان مى  كارد؛ و توجه ندارند كه حقيقت، 
ــت عكس اين است: وقتى بهار مى  آيد، همه جا غرق شكوفه و گل  درس
ــود. اينها به يك نكته  ساده بى  توجهند: اگر مى  خواهى پازلى زيبا  مى ش
درست كنى، ابتدا بايد تصويرى زيبا ترسيم كنى و بعد آن را به تكه هاى 
ــتند كه اگر تكه  هاى پازل را  كوچك  تر تقسيم كنى؛ اينها متوجه نيس
بدون ارتباط با هم ترسيم كنى، وقتى آنها را كنار هم بچينى، حاصل كار، 
تصويرى بى  معنا و نازيبا خواهد بود كه بيننده اش را نااميد خواهد كرد. 
اين مديران كارنابلد به جاى اينكه راه را براى حضور سينماگران و توفيق 
ــان در اكران عمومى هموار كنند، سر در لاك خود فرومى  برند و  آثارش
ــفارش توليد آن را مى  دهند، خوش  ــه فيلمى كه س دل خود را به دو،س
مى كنند. و عجيب اينجاست كه نه از تجربه هاى مديران موفق گذشته، 

الهام مى  گيرند و نه از شكست هاى مديران ناموفق گذشته، عبرت. 
راز موفقيت سينماى كودك و نوجوان در دوره  طلايى آن را مى  توان 
ــت سينما را  ــتجو كرد: حضور مديريتى كه مى  دانس در عناصر زير جس
ــازند و كار او فقط اين است كه فضا را براى فعاليت  ــينماگران مى  س س
ــينماى كودك و نوجوان را يك ضرورت  آنها آماده كند؛ مديريتى كه س
مى دانست و براى راه  اندازى و توسعه آن طرح جامعى درانداخته و به همه 
اجزاى لازم پرداخته بود؛ مديريتى كه به توليد، اكران، جشنواره، جذب 
و فعال كردن نهادهاى مرتبط با سينماى كودك و نوجوان (مثلا آموزش 
و پرورش) و... توجه شايسته و بايسته داشت؛ مديريتى كه اعتقاد داشت 
ــى و در اكران بدون حضور  ــد بدون حضور فعال بخش خصوص در تولي
مخاطبان مشتاق، نمى شود راه به جايى برد و به سرمنزل مقصود رسيد. 
مى  گويند «ماهى از سر گنده گردد، نى ز دم.» «گنده» را چه به معنى 
«بزرگ» بگيريد و چه به معنى «گنديده»، تفاوتى حاصل نمى  شود. سر 

ماهى است كه سرنوشتش را تعيين مى  كند. و شاعرى سروده است: 
به انتظار تصوير تو

اين دفتر خالى
تا چند
تا چند

ورق خواهد خورد؟ 

ابراهيم فروزش، سـال1349 فعاليت سـينمايى خود را 
در مسند مسـوول امور سينمايى كانون پرورش فكرى 
كـودكان و نوجوانـان و تهيه كننده اجرايى بسـيارى از 
فيلم هاى كانـون آغاز كرد. سـال1352 فيلمنامه فيلم 
كوتاه «سـياه پرنده» را نوشـت كـه آن را مرتضى مميز 
كارگردانـى كرد؛ ضمـن اينكه برخـى از فيلمنامه هاى 
انيميشـن على اكبر صادقـى، عبداالله عليمـرداد و... را 
نيز به رشـته نـگارش درآورد. در فاصله قبـل و بعد از 
انقـلاب، فيلم هاى كوتاه و مسـتند متعددى سـاخت. 
نخستين فيلم سـينمايى اش، «كليد»، را در سال1365 
كارگردانى كرد. او در كارنامه هنرى اش بيش از 50جايزه 
بين المللى دارد. غير از «كليد»، فيلم هاى «خمره»، «مرد 
كوچك»، «بچه هاى نفـت»، «هامون و دريا»، «زمانى براى 
دوست داشـتن»، «سنگ اول» و «شـير تو شير» حاصل 
فعاليت هاى ديگر اوست. سال گذشته به عنوان يكى از 
اعضاى هيات انتخاب بخش بين الملل «بيست وهفتمين 
جشـنواره فيلـم كـودكان و نوجوانان» حضور داشـت. 
امسال هم درآسـتانه بيست وهشتمين جشنواره فيلم 
كودكان و نوجوانان سراغش رفتيم تا مختصات سينماى 

كودك امروزى را بررسى كنيم. 

 اين روزها به برگزارى «بيست وهشتمين جشنواره  �
بين المللى فيلم كودكان و نوجوانان» نزديك مى شويم. 
مى خواستم بدانم سيماى سينماى كودك و نوجوان را 

چطور مى بينيد؟ 
براى اينكه بدانيم الان چه هستيم و در كجا قرار داديم، 
مجبوريم به گذشته اشاره اى كنيم. جشنواره فيلم كودكان 
ــت و در رده الف  و نوجوانان پيش از انقلاب هم وجود داش
ــنواره هاى بين المللى قرار گرفت. در واقع سينماى  جش
ــطه فعاليت  ــودكان و نوجوانان پيش از انقلاب به واس ك
مستمر كانون پرورش فكرى كودكان و نوجوانان نه تنها 
ــيه قرار نداشت، بلكه در بطن سينما بود. خيلى  در حاش
ــطح بين المللى  اوقات هم از نقطه نظر هنرى و ملى درس
حيثيت ما را حفظ كرد. خوشبختانه اين موفقيت ها بعد 
ــم ادامه پيدا كرد. بنابراين  ــلامى ه از پيروزى انقلاب اس
فى النفسه وجود جشنواره و برگزارى آن تا 28دوره اتفاق 
مبارك و ميمونى است. هرچند به نظر مى رسد جشنواره 
ــويى مى ماند كه هر لحظه ممكن است  بيشتر به كورس
ــود كه البته بايد همه مان تلاش كنيم تا آن  خاموش ش
حفظ شود، ولى اگر كارى كنيم كه شعله ور شود چه بهتر! 
ــتگذارى و مديريت جشنواره در كيفيت آن  منتها سياس
ــزايى دارد. چون حضور فيلم ها در جشنواره در  تاثير بس
ــد مخاطبان را با  ــازى مى كند و مى توان اصل، فرهنگ س
ــود با  ــنا كند. باعث مى ش دنياى امروز از طريق فيلم آش
جغرافيا و فرهنگ كشور هاى ديگر آشنا مى شويم و بعد 
ــى از آن فرهنگ ها بگيريم.  هم مى توانيم تاثيرات مثبت

درواقع جشنواره، مركز تبادل فرهنگى است. 
  البته طى دهه هاى 60 و 70خورشـيدى در كانون  �

پرورش فكرى كودكان و نوجوانان آثارى توليد شد كه 
به قول معروف حرمت اين نوع سـينما را حفظ كرد و 
ماندگار شد، ولى اين روند ديگر ادامه دار نشد. نظرتان 

دراين باره چيست؟ 
ــرد در آن دوران كانون پرورش فكرى  مى توان ادعا ك
كودكان و نوجوانان سينماى ايران را متحول كرد و براى 
ــتمى، ناصر  ــازان بزرگى همچون عباس كيارس فيلمس
تقوايى، امير نادرى، داريوش مهرجويى، مسعود كيميايى 
و ديگرانى كه حرفى براى گفتن داشتند، فرصتى فراهم 
آورد تا بتوانند ديدگاه هاى اجتماعى، سياسى و فرهنگى 
خود را در قالب فيلم هاى پيشرويى كه مى ساختند، مطرح 
كنند كه در زمان حاضر نيز شاهد آن هستيم كه چه آثار 

درخشانى بوده اند. 
  كه البته خود شما هم يكى از آن افراد هستيد. اما  �

اگر به اين نكته اعتقاد داشته باشيم كه به هرحال اين 
آثار در جاهايى مثل جشـنواره ها ديده و موردپسند 
واقع شدند و آنچه مسلم است، اين است كه برگزارى 
جشنواره فيلم، تشويقى و ترغيبى براى فيلمسازان 
فيلـم كودك و نوجوان اسـت و مهم تر از آن فرصتى 
اسـت براى كشف خلاقيت ها كه مورد اخير در برخى 
دوره هاى جشنواره ناديده گرفته شده و البته آن هم 
به دليل مشـكلات توليد فيلم كودك است. نظرتان 

چيست؟ 
البته بايد بگويم مساله جشنواره، بهانه اى است تا بحث 
ــال در عرصه سينماى  و فحص كنيم كه در طول يك س
كودك چه كرده ايم. اما يادمان باشد جشنواره نمى تواند 

براى توليد فيلم كودك تعيين كننده باشد. 

  از چه نظر؟  �
ــنواره ها فقط  ــاى دنيا جش ــه همه ج ــن نظر ك از اي
ــتند و مراحل توليد بايد قبل  محل نمايش فيلم ها هس
ــنواره فقط  ــد. به همين دليل جش از آن اتفاق افتاده باش
ــت اندركاران سينماست كه  ويترين و پايگاهى براى دس
ــاوت و داورى قرار گيرد و از آنجا  ــان مورد قض فيلم هايش
كه عنوان بين المللى را يدك مى كشد، فيلم هاى ايرانى در 
كنار فيلم هاى خارجى به نمايش درمى آيند و با آثار روز 
دنيا مقايسه مى شوند و از اين نظر قابل بررسى است كه 
كيفيت فيلم هاى سينماى ايران در مقايسه با فيلم هاى 
خارجى چگونه بوده. از سوى ديگر هم توليدات سينماى 
ــود كه  ايران راكد نمى ماند و برايش فرصتى فراهم مى ش

دستاوردهايش را در معرض ديد قرار دهد. 
  اما حتمـا خودتان مى دانيد كه سـينماى كودك  �

امروز ما با دهه60خورشيدى كه به اصطلاح سال هاى 
طلايى اين سـينما بوده، اصلا قابل مقايسـه نيست. 
از نظر شـما علت اين افـت در كيفيت و حتى كميت 

چيست؟ 
ــينماى ايران به  به طور كلى اوج و افول فيلم هاى س
مجموعه عواملى بستگى دارد كه در اين مسير فيلم هاى 
كودك هم مستثنا نيست. بگذاريد به نكته جالبى اشاره 
ــى خواندم جمعى از منتقدان  كنم. چندى پيش در جاي
ــان سينمايى  ــينماى ايران كه در حقيقت كارشناس س
ــينمايى  ــى از ميان كل آثار س ــتند طى نظرخواه هس
ــاب كرده بودند و  ــودك و نوجوانان، بهترين ها را انتخ ك

ــه اثر رسيدند؛ «باشو،  درنهايت به س
غريبه كوچك» به كارگردانى بهرام 
بيضايى، «دونده» به كارگردانى امير 
نادرى و «خانه دوست كجاست» به 

كارگردانى عباس كيارستمى... .
  كه هرسـه فيلـم محصول  �

دهه60 هستند! 
ــاخت  ــه و مهر تاييدى بر س بل
ــت. حال اين پرسش  اين فيلم هاس
ــت چه اتفاقى  ــم قابل طرح اس براي
افتاده كه ساخت فيلم هاى خوب در 
گذشته اتفاق افتاده و متعلق به زمان 
حال نيست؟ ظاهرا دوران مشعشع 
ــه60 بوده و  ــينماى ايران در ده س
ــده؟ به اين  حالا چرا ديگر تكرار نش

نتيجه رسيديم در آن سال ها چه اتفاقاتى افتاده تا با اين 
نوع آثار روبه رو شديم؟ وقتى دنبال اين قضيه را بگيريم به 

نتيجه خواهيم رسيد. 
 خب، در اين مورد تحليل شما چيست؟  �

به نظرم مديريت سينما در آن زمان در سياستگذارى 
ــتمرار را پيش مى برد و نشان مى داد  كلان خود خط اس
براى سينماى ايران و البته فيلم كودك ارزش قايل است. 
ــينماى كودك به  حتى در آن زمان مديران دولتى به س
عنوان وظيفه ملى نگاه مى كردند. به طورى كه اين قضيه 
ــى نهادينه شد. مرسوم است با تعويض  ريشه اى و اساس
ــينما دچار افت وخيز شود. چون  هرمديرى، مديريت س
تغيير مدير، تغيير مديريت به همراه دارد. اما در آن دوره 
مديران حتى به استمرار بودجه هم توجه داشتند تا مدير 
ــكل اعتبارات روبه رو نشود. مدير بعدى هم  بعدى با مش
ــليقه اى برخورد نمى كرد و همه چيز نظام مند  مى آمد س

پيش مى رفت و دولت هم حمايت مى كرد. 

  حالا بايد پرسيد چرا وضعيت توليد فيلم كودك  �
بعـد از دهه 60 ديگر مـورد اهميت قرار نگرفت. اصلا 

اشكال در كجاست كه چنين شد؟ 
حتما مى دانيد كه بعد از دهه60 تعداد جمعيت جوان 
ما افزايش پيدا كرد. جامعه پيشرفت و حتى در مقايسه 
با كشورهاى ديگر تكنولوژى سينمايمان پيشرفت كرد. 
جذابيت هاى سينماى كودك بيشتر شد. فيلم ويديويى 
ــر وارد دنياى  ــى دى هاى مختلفى آمد. كامپيوت و بعد س
كودكان شد. ابزارهاى مدرن براى بازى كودكان وارد بازار 
شد و خلاصه به تبع تغيير دنياى پيرامونمان، زندگى ها 
ــت كه به  ــد. اما مهم اين اس ــتخوش تحول ش ــم دس ه
ــينماى بومى توجه كنيم و مطابق با فرهنگ مان اين  س

مقوله را مورد واكاوى قرار دهيم. 
  به نظر شما دليل عدم پيگيرى اين روند چيست؟  �

ــى آن نياز به  پرداختن به اين موضوع و آسيب شناس
ــدن  يك بحث مفصل دارد، اما يكى از دلايل كمرنگ ش
سينماى كودك اين است كه مديران آنطور كه شايسته 
است به اين ژانر از سينما بها ندادند. البته همين جا عرض 
مى كنم منظورم لزوما به اين معنى نيست كه مديران ما 
سوءقصد و غرض ورزى داشتند. اصلا منظورم غرض ورزى 
نيست. منتها وقتى كسى مريض مى شود بايد به پزشك 
ــم بايد از نظرات  ــد. براى حل اين معضل ه مراجعه كن
ــان كمك گرفت كه در برخى موارد اين مساله  كارشناس

ناديده گرفته شد. 
  البته وقتى مى گوييم مديران، حتما مديران سينما  �

از آن مسـتفاد مى شـود؛ درحالى 
كه بحـث فرهنگ فقط بـه وزارت 
فرهنـگ و ارشاداسـلامى محدود 
نمى شـود. نهادهاى ديگـر هم بايد 

همراه باشند. 
ــى از آن نهاد ها  كاملا. خب، يك
ــت كه با  وزارت آموزش وپرورش اس
ــود دانش آموزان  نظارت مربيان خ
ــدن فيلم كنند و  ــويق به دي را تش
همين مساله استمرار فرهنگى را به 
دنبال خواهد داشت. در سينما بايد 
ــود كه  اين نكته موردتوجه واقع ش
اگر دولت حمايت مستدام و مداوم 
داشته باشد، ديدن فيلم ها به نوعى 

عادت تبديل مى شود. 
  ما كه مى گوييم قرار است سينما به سمت بخش  �

خصوصى حركت كنـد. بخش خصوصى در اين ميان 
چه وظيفه اى بر عهده دارد؟ 

ــب را به وجود آورد  ــتر و شرايط مناس دولت بايد بس
ــود. يادمان باشد مناسبات  تا بخش خصوصى ترغيب ش
ــت. از  ــش خصوصى خيلى جدى و تخصصى اس در بخ
ــى شود، چون  ابتدا تا انتهاى كار همه چيز بايد كارشناس
بحث سرمايه به ميان مى آيد. بنابراين بخش خصوصى هم 
مى تواند فعاليت هايى داشته باشد. اما اين فعاليت ها براساس 
نظام عرضه و تقاضاست. طبيعى است كه نگران  بازگشت 
سرمايه اش باشد. چون با بازگشت سرمايه مى تواند به فيلم 
ــا تداوم و حياتش را ضمانت  بعدى اش فكر كند و اساس
مى كند. آنچه مسلم است اين است كه ساخت فيلم هاى 
كودك و نوجوان يك حمايت عمومى و به خصوص دولتى 
ــايد بگردد.  را مى طلبد تا چرخ هايش، آنطور كه بايد و ش
ــال پيش سينماى كودك ما  اگر مى بيند كه 10 يا 20س

ــل بود كه يكى از  ــت به اين دلي حرفى براى گفتن داش
دغدغه هاى اساسى مديران فرهنگى ساخت چنين آثارى 
بود كه اين مورد طى سال هاى گذشته به نوعى دچار افول 
شده كه اميد است با پيگيرى نقش اساسى و ريشه اى و 
تداوم هميشگى آن و دور از اعمال سليقه  به توليد اين نوع 
آثار مبادرت شود. از طرف ديگر دونكته مهم را در ساخت 
فيلم هاى كودكان و نوجوانان بايد در نظر گرفت؛ اول اينكه 
ــرگرم كننده  ــى و س در عين جذابيت، جنبه هاى آموزش
داشته باشند و دوم اينكه پيامشان را با زبان ساده و به دور 

از پيچيدگى هاى اغراق شده به تصوير بكشند. 
براى ساخت اين نوع آثار و جذابيت هاى خاص آن براى 
قشر كودك و نوجوان بايد مجهز به تكنولوژى روز سينماى 
دنيا شويم. در اين مورد كافى است نگاهى به آثار بين المللى 
بيندازيم. نبايد فراموش كرد با وجود روزافزون موارد رقيبى 
ــون كامپيوتر، بازى هاى ويديويى ماهواره  و اينترنت كه  چ
ــت، ما بايد دست به توليد  ــترس كودكان اس همه در دس
آثارى بزنيم كه بتواند اين نوع مخاطب خود را جذب كند. 
اصلا فيلمسازى براى كودك پيچيده و درعين حال ساده 

است و قطعا پشتوانه تخصص به كمك آن خواهد آمد. 
  مساله تكنولوژى در سينماى امروز دنيا باعث شده  �

كودكان با رنگين كمانى از فيلم ها و ايده ها مواجه شوند كه 
در نهايت اجازه و قدرت انتخاب به آنها مى دهد و كودكان 
هم در نهايت سراغ سلايق خود مى روند. اما در سينماى 
ما كودكان و نوجوانان چنين قدرت انتخابى ندارند، چون 

تنوع محصولات وجود ندارد. به نظر شما چرا؟ 
البته در سينماى ما فيلم هاى انيميشن و زنده هم با 

موضوعات مختلف ساخته مى شود... .
  منظـورم ايـن موارد نيسـت. بلكه گسـتردگى  �

فاكتورهاى جذابيت براى فيلمساز است كه خودتان 
به آن اشاره كرديد؟ 

همان طور كه گفتم اين موضوع بحث مفصلى مى طلبد. 
ــرد كه رابطه  ــاره ك ــى مثلا به قضيه رنگ مى توان اش ول
مستقيمى با روانشناسى كودك دارد كه اگر درست استفاده 

شود در تربيت و جلاى روحى كودك موثر است و... .
  غيـر از مـوارد فـوق، به نظر شـما در حال حاضر  �

مهم ترين مشكل سينماى ايران چيست؟ 
بزرگ ترين مشكل ما بحث اكران فيلم هاست كه همه 
نوع فيلم ها را دربرمى گيرد و البته سينماى كودك از اين 
نظر بيشتر نيازمند حمايت است. ما متاسفانه در شهرهاى 
كوچك سالن سينما نداريم و در مراكز استان ها هم تعداد 
ــينما محدود است. البته بحثم غير از شهر  سالن هاى س
تهران است. دولت با تصميم درستش كارى مى تواند بكند 
كه بخش خصوصى به اين سمت فراخوانده و تشويق شود. 

  با اين نگاه اكران «هنر و تجربه» را چگونه تحليل  �
مى كنيد؟ 

ــه دارد اتفاق  ــت ك ــنديده اى اس به نظرم حركت پس
ــن حركت، راه را براى حركت هاى  مى افتد. مطمئنا همي
ــود اين نوع  ــدى باز مى كند. ضمن اينكه باعث مى ش بع
سينماى آسيب ديده با مردم ارتباط بيشترى برقرار كند. 
من خودم كه تجربه شركت در جشنواره هاى خارجى  را 
دارم، مثلا ديدم در برخى كشورها براى چنين فيلم هايى 
ــينماتك برپا مى كنند. مثلا سالنى 12صندلى  حتى س
ــتر ندارد ولى بر اى همان تعداد، فيلم پازولينى را به  بيش
نمايش مى گذارند. همين مساله باعث مى شود فيلم ها در 
دسترس باشد و مردم راحت به ديدن آنها بروند و از اين 

طريق فيلم ديدن به عادت تبديل مى شود. 

سيماى سينماى كودك و نوجوان در گفت وگو با ابراهيم فروزش:

بايد به فيلم ديدن عادت كنيم
 فرانك آرتا

آن دوران كانون پرورش فكرى 
كودكان و نوجوانان سينماى ايران 
را متحول كرد و براى فيلمسازان 
بزرگى همچون عباس كيارستمى، 
ناصر تقوايى، امير نادرى، داريوش 

مهرجويى، مسعود كيميايى و 
ديگرانى كه حرفى براى گفتن 
داشتند، فرصتى فراهم آورد تا 
بتوانند ديدگاه هاى اجتماعى، 
سياسى و فرهنگى خود را در 
قالب فيلم هاى پيشرويى كه 

مى ساختند، مطرح كنند 

 وحيد نيكخواه آزاد

حضور بين المللى

«ماهى و گربه» 
به اسپانيا مى رود

و  ــى  «ماه ــينمايى  س ــم  فيل شـرق: 
ــهرام مكرى و  ــه كارگردانى ش گربه» ب
ــيفى در بخش  تهيه كنندگى سپهر س
ــنواره  رقابتى چهل وهفتمين دوره جش
ــش در  ــه نماي ــپانيا ب ــيتگس» اس «س
ــنواره 15فيلم در  ــد. در اين جش مى آي
ــور دارند كه «ماهى  بخش رقابتى حض
ــل «آخرين»  ــا فيلم هايى مث ــه» ب و گرب
ــى دوك و جيمز فولى  ــاخته كيم ك س
ــت. در بخش  ــت خواهد پرداخ به رقاب
ــنواره مهم ترين  ــن جش ــى اي غيررقابت
فيلم هاى سال گذشته از جمله «لويتان» 
ــف، «دو روز و  به كارگردانى زوياگينتس
يك شب» به كارگردانى برادران داردن، 
ــاخته نورى بيلگه  «خواب زمستانى» س
ــه اكثرا  ــاير فيلم هايى ك ــلان و س جي
نمايندگان كشورشان براى جايزه اسكار 

هستند، به نمايش درمى آيند. 
از  ــى  يك ــيتگس  س ــنواره  جش
ــم  ــتيوال هاى فيل ــن فس قديمى تري
اسپانيا است. «ماهى و گربه» محصول 
ــد از اين  ــم بلافاصله بع ايران نوين فيل
فستيوال در جشنواره ونكوور كانادا به 
نمايش درخواهد آمد. فيلم سينمايى 
«قصه ها» ديگر محصول ايران نوين فيلم  

هم در اين جشنواره حضور دارد. 
ــى  ــاى بين الملل ــداد حضوره تع
ــك به 40  ــى وگربه» نزدي فيلم «ماه
ــت كه از دوره 70 فستيوال  حضور اس
ــس از آن در  ــده و پ ــروع ش ــز ش وني
فستيوال هاى معتبرى چون كارلووى 
ــتانبول،  ــان، اس ــردام، پوس وارى، روت
نيويورك و... به نمايش درآمده است. 
ــط مهرماه در  ــى و گربه» از اواس «ماه
گروه هنر و تجربه به نمايش درمى آيد؛ 
ــش بين المللى اين فيلم را محمد  پخ

اطبايى برعهده دارد. 

تاريخ سينما

از «فيلمخانه ملى ايران» 
چه خبر؟ 

ــت بحث  ــال اس ــش از 15س  بي
انتقال فيلمخانه ملى ايران كه در حال 
حاضر در ساختمان وزارت ارشاد واقع 
ــت و برنامه ريزى هاى  شده، مطرح اس
مسوولان براين است كه تا پايان امسال 
فيلمخانه ملى به ساختمان جديد خود 
در محله باغ فردوس تهران منتقل شود. 
ــنا در گزارشى با بررسى تاخير در  ايس
ــازى فيلمخانه آورده پيش از  آماده س
اين لادن طاهرى،  مدير فيلمخانه ملى 
از تخصيص بيش از سه ميليارد تومان 
ــال جارى براى تكميل اين پروژه  در س
خبر داده بود و فعلا هم كار را در حال 
ادامه اعلام مى كند و البته تاكيد دارد 
مشكلى براى تكميل پروژه وجود ندارد. 
به اين ترتيب با به پايان رسيدن مراحل 
براى  عمرانى، تجهيزشدن ساختمان 
انتقال فيلمخانه آغاز مى شود و طاهرى 
ــراى تامين  ــازى ب ــت «ني اميدوار اس
ــور نباشد تا  تجهيزات از خارج از كش
بر اساس دانش داخلى و ملى فيلمخانه 
ملى ايران تجهيز شود.»مدير فيلملخانه 
ملى ايران همچنين درباره از سرگيرى 
ــز براى  ــاى اين مرك ــش فيلم ه نماي
مخاطبان خود كه از پاييز سال1386 
ــت: يكى از  ــت، گف ــده اس متوقف ش
دلايل اصلى توقف اين كار منابع بود، 
اما نكته مهم فعلا اين است كه در آن 
زمان تعداد تماشاگران و علاقه مندان 
ــاهديم، نبود و به  آنقدرى كه امروز ش
ــتقبال و  ــل با توجه به اس همين دلي
ــده،  ــان داده ش علاقه مندى اى كه نش
ــز از  ــاى خاطره انگي ــش فيلم ه نماي
جمله مسايل مهمى است كه بررسى 
ــدن  ــا در صورت فراهم ش مى كنيم ت
ــرايط بتوانيم برنامه ريزى جديدى  ش
ــيم. «فيلمخانه ملى ايران»  داشته باش
به عنوان يكى از فيلمخانه هاى قديمى 
ــت دارد و  ــال قدم دنيا، بيش از40س
ــناس،  زنده ياد فرخ غفارى- سينماش
منتقد و كارگردان- بانى اصلى تشكيل 

آن بوده است. 
ــاره به  ــرى با اش ــل طاه چندى قب
نمايش فيلم «گاو» داريوش مهرجويى، 
ــر داد: در حال  ــب خب ــى مناس در زمان
برنامه ريزى هستيم تا چندفيلم قديمى  
ــاده كنيم و  ــراى نمايش آم ــر را ب ديگ
ــان لازم براى اصلاح و  منتظريم در زم
مرمت مجموعه، فيلم هايى كه ارزيابى 
مى شوند، مشخص شود تا براساس آن، 
زمانبندى براى نمايش فيلم ها تعيين و 

بعد اسامى آنها اعلام شود. 
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