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تماشا خانه

صف «زيرزمينى» ها براى آمدن روى زمين
يكى، دو خط شعر معترض يا عاشقانه، چند ساز كلاسيك 
يا برقى، يك اتاق آكوستيك با امكانات محدود، چند دستگاه 
ــدود. اينها، همه  ــتعداد حتى مح كامپيوتر، كمى صدا و اس
ابزارى است كه مى توان در يك زيرزمين فراهم كرد و آلبومى 
ساخت و خواننده اى را روانه فضاى مجازى و خانه هاى مردم 
كرد. بسيارى از خواننده هايى كه اين روزها نامشان در ميان 
خانواده ها به ويژه نسل جوان تكرار مى شود از همين جا شروع 
كرده اند؛ از زيرزمين هاى آكوستيك شده و نشده  ... . شايد به 
همين دليل هم نام اين موسيقى كه روزبه روز رواج بيشترى 
ــده؛ موسيقى اى كه براى  مى گيرد به «زيرزمينى»  معروف ش
ــمى نمى خواهد، اما دست به دست  فعاليتش مجوزهاى رس
مى گردد و در ميهمانى ها و در دستگاه هاى پخش از  »آى پد» 
گرفته تا ضبط ماشين شنيده مى شود؛ اما خالقان اين آثار هيچ 
دستمزدى بابت آثارشان نمى گيرند. به اين دليل كه آثارشان 
را به طور رايگان در فضاى مجازى قرار مى دهند و كافى است 
تا اينترنتى با سرعت معمول ايران يعنى 128كيلوبايت داشته 
ــود آنها را گوش كرد. خيلى از اين موسيقى ها  ــيد تا بش باش
البته غيرمجاز نيست و شايد اگر برخى سختگيرى ها وجود 
نداشته باشد، مى توانند به صورت قانونى منتشر شوند. مانند 
اتفاقى كه براى بسيارى از گروه ها و خواننده هاى زيرزمينى 
ــمارى از اين خوانندگان  ــته رخ داد و ش ــال هاى گذش در س
توانستند از زيرزمين به روى زمين بيايند. خبرهايى از درون 
معاونت هنرى و مركز موسيقى براى صدور مجوز براى برخى 
از گروه هايى موسوم به زيرزمينى كه مى توانند مجوز بگيرند 
ــد كه همين گشايش اندك باعث  بيرون آمده. به نظر مى رس

شده تا صفى طولانى از گروه هاى موسيقى كه دوست دارند 
ــوب مرزهاى ايران فعاليت كنند؛ در خيابان ادوارد  در چارچ
براون و دفتر موسيقى در انتظار صدور مجوز هستند. بخشى 
ــوز به خاطر روى  ــلاش اين هنرمندان براى دريافت مج از ت
ــى است كه معاون هنرى وزارت ارشاد كه خود دستى  خوش
در موسيقى دارد؛ نشان داده است. على مرادخانى چند هفته 
ــاره به اينكه قصد دارد به  ــرق» با اش پيش در گفت وگو با «ش
ــكلات كمترى روبه رو هستند  برخى از گروه هايى كه با مش
مجوز بدهد؛  گفت: «سعى مى كنيم كارى كنيم كه چيزى به 

اسم هنر زيرزمينى وجود نداشته باشد كه تبديل به موضوع 
ــود؛ وقتى همه از زيرزمين به روى زمين آمدند،  مجرمانه ش
ــى را هر كارى  ــوب قانون كار مى كنند. يك بخش در چارچ
ــد از منحنى نرمال  هم بكنيد در جامعه امام زمانى هم باش
ــوند. در هر صورت 75درصد اصل منحنى مورد  خارج مى ش
ــى قرار مى گيرد و از پنج درصدى كه در انتها مى ماند،  بررس
بايد عبور كنيد.»  نمى توان به طور قطعى گفت كه كدام گروه  
ــيقى  يا خوانندگان نمى توانند مجوز بگيرند. گروه هاى موس
زيرزمينى بيشتر گروه هاى راك هستند؛ سبكى از موسيقى 

كه بيشتر موسيقى معترض و جوان پسند است. البته هستند 
ــدگان و گروه هايى مانند رضا يزدانى كه در زمين راك  خوانن
فعاليت مى كنند و مجوز كنسرت و آلبوم دارند. اما در كنار اين 
گروه هاى جاز هم از سخت گيرى ها به دور نيستند. سبك هاى 
تلفيقى جاز و پاپ و حتى جاز و سنتى و البته رپ هم يكى 
از دلايل زيرزمينى شدن گروه ها شدند. گروه «اوهام» كه چند 
سال پيش با تلفيق موسيقى سنتى و جاز فعاليت مى كرد در 
سال 1378 توسط شهرام شعرباف به همراه شاهرخ ايزدخواه 
ــك) و بابك رياحى پور (گيتار بيس) در تهران  (گيتار الكتري
ــكيل شد. اولين آلبوم خود، «نهال حيرت» را در تابستان  تش
همان سال ضبط كرد و با يك شركت براى انتشار آن قرارداد 
ــاد به آنها مجوز نداد. «رستاك حلاج»  ــت؛ اما وزارت ارش بس
يكى از خوانندگانى كه اين روزها در انتظار دريافت مجوزش 
ــت تمام مدارك لازم را به  ــت، با بيان اينكه يك سال اس هس
ــلامى داده؛ به «شرق» مى گويد: «  ــاد اس وزارت فرهنگ وارش
ــيقى خارج از  دقيقا نمى دانم چرا مجوز نگرفتم. من نه موس
عرف خوانده ام و نه با شبكه هاى ماهواره اى غيرمجاز همكارى 
كردم. تا به امروز هم گفته نشده است كه چرا مجوز نگرفته ام.»
 بيشترين مشكل خوانندگان پاپ به اشعارى برمى گردد 
ــوز و برخورد  ــكل عدم صدور مج ــه انتخاب مى كنند. مش ك
ــت و  ــيقى نيس با هنرمندان تنها محدود به هنرمندان موس
ترانه سراها هم از اين قاعده مستثنا نبودند؛ به ويژه ترانه سراهايى 
كه در حوزه پاپ و راك فعاليت مى كنند. حال بايد منتظر اين 
صف طويل براى دريافت مجوز ماند و ديد آيا زيرزمينى ها به 

زمين مى آيند؟ 
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چهره روز

 نكوداشت هما روستا برپا مى شود
تجليل از «هماى حميد»

 در جشنواره تئاتر
ــتا  � روس ــا  هم شـرق: 

ــار بيمارى  ــن روزها گرفت اي
ــر در محافل  ــت و كمت اس
ــود. او  ــرى حاضر مى ش هن
ــه هنرى خود  كه در كارنام
در  ــمارى  پرش فعاليت هاى 

ــال در  ــت امس ــانده، قرار اس حوزه بازيگرى به ثبت رس
ــى ودومين جشنواره بين المللى فيلم فجر تقدير شود؛  س
ــاله اين  ــه اداى احترام به حضور چندين س ــرى ك تقدي
ــبك  بر صحنه است. كارنامه روستا او را  بازيگر صاحب س
ــاير بازيگران سينماى ايران در سبك و اجرا متمايز  از س
مى كند تا آنجا كه كارشناسان و منتقدان سينما و تئاتر 
ــبكى ويژه  در ايران از او به عنوان هنرمندى كه با ارايه س
ــعى در پيوند بين سينما و تئاتر داشت، ياد مى كنند.  س
البته روستا چندين سال است كه كمتر در عرصه تصوير 
حضور داشته و بيشتر روى صحنه قرار گرفته است. او در 
ــال گذشته و بعد از درگذشت حميد سمندريان  يك س
همسر، استاد و همراهش در نمايش «باغ آلبالو»ى چخوف 
به كارگردانى حسن معجونى در نقش راسكولنيا بازى 
ــتا كه مدرك كارشناسى ارشد  متفاوتى ارايه كرد. روس
خود را از دانشكده هنرهاى دراماتيك بخارست دريافت 
كرده، تاكنون در چند دوره برگزارى جشنواره بين المللى 
فيلم فجر نامزد دريافت سيمرغ بلورين بهترين بازيگر 
ــال 1366  ــت. اين بازيگر در س ــش اول زن بوده اس نق
ــاخته پوران  ــبختى» س ــم «پرنده كوچك خوش در فيل
درخشنده بازى كرد و نامزد دريافت لوح زرين بهترين 
ــنواره فيلم  ــمين دوره جش بازيگر نقش اول زن از شش
ــتا» سال1368 در فيلم  فجر در همان سال شد. «روس
تمام وسوسه هاى زمين به كارگردانى حميد سمندريان 
نقش آفرينى كرد و نامزد دريافت سيمرغ بلورين بهترين 
ــتمين جشنواره بين المللى  بازيگر نقش اول زن از هش
ــت در برنامه بزرگداشت روستا  ــد. قرار اس فيلم فجر ش
بخش هايى از فيلم محمدعلى سجادى با عنوان «هماى 
حميد» به صورت كليپ در جشنواره فيلم فجر به نمايش 
در آيد. مستند «هماى حميد» زندگى هنرى هما روستا 
ــمندريان را مرور خواهد  و همسرش زنده ياد حميد س
ــاخت اين فيلم مستند به تازگى آغاز شده  كرد. كار س
ــود اما به گفته  ــنواره فيلم فجر آماده نمى ش ــا جش و ت
محمدعلى سجادى، كارگردان فيلم «هماى حميد»، قرار 
است كليپ هاى برگزيده فيلم در ايام برگزارى جشنواره 

در آيين هاى ويژه نكوداشت پخش شود. 

نوشتارى درباره نمايش جديد
 مزدك ميرعابدينى

عصيان ماهى سياه كوچولو 

ــت سرراست به منابعش:  � ــاره اى  اس عنوان نمايش اش
ــرف درام مزدك  ــياه كوچولو». يك ط «در انتظار ماهى س
ميرعابدينى داستان دلپذير بهرنگى  است و سويه ديگرش 
ــت  ــايد در نگاه نخس متن عبث نماى بكت؛ دو متن كه ش
بى ارتباط بنمايند اما عميق تر كه در آنها بنگريم، مى بينيم 
وجوه اشتراك و افتراق شان چنان نسبتى معنادار با يكديگر 
دارند كه گويى يكى وراى افق تاريخى دارد به ديگرى پاسخ 
ــيدن به روزهاى بهتر و سوداى خلاصى از  مى دهد. انديش
مصايب و ملال هرروزه، از مايه هاى اصلى هر دو متن است 
ــه راه آنها را جدا  ــت ك اما نحوه برخورد با همين مايه اس
مى كند. قهرمان قصه بهرنگى كنشمند و اهل حركت است. 
ــه اراده براى رفتن، به عنوان  ــر، آگاهى و مهم تر از هم تفك
ــه ويژگى اصلى وى خلاف رسم ساير ماهى هاست؛ آنها  س
راضى اند به ماندن و تن دادن، ناراضى هم اگر باشند ترجيح 
مى دهند در همان مقر تنگ و بى روزن خود جولان دهند 
ــزه اى رخ دهد، يارى دهنده اى بيايد. آنها  بلكه روزى، معج
به منتظران نمايشنامه بكت شبيه اند؛ به دى دى و گوگو؛ 
ــياه كوچولو گامى به سمت  كسانى كه برخلاف ماهى س
ــان تك درختى  ــد. آنها مثل هم ــان برنمى دارن روياهايش
ــاكن اند. كنتراست چشمگير قصه  ــت س كه بر صحنه اس
ــياه كوچولوست با سكون  بهرنگى تقابل عصيان ماهى س
فيلسوف مآبانه اما جعلى اطرافيانش. در نمايش ميرعابدينى 
ــطحى كلان تر ميان دو متن مرجع  اما همين تضاد در س
ــياه كوچولو بدل شده است به  ــت. ماهى س در جريان اس
«حلقه گمشده » ولاديمير و استراگون. در جهان «در انتظار 
گودو» كه ساكنانش كارى جز رفت و برگشتى فرساينده در 
يك تكه جا و در نهايت ماندن و زنگ زدن و فسيل شدن 
ــر پويايى  و  ندارند، قهرمان كوچك قصه بهرنگى كه سراس
ــش است نقش مايه اى رشك  انگيز مى نمايد كه تنها  جوش
ــراغش را گرفت. دى دى  مى توان در قصه مادربزرگ ها س
ــان مى انديشند بلكه به  و گوگو به قصه هاى مادربزرگ ش
لطف آن از تاثير فرساينده نبض كند انتظار بكاهند، حال 
ــياه كوچولو قهرمان فوق  معمولى قصه هاى  آنكه ماهى س
كهن نيست؛ پيكره اى ست مختصر در قواره هر آنكه رخوت 
ــد و ظرفيتى  است نهفته در هر  پيرامون دلش را زده باش
كه سودايى بزرگ دارد. شايد مهم ترين دستاورد تماتيك 
ــياه  درآميختن اين دو متن در نمايش «در انتظار ماهى س
كوچولو» رسيدن به همين تحليل ساده باشد. سنتز نهايى 
ــد حكايت كودك وارگى  بيش از آنكه كودكانه به نظر برس
اذهان مانده در گل و معلول بى عملى ا ست. اين جمع بندى 
جدى، جديتى همسنگ و همه جانبه را در اجرا مى طلبد؛ 
و «جديت» اين مفهوم كم ياب نمايش كودك امروز ما، در 
نمايش ميرعابدينى  آنقدر عيان - و در عين حال خوشايند 
ــتى ها به راحتى چشم پوشيد.  ــت كه بتوان از كاس - هس
مهم وسواس و خلاقيتى  است كه براى طراحى افكت هاى 
صوتى (در كنار حضور به اندازه  و ساختارى موسيقى)، نور 
ــاده و موجز  ــده. همه چيز س و به خصوص لباس خرج ش
است و در عين حال «نمايشى». نيازى به صورتك و گريم 
ــت نيست.  ــه هاى جانورى اغراق آميز و گل درش يا شناس
ــر دارند و لاتى حرف مى زنند و  قورباغه ها كلاه شاپو به س
باورشان مى كنيم. لاك پشت جامپرپوشى  است كه كلاه به 
سر كشيده، قوز كرده و با طمأنينه راه مى رود و كوله پشتى 
ــم جديت، انگيزه و  ــل مى كند و باورش مى كنيم. مه حم
اشتياقى  است كه در بازى بازيگران كم سن و سال نمايش 
(بين 10 تا 14 سال) موج مى زند؛ مهم اداى صحيح گفتار، 
مهارت قابل قبول در استفاده از حجم صدا و پختگى بيان 
ــن هاى شلوغ  ــت و اينكه چقدر در ميزانس در اغلب آنهاس
ــلط اند و  ــد و چقدر در صحنه هاى خلوت مس هماهنگ ان
متكى به نفس . بايد رفت به تماشاى «در انتظار ماهى سياه 
كوچولو» تا به اين نوآموزان نمايش كه پيداست خيال دارند 
از جويبار جمع وجور تئاتر كودك بگذرند و راهى درياهاى 
ــوند دلگرمى داد و به آينده تئاتر اين سرزمين اميد  دور ش
ــنبه و جمعه، پنجم و ششم دى ماه، ساعت  بست: پنجش
سه عصر، تالار هنر (هفت تير، مفتح جنوبى، جنب ورزشگاه 

شهيد شيرودى، خيابان ورزنده). 

ــى» در تمام دنيا به گروه هايى گفته  مقوله «زيرزمين
مى شود كه خودشان تمايل دارند به اين نام اطلاق شوند. 
ظاهرا اين عبارت يك امتياز برايشان محسوب مى شود؛ 
ــد يك كار متفاوت و چهره اى ديگر  چون به نظر مى رس
از موسيقى ارايه مى كنند كه البته كيفيت آن، قابل بحث 
است. در كشور ما نيز گروه هاى موسيقى «زيرزمينى» را 
ــته تقسيم كرد: دسته اول گروه هايى  مى توان به دو دس
هستند كه آثارشان در اندازه استاندارد و حرفه اى نيست 
ــتند كه تمايل  ــلاح گروه هاى غيرحرفه اى هس و به اصط

ــوند. اين گروه ها معمولا تمرين هاى  دارند وارد صحنه ش
ــايت هاى اينترنتى قرار مى دهند و بعد از  خود را روى س
ــى بازتاب هايى كه كارشان داشته، سعى مى كنند  بررس
ــورت جدى ترى  ــاد جذابيت، به ص ــلاح اثر و ايج با اص
ــته دوم گروه هايى اند كه  فعاليت خود را ادامه دهند. دس
ــان بگيرند؛ از آن رو كه  نتوانسته اند مجوزى براى آثارش
معمولا مقولاتى در حوزه كلام كه حساسيت هايى را در 
جامعه به وجود بياورد، مجوز نمى گيرند. البته خود ما هم 
ــاهد بوده ايم كه برخى از اشعار و كلام هاى  در مواردى ش
استفاده شده در موسيقى  برخى گروه ها، حساسيت هايى را 
در جامعه به وجود آورده مثلا شعرهاى طنزى كه ممكن 
ــعار فردوسى و حافظ سروده شده باشد،  است درباره اش

واكنش هايى را در جامعه ايجاد مى كند.  در كل در كلمه 
«زيرزمينى»، معناى انتقاد و سانسور لحاظ شده؛ هرچند 
كه در همه موارد اينگونه نيست. با اين حال بخش جوان 
جامعه، هميشه ذهنيات، ايده ها و نوآورى هايى دارد كه 
در مواردى، ممكن است با چارچوب هاى موسيقى ملى 
و علمى همراه نباشد؛ اما بايد به اين نكته نيز توجه كرد 
ــرايط اجتماعى  ــيقى، امرى جارى و متاثر از ش كه موس
ــت. در بسيارى از كشورهاى ديگر هم مواردى از هنر  اس
ــود كه با سنت هاى آنجا هماهنگ نيست  تعريف مى ش
منتها وقتى همين آثار، زيربناى محكمى داشته باشند، 
بعد از ارايه مى توانند ماندگار شوند. بنابراين به اعتقاد من 
ــود كه چنين گروه هايى بتوانند  بايد شرايطى فراهم ش

ــيقى خود را در  ــان را امتحان كنند و بازتاب موس خودش
ــود ايده ها  ــه ببينند. در هر هنرى اگر اجازه داده ش جامع
مطرح شود البته در صورتى كه با چارچوب هاى آن كشور 
نيز هماهنگ باشد، مى توان ماندگارى را به آزمون گذاشت. 
ــت خيلى وسواس نداشته  به نظرم در اين زمينه بهتر اس
باشيم. قطعا اگر زيرساخت هاى فرهنگى جامعه و رسانه ها 
در اختيار بخش هاى متفكرانه قرار بگيرد، تبليغات سوء، 
جايى نخواهد داشت و آثار تنها معرفى مى شوند اما آثارى 
ــند طى زمان و در ارتباط با مردم تكثير  ــب باش كه مناس
ــود. موسيقى ما انعكاس چند دهه اخير بوده است.  مى ش
بگذاريم انعكاس دوره ما هم در موسيقى نشان داده شود. 
فراموش نكنيم كه موسيقى، بازتاب شرايط اجتماعى است.

يادداشت روز

بايدها و نبايد هاى موسيقى «زيرزمينى»

گادفرى چشاير، منتقد سينمايى در نقدى كه در سايت 
«راجر ايبرت» منتشر شده، درباره اصغر فرهادى مى نويسد: 
ــيمين» در سال 2011  «فرهادى با فيلم «جدايى نادر از س
بزرگ ترين موفقيت  بين المللى را براى سينماى ايران رقم زد. 
اين فيلم با نمايش در سراسر جهان، جايزه هاى بى شمارى 
به دست آورد كه در بخش بهترين فيلم خارجى زبان اسكار 
ــاير سپس به موفقيت «جدايى»  به اوج خود رسيد.» چش
ــتر فرهادى در سينماى دنيا اشاره  براى مطرح شدن بيش
مى كند: «اين فيلم، موقعيتى را براى خالق آن ايجاد كرد تا 
او را براى پرش از ايران به سطح جهانى آماده كند و بتواند 
با سازندگان فرانسوى، فيلم «گذشته» را بسازد كه يك درام 
ــان با موضوع علايق خانوادگى گسيخته است.» او  درخش
در ادامه به مقايسه فرهادى با ديگر كارگردان هاى مطرح 
ايران در سطح بين الملل مى پردازد: «به كارگيرى فرهنگ 
ــنت هايى كه در شعر، فلسفه، ادبيات  بومى به خصوص س
ــينما وجود دارد در به دست آوردن شهرت بين المللى  و س
ــهود بود. فرهادى در  براى كارگردان هاى قبلى ايرانى مش
مقابل به عنوان كسى كه از تئاتر برآمده و تحت تاثير افرادى 

ــى ويليامز بوده،  مانند تنس
آمادگى بيشترى براى انطباق 
با فرهنگ هاى فراتر از خود را 
دارد.» منتقد آمريكايى سپس 
ــى» فيلم  ــه «جداي نگاهى ب
ــدازد و  ــى فرهادى مى ان قبل
ادامه مى دهد: «جدايى، شرح 
شكاف ميان يك زوج است. 
به نظر مى رسد فرهادى علاقه 
كمى به سياست يا نوعى از 

تحليل هاى فرهنگى ارايه شده اى دارد كه آن را «فيلم هايى 
كه سعى مى كنند ايران را به جهان نشان دهند» مى نامد.»

ــه  ــته» مى گويد: «س ــاير در توضيح فيلم «گذش چش
ــال اين فيلم يك ايرانى، يك فرانسوى  شخصيت بزرگس
ــاى فرهنگى كاملا  ــتند. اينها هويت ه ــك عرب هس و ي
ــى فيلم، اين  ــوژه اصل ــتند با اين حال س بى اهميتى نيس
ــت. فرهادى مى خواهد در دنيايى كه به طور  موضوع نيس
ــدن پيش مى رود، تغييرات  فزاينده اى به سمت جهانى ش
ــد مى افزايد:  ــت كند.» اين منتق ــى مليت ها را ثب پى درپ
«داستان با بازگشت احمد (على مصفا) از تهران به پاريس 
ــروع مى شود تا براى آخرين مراحل طلاق به همسرش  ش
ــه زندگى  مارى (برنيس بژو) كمك كند. اين دو در فرانس
كرده و از چندسال قبل از هم جدا شده  بودند هرچند به نظر 
مى رسد هنوز هم رشته اى از احساسات، محبت و خشم آنها 
را به هم متصل مى كند اما مارى مى خواهد با سمير (طاهر 
رحيم) ازدواج كند. سمير صاحب يك خشكشويى است و 
رابطه حل نشده اى دارد كه او را معلق نگه داشته است چون 
همسر او خودكشى كرده و در كما به سر مى برد (اين فيلم 

هرگز توضيح نمى دهد سمير درحالى كه هنوز همسرش 
زنده است، چگونه مى تواند ازدواج مجدد كند، بايد فرض 
ــرايط خاص  ــن اجازه را در ش ــه اي كنيم كه قانون فرانس
مى دهد).» او سپس به شرح شخصيت هاى فيلم مى پردازد: 
«هنگامى كه احمد و مارى به خانه مارى در خارج از پاريس 
ــاهد يك درام از سه بزرگسال و سه بچه  ــند، ما ش مى رس
هستيم. مارى و احمد بچه اى ندارند اما مارى دو دختر از 
ازدواج قبلى خود دارد. دختر بزرگ تر لوسى با بازى پالين 
برلت، يك دختر نوجوان است. دختر كوچك تر مارى لى 
با بازى جين جستين، همبازى فواد با بازى الياس آگياس 
ــمير و با توجه به بسترى شدن  ــت كه به عنوان پسر س اس
ــادى را در خانه مارى  ــت زي ــتان، وق مادرش در بيمارس
مى گذراند.»  چشاير با بيان اينكه اين شخصيت ها، عناصر 
ــكيل مى دهند، مى نويسد:  ــتان فرهادى را تش اصلى داس
ــى احساسات  ــاعت از اين درام با بررس «نزديك به يك س
پيچيده و نگرانى درباره هر شش شخصيت به پيش مى رود 
ــتان به سطوح عميق ترى تغيير  اما به صورت ناگهانى داس
ــار فرهادى مى گويد:  ــپس درباره ويژگى آث مى يابد.» او س
ــژه او را مى توان در  «مُهر وي
مخصوصا  ــد  دي فيلم هايش 
ــر او و فيلم  ــم اخي در دو فيل
ــى».  ال ــاره  «درب ــاده  فوق الع
ــن تاثيرگذارى  مى توان از اي
ــوان «پياز  ــا عن ــادى ب فره
ــه اى» نام برد كه روش  شيش
ــت و  او براى بيان روايت اس
ــودن رمز و  ــاهد لايه لايه ب ش
ــانى هستيم كه  رازهاى انس
ــت مى اندازند.» او همچنين براين باور است  در فيلم پوس
كه استفاده از اين تكنيك با بهره گيرى از ظرافت هايى كه 
ــراه دارد، اثرگذارى  ــادى به عنوان يك هنرمند به هم فره
ــاير در ادامه به تمجيد از  ــار او را قدرتمند مى كند. چش آث
ــردازد و او را يكى از  ــود كلارى مى پ ــردارى محم فيلمب
سينماگران بزرگ دنيا توصيف مى كند كه توانسته است 
پيچيدگى هاى داستان را به زيبايى به تصوير بكشد.  اين 
منتقد يكى ديگر از ويژگى هاى فرهادى را در به كارگيرى 
مهارت هاى بازيگران مى داند و مى گويد در كنار بازى بژو، 
ــز در لحظه هاى  ــتان ني ــه كودك داس مصفا و رحيم و س
ــه مواجهه  ــركت كرده اند، همچنانك ــه فيلم ش قابل توج
ــى سمير و پسرش در مترو پاريس را حيرت انگيز  احساس
توصيف و به قدرت و طرافت اين لحظه اشاره مى كند.  او 
در نهايت نتيجه گيرى مى كند: «اين داستان از فيلمسازى 
ــت،  ــه و اروپا درحال گذار اس ــان خاورميان مى آيد كه مي
ــر موقعيتى براى  ــد در آن ه منطقه اى كه به نظر مى رس
ــم رو به  جلو به طور مداوم از سوى گذشته مورد  دايناميس

تهديد قرار مى گيرد.»

 روايت «سالگشتگى»
 در لافيلاتور فرانسه

ــتگى» راهش را با يك سفر آغاز كرد  � شـرق: «سالگش
ــيد و حالا مى خواهد بعد از پايان  ــه به ايران رس و از فرانس
ــود. جديدترين  ــفرى ديگر ش ــش بار ديگر راهى س اجراي
ــان اجراى خود در  ــتانى بعد از پاي نمايش اميررضا كوهس
ــود.  اين نمايش پيش از اجرا در  ــه مى ش ايران عازم فرانس
ــنواره «لاباتى» ژنو، جشنواره «دى كيوز»  ــه  جش ايران در س
ــه روى صحنه  ــى، ب ــنوار ه «اكتورال» مارس روتردام و جش
ــت و روز 23دى براى اجرا در فستيوال لافيلاتور  رفته اس
ــهر مولوز فرانسه سفر خواهد كرد. به  دليل اين سفر،  به ش
امكان تمديد اجراى «سالگشتگى» وجود نخواهد داشت و 
اين نمايش تنها تا روز جمعه20دى  به روى صحنه خواهد 
بود و فقط 11 اجراى ديگر از آن باقى مانده است.   در اين 
نمايش محمدحسن معجونى، مهين صدرى، عبد آبست 
ــد. اين نمايش روايت گروه  و بهدخت وليان بازى مى كنن
نمايش رقص روى ليوان ها هست كه بعد از سال ها به دليل 
مشكلات صداى دى وى دى آن قرار است صداگذارى شود. 
 AIT سالگشتگى» در تالار شمس موسسه فارسى زبانان»
هر شب به جز شنبه ها ساعت 19 به روى صحنه مى رود.  
تالار شمس در خيابان موحددانش (اقدسيه) شرق به غرب، 

بعد از آجودانيه كوچه نيلوفر، پلاك 3 قرار دارد.

خبر روز

اميرحسين سيادت

نقد سايت «راجر ايبرت» بر فيلم «گذشته»
پياز شيشه اى اصغر فرهادى
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