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اعتماد دولت، شرط اول
كارگ��ردان »مريم مق��دس« درب��اره مطالعه و ��

تحقيق در مراحل پيش‌توليد گفت: »اين به دوستان 
فيلمساز بستگي دارد كه چقدر اين مراحل را بزرگ 
بشمرند. عجله نكنند و شتاب‌زده وارد داستان نشوند. 
بلكه قبل از اينكه داس��تان، كتاب‌ه��اي تاريخي و 
قواع��د درام و قصه‌گويي ب��ر آنها غلبه كند، الزامات 
مذهب��ي و وظيفه بزرگي را كه بر عهده دارند بزرگ 
بش��مرند و پايبندش بمانند. اين اهداف در بسياري 
از مواقع بس��يار فراتر از اقتضائات كار فيلمس��ازي 
اس��ت.« وي با اشاره به تفاوت‌هاي كار‌هاي مذهبي 
تاريخي با ديگر پروژه‌هاي س��ينمايي ادامه داد: »در 
كارهاي ديگر معمولا گروه فيلمس��از از قوانين رايج 
فيلمسازي تبعيت مي‌كنند كه كشش دراماتيك و 
جذابيت داس��تان و همراه ك��ردن مخاطب را به هر 
قيمتي به دنبال دارد حتي با زير پا گذاشتن منطق 
و ارزش‌هاي اخلاقي. اما در چنين كارهايي اصل بر 
اصول پذيرفته‌شده‌ الهي است كه بسيار فراتر از ذهن 
و درك فيلمسازهاست بلكه در كتاب‌هاي الهي آمده 
و در روايات وارده در اختيار قرار گرفته كه فيلمساز 
و گروهش بايد تابع اين فضا باشند.«وي در پاسخ به 
اين سوال كه دولت بودجه خود را بر اساس افراد به 
پروژه‌ها اختصاص مي‌دهد يا بر اساس موضوع، گفت: 
»معمولا سرمايه‌گذار دولتي موضوعات ارزشمند را به 
افرادي كه بهشان اعتماد دارد و كارهاي ارزشمندي 
از آنها ديده مي‌سپارد و اميد دارد كه به بهترين نحو 
نتيجه بگيرد.«وي با اشاره به اين موضوع كه فروش 
بالاي فيلم‌ها دليلي بر كيفيت داش��تن آنها نيست، 
افزود: »اصل گيش��ه بر اس��اس عادت‌هاي رسانه‌اي 
مردم اس��ت كه ممكن اس��ت عادت‌هاي زش��ت و 
سخيفي هم باشد و باعث شود مردم نتوانند فيلم‌هاي 
ارزش��مند را تحمل كنند. تعهد و وظيفه بزرگي به 
دوش هنرمند گذاشته ش��ده كه در درجه اول بايد 
به انجام آن اهمي��ت دهد و از انجام كارهايي كه به 
جذب سطحي مخاطب مي‌‌انجامد، بپرهيزد.«بحراني 
با مقايس��ه س��ينماي فاخر ايران با توليدات مشابه 
خارجي گفت: »صنعت س��ينماي ما 30سال است 
به موضوعات ارزش��ي مشغول ش��ده در صورتي كه 
سينماي غرب صدسالي هست كه مشغول فعاليت 
ب��وده و از جمله داس��تان‌هايي كه ب��ه آن پرداخته 
داستان‌هاي كتب مقدس است كه به غير از تصوير 
كردن س��عي در تاريخ‌سازي و فرهنگ‌سازي داشته 
و مي‌خواس��تند اهداف خود را به مخاطب تحميل 
كنند. بعد از انقلاب ما با يك تاخيري وارد فيلمسازي 
قرآني يا تاريخي شديم اما تجارب خوبي كسب شده 
و اميدواريم كه اين سطح تجربه بتواند بر ضعف‌هاي 

فني ما غلبه كند.« 
افتخار به پروژه‌هاي فاخر

»عزي��زالله حميدن��ژاد« اين‌روزها پيگير كاري 
اس��ت كه به گفته خودش سال‌هاس��ت آن را به 
فاراب��ي داده و منتظر اس��ت ت��ا آن كار به مرحله 
پيش‌توليد برسد. »ذوالقرنين« عنوان فيلمنامه‌اي 
اس��ت كه حميدنژاد قصد داشت به آن بپردازد اما 
هنوز موفق به انجام آن نش��ده اس��ت. وي درباره 
تفاوت ميان دغدغه و س��فارش براي نويسنده آثار 
فاخر به ش��رق گفت: »يك وقت كارگردان از قبل 
دغدغه‌هايي دارد كه به تاريخ برمي‌گردد و همين 
دغدغه‌ها انگيزه‌اي مي‌ش��ود براي نويسنده كه به 
آن بپ��ردازد و از منظر و نگاه خودش يك موضوع 
تاريخي را ببيند و اين از نگاه سفارشي به دور است. 
يك موقعي هم هس��ت كه به يك فيلمنامه‌نويس 
و كارگردان سفارش مي‌دهند كه در مورد موضوع 
خاصي كار كند كه او مي‌تواند با خلاقيت خود آن 
را با انديش��ه‌هاي دروني خ��ودش هماهنگ كرده 
و كار ارزش��مندي اراي��ه دهد.« وي در پاس��خ به 
اين س��وال كه چرا برخي از اي��ن پروژه‌ها با وجود 
هزينه زي��ادي كه صرف مي‌كنن��د از نظر كيفي 
توقع مخاطب را برآورده نمي‌كنند، گفت: »دلايل 
مختلفي براي برآورده نكردن توقع مخاطب وجود 
دارد. يك��ي از آنها برمي‌گردد ب��ه اينكه اصلا اين 
موضوع چقدر دغدغه انس��ان معاصر و چقدر براي 
مخاطب مهم اس��ت. دليل ديگر آن برمي‌گردد به 
اينكه درام‌پردازي محصول مناسب احوال مخاطب 
هس��ت يا نه و در واقع در مخاط��ب اين انگيزه را 
ايجاد مي‌كند كه موضوع و شخصيت را دنبال كند؟ 
ما با توسل به شخصيت‌پردازي است كه مي‌توانيم 
مخاطب را با فيلمنامه هم��راه كنيم. از يك زاويه 
ديگر هم برمي‌گردد به اينكه فيلم ساخته‌شده از نظر 
اصولي و كاربرد تكنيك چقدر موفق است و چقدر 
مي‌توان��د براي مخاطب جذاب باش��د. چون به هر 
حال مخاطب فيلم‌هاي روز دنيا را مي‌بيند و توقعش 
بسيار بالاست و كارگردان بايد به نوعي كار كند كه 
توقع مخاطب برآورده شود.«حميدنژاد درخصوص 
بودجه‌هاي اختصاص‌يافته به پروژه‌هاي فاخر افزود: 
»اصولا در دنيا سينما هنر بسيار پرهزينه‌اي است. 
سينماي ما با توجه به شرايط اقتصادي كشورمان 
تعريف مي‌شود. ما بايد تاكيد مان را بر ‌طرح بگذاريم 
و از اين طريق مخاطب بيشتري كسب كنيم. اگر 
بخواهيم دست را باز بگذاريم و به آثار بومي خودمان 
به عنوان پروداكش��ن‌هاي عظيم و س��نگين نگاه 
كنيم هزينه سرس��ام‌آور اين كار باعث مي‌شود كار 
هرگز به مرحله توليد نرس��د. مضاف براينكه هنوز 
س��ينماي ما توزيع و پخش جهاني ندارد. ما زماني 
مي‌توانيم موفق باشيم و فيلم‌هاي عظيم و پرهزينه 
در رقابت با فيلم‌هاي هاليوودي بسازيم كه در واقع 
به پخش جهاني هم فكر كرده باشيم.« وي با تاكيد 
بر اينكه فاخر به معناي سنگيني امكانات و بودجه 
نيس��ت، ادامه داد: »به عقيده من فيلم فاخر فيلمي 
است كه سازنده‌، تيمش و تهيه‌كننده‌اي كه روي آن 

سرمايه‌گذاري مي‌كند به آن افتخار كند.«
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در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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»33درصد نيل سايمون« آخرين نمايشي بود كه در 
زمان حياتِ اين جهاني استاد سمندريان به او تقديم شد. 
نمايش��ي كه بامداد بعد از شب افتتاحيه‌اش استاد چشم 
از جهانِ ناجاودان فرو بس��ت و نتوانس��ت به تماشاي آن 

بنشيند. 
ناگفته پيداس��ت بر گروه اجرايي و كارگردان نمايش، 
ادامه اجراهايشان چه مقدار سخت و دشوار آمده بعد از آن 
بامداد تلخ. در تالاري كه به نام استاد سمندريان نام‌گذاري 
شده و وقتي مي‌خواهي وارد تالار شوي بي‌اختيار تنديس 
او را مي‌بين��ي كه به تو خ��وش آمد مي‌گويد، اجرا كردن 
نمايش��ي كه توسط كارگردان به اس��تادش تقديم شده 

بي‌شك كاري آسان نيست وقتي كه استادت نيست. 
م��ن قصد نقد نمايش را ن��دارم چراكه نه منتقدم نه 
روزنامه‌نگار، نظري دارم درباره اين نمايش كه اولين شب 
اجرايش را ديدم كه براي خودم محفوظ اس��ت مگر خود 
كارگردان يا عوامل يا ش��اگردان آموزش��گاه سمندريان 

بخواهند درباره‌اش حرف بزنم. 
م��ن فقط مي‌خواهم در اين يادداش��ت بس��تايم كار 
ستايش‌برانگيز خانم افسانه ماهيان را در ادامه اجراي اين 
نمايش بعد از آن بامداد تلخِ درگذشت استاد و بعد نگاهي 
بيندازم به آنچه بعد از رفتن استاد بر اهل تئاتر گذشت. ما 
ب��ا اينكه در عصر مدرنيته و حاكميتِ عقل و علم و زوال 
اسطوره‌ها زندگي مي‌كنيم، اما هيچ‌گاه نمي‌توانيم خود را 

از اسطوره‌ها بي‌نياز بدانيم. 
در يك نظر اجمالي، س��ينما كاري ب��ه غيراز ارضاي 
ميل اسطوره‌خواهي انس��انِ امروزي نمي‌كند. اسطوره‌ها 
ديگ��ر مبدل ب��ه حجاري و پيكره‌هاي س��نگي و آيين و 
حماسه‌سرايي نمي‌شوند و مورد پرستش قرار نمي‌گيرند 
بلكه مبدل به آدم‌هاي زميني و ش��بيهِ ما با توانايي‌هاي 

اندكي بيشتر از ما مي‌ش��وند تا تمايل ِ اسطوره‌خواهي و 
حس اس��طوره‌زاي ما را راضي نگه دارن��د. در دنياي درام 
و نمايش هم همين‌گونه اس��ت در طول زمان بسياري از 
شخصيت‌هاي نمايشنامه‌هاي معتبر دنيا تبديل به اسطوره، 
الگو و مثال مي‌ش��وند و ما رفتار خودم��ان و ديگران را با 
رفتار آنها مي‌سنجيم، آنها مي‌شوند مثال و معيارِ خيروشر، 
ترديد و عشق، جنايت و معصوميت و اين يعني اينكه اين 
كاراكترها مقبولِ طبع ذهن اسطوره‌خواه‌ و اسطوره‌جوي 
انس��ان واقع ش��ده‌اند و در فرهنگ انساني جا گرفته‌اند و 

هميشگي شده‌اند. 
آنها بس��يار بيش��تر از انس��ان‌هاي واقعي مي‌زي‌اند و 
مانا مي‌ش��وند. اما مصالح همه اينها ج��ز از دنياي واقع و 
آنچ��ه زندگي‌اش مي‌ناميم از جاي ديگري نمي‌آيد. ما در 
دنياي واقع��ي و زندگي طبيعي و نه نمايش��ي خود هم 
نياز به اس��طوره داريم و اين اس��طوره نه به معناي همان 
قهرماني است كه برشت گفته »بدبخت ملتي كه نيازي 
به آن داش��ته باشد«، نه اين اس��طوره كسي است كه ما 
روياها، آرزوها و خواس��ت‌هاي خود را در وجود او به عمل 
درآمده مي‌بينيم. به تعبيري ما اين اس��طوره انس��اني را 
نمي‌س��ازيم بلكه او خودش، خودش را س��اخته، آنچه را 
ما در جس��ت‌وجوي آنيم او پيش��تر يافته، راه‌هايي كه ما 
نرفته‌ايم او رفته و دنياهايي را كه در حسرت ديدار آنيم او 
ديده، براي همين او هم اسطوره ما مي‌شود و هم استاد و 
راهنما، هم دوست ما، هم كسي كه مي‌توانيم سخت به او 

اعتماد كنيم و دوستش بداريم. 

ش��ايد او نخواس��ته خود چنين وظيفه‌اي را بر عهده 
بگي��رد يا حتي از اينكه اين‌همه مورد احترام و س��تايش 
ديگران قرار بگيرد، احساس تواضع و فروتني كند و بگريزد 
اما رس��م روزگار چنين اس��ت كه آنكه در دانش و منش 
و انسانيت سرآمد مي‌شود، خواسته يا ناخواسته به سوي 
اسطوره شدن گام برمي‌دارد، گام‌هايي كه مي‌شوند جاي 
پاهايي راهنما و مطمئن براي كساني كه مي‌خواهند انسان 

شدن را بياموزند. 
ح��رف پيچيده و غريب��ي نيس��ت، در تاريخ عرفاني 
خودمان نگاه كنيم به اثري كه ش��مس تبريزي بر مولانا 
جلال‌الدين نهاد و خود دانيد كه با او چه كرد. آيا شمس 
براي مولانا اس��طوره جان‌بخشي و حيات دروني و تازگي 
روان نب��ود؟ آيا آن مي‌نابِ رومي را آنچنان به جوش��ش 
درنينداخت كه بعد از گذشت اين‌همه صد سال همچنان 
مي‌جوشد و كشتي مشتاقان را درمي‌اندازد به قُلزُمِ پرخونِ 

خود؟ 
هرچقدر هم طاماتِ مدرن ش��دن ببافيم و از عاقلي و 
روشنفكري بلافيم، از شوق‌مان به اسطوره‌خواهي گريزي 
نيست مگر اينكه منكر همه عواطفِ انساني و اميالِ بشري 

شويم كه امري است نابخردانه. 
من معتقدم آنهايي كه اندوه بزرگ خود را در روزهاي 
ابتدايي فقدانِ استاد سمندريان نشان دادند و ابا نكردند از 
اينكه ديگران اشك‌شان را ببينند، بسيار بيشتر از كساني 
كه كناري ايس��تادند و به تمسخر و شك به اين اشك‌ها 
نگريس��تند فقدانِ اس��طوره‌اي چون استاد سمندريان را 

دريافته بودند. 
استاد سمندريان از بس��ياري جهات براي بسياري از 
هنرمندان تئاتر اس��طوره بود ]لازم به برشمردنِ صفاتِ 
والاي دروني وجايگاهِ رفيعِ هنري آن دانش‌مرد نيست كه 
همگان بر آن وقوف دارند[ و چون اس��طوره بود، رفتنش 
اينقدر دردناك و سخت و جانفرسا مي‌نمود و دوستدارانش 
را به گريه‌اي بي‌پايان انداخت. گريه‌اي كه بعد از گذشتِ 
يك ماه گويي س��ر بازايس��تادن ندارد. من حتي آن همه 
دست زدن و تشويقِ خالصانه روز بيست و دوم تير در تالار 
انتظارِ سالن اصلي تئاتر شهر را هم نوعي گريستنِ دردناك 
مي‌دانم، تشويقي كه براي پايان خيالي يك اجراي خيالي 
انجام شد، تش��ويقي كه پر از حسرت فقدانِ استاد بود و 

سخت دردآلود. 
دست‌ها به تشويق كوبيده مي‌شدند ولي اشك‌ها سرازير 
و بيانت‌ها مي‌نمودند. باور كنيد چنين تشويقِ حسرت‌انگيز 
و حماس��ي‌گونه‌اي تنها و تنها شايسته اسطورگان است. 
اس��طوره‌اي كه نامش تا هميش��ه تاريخِ تئاتر ماناست و 
شاگردانش با افتخار كارهاي خود را به او تقديم مي‌دارند 
به نظرم بايد ابتداي اين يادداش��ت را اين‌گونه بازنويسي 
كنم كه »33درصد نيل س��ايمون« آخرين نمايشي نبود 
و نيس��ت كه به اس��تاد تقديم ش��د. از اين پس بسياري 
نمايشِ شايسته و درخور، چونان همين نمايش به استاد 
سمندريان تقديم خواهد شد، چراكه زندگاني اسطوره‌هاي 
روزگار، تازه بعد از اتمام حيات مادي‌ش��ان آغاز مي‌شود و 

صورتِ جاودان به خود مي‌گيرد. 
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بسياري معتقدند تمييزِ كيفيت بازيگري و تشخص 
بازيگ��ران كاري دش��وار و عبث اس��ت. آنه��ا در اعماق 
زيباشناس��انه ذهن خود به اين فكر مي‌كنند كه كف‌گير 
بازيگري به ته ديگ خورده اس��ت. اينكه بازي در گونه‌ها 
و مديوم‌ه��اي مختلف به تثبيت رس��يده و راه فراري از 
كليشه‌ها نيست هر بازيگري را به وحشت مي‌اندازد. ايجاد 
اين هراس ناشي از رواج شيوه‌اي شابلوني و سرمشق‌مآبانه 

در بازيگري است. 
راه ف��رار از اين تك‌صدايي، روي آوردن به مش��اهده 
دقيق دنيايي اس��ت كه در كنار ما پهل��و گرفته و نفس 
به نفس با ماس��ت. از همي��ن‌رو مي‌ت��وان از توصيه‌ها و 
كلاس‌هاي »ژاك ل كك« وام گرفت و به س��مت نفس 

كشيدن ِ نقش‌ها رفت. 
»ل كك« بي��ان مي‌كند در كلاس‌هايش به دنبال دو 
چيز است؛ تئاتر و زندگي. او در ادامه تاكيد مي‌كند تئاتر را 
بايد لمس كرد، بي‌تفاوت از لمسِ زندگي و اين در صورتي 
دس��ت‌يافتني است كه ما مش��اهده كنيم. چشم‌ها را باز 
كنيم و تصميم بگيريم زندگي را مشاهده كنيم، بستن و 
باز كردن چشم‌ها رو به زندگي، سفر از سكون به حركت 
اس��ت. پس راز در ديدن ح��ركات، تحليل آنها و در ادامه 
بداهه‌س��ازي براي عدم انباش��تِ داده‌ها از حركات است. 
مش��اهده و تحليل، حركات را به درون مي‌ريزد س��پس 
حركات با چاشني انحصاري طبعِ آدمي پيوند مي‌خورند 
و بداهه‌س��ازي اين پيوند را به توليدي خلاقانه از حركات 
مي‌رساند.  درس هميش��گي، مشاهده اشيا، موجودات و 
عناصر چهارگانه اس��ت و درس هميش��گي ديگر بازتاب 
حركات آنهاس��ت در بدن‌مان. ه��ر قاعده‌اي كه بر جهان 
بيرون از بدن حاكم اس��ت بر بدن نيز حاكم است. بازيگر 
با اين نگاه مي‌تواند قوانين معماري را در بدن خود كشف 

كند. براي درك و دريافت بهتر 
اين توصيه بايد از موتور محرك 
و پيش‌برن��ده بازيگري يعني 
ميم ك��ردن ياري گرفت. ميم 
كردن يعني ديگري شدن و به 
هر چي��زي غير از خود تبديل 
ش��دن براي زنده ك��ردن آن. 
ميميسم به معناي پيدا كردن 
ديناميسم دروني يك مفهوم 
اس��ت. اين اتف��اق در دريافت 
راهگشاست،  موقعيت‌ها  بهتر 
مث�ال اگ��ر از يك قص��اب كه 
روزي هزار كيلو گوشت با چاقو 
مي‌برُد بخواهيم يك‌بار اين كار 
را ميم كند او تازه متوجه حجم 
چاق��و و كاهش س��رعت آن 

هنگام برخورد با توده گوش��ت مي‌شود. ميم كردن باعث 
مي‌ش��ود بازيگر چش��م ديگري به جهان باز كند و گاه با 
حيرت به بديع بودن آن خيره ش��ود. لازم به ذكر اس��ت 

كه اين ميم را نبايد با ميم تئاتر ِ نو ژاپن، اشتباه گرفت. 
در هنرهاي ديگر نيز يك ميم پنهان وجود دارد. زماني 
كه همه حاضران در س��الن منتظر شنيدن نواي پيانوي 
»جان كيج« بودند او به روي صحنه مي‌رود و نواي خود را 

با سكوتي چهار دقيقه و 33ثانيه‌اي ميم مي‌كند. 
 ديگري شدن به همين جا ختم نمي‌شود و به ميماژ و 
ميموديناميك مي‌رسد. ميماژ يعني حركات و ژست‌هايي 
ك��ه در دنياي واقعي وجود ندارند و ميموديناميك يعني 
بازي با ريتم، فضا و نيروي دروني اِش��يا. مثلا هر كس با 
نگاه به دروازه فوتبال به احساس��ي از ديناميسم مي‌رسد 
و مي‌تواند آن را تبديل به حركت كند. ديناميسمِ  دروازه 
فوتب��ال مي‌تواند تمايل به كش��ش درون��ي و مقاومتي 
ريشه‌دار در زمين باشد. نماياندن ديناميسمِ دروازه فوتبال 
ممكن است با تصويري غريب از دروازه كه از واقعيت بعيد 
است متبلور شود. نمايش ديناميسمِ يك چيز ترجمه آن 
چيز نيست بلكه نشان دادن احساس آن است. اگر كلمه 
احس��اس ]emotion[ را ريشه‌شناسي كنيم به مفهوم 

»ايجاد حركت« مي‌رسيم. 
نكته جالبي كه در اينجا مي‌توان به آن اشاره كرد 
تشخيص ديناميسم چيزهايي است كه هيچ حركتي 
ندارن��د مثل رنگ‌ها، س��ازه‌ها و كلم��ات. مثلا  يك 
تابلوي نقاش��ي مي‌تواند خركي خوب براي پرش‌هاي 
ميموديناميكي باشد. در كارهاي »دكونينگ« مي‌توان 
التهاب و شور دروني را با انفعال و سكونِ بيروني و جبر 
در تعلق مش��اهده كرد. موسيقي موزارت چون قلبي 
است كه در يك جا مي‌تپد و هزار رگ را در فاصله‌اي از 
خود پر و خالي مي‌كند و هر 
چه رو به جلو مي‌رود لايه‌اي 
مي‌ش��ود.  برداش��ته  آن  از 
غرق ش��دن در دنياي ميم، 
خطوط��ي را در ت��ن ايجاد 
مي‌كن��د كه هر ك��دام براي 
كمك به احس��اس، تعميق 
س��كوت و معن��ي‌دار كردنِ 
نگاه‌ها به كار مي‌آيند و ابزاري 
تماش��اگر،  تحس��ين  براي 
سلاحي براي تسليم منتقدان 
و دم و بازدمي طبيعي براي 
نقش‌ها هستند.  احساسات 
دراماتيك روي صحنه روي 
همي��ن خطوط ب��ه جريان 

مي‌افتد. 

يادداشتي درباره بازيگري به بهانه اجراي نمايش »مار و پله«
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 به بهانه اجراي مجدد
 »شب روي سنگفرش خيس« 

ميراث ماندگار رادي

وقتي براي اولين بار در »آهس��ته با گل سرخ« ��
رادي نقش س��اناز را برعهده گرفتم، دري به رويم 
گش��وده ش��د. در ابتدا فقط زيبايي گل س��رخ را 
مي‌ديدم و نجواي آهس��ته گلي س��رخ را در گوش 
تماش��اگران تش��نه‌اي كه به س��الن مي‌آمدند تا 
ديالوگ‌هاي رادي را بشنوند و با اجراي گروه براي 
من افتخار بزرگي بود. سال‌ها گذشت و من بيشتر 
و بيش��تر با رادي و درام زيبايش آشنا شدم. »آميز 
قلمدون«، »ش��ب روي س��نگفرش خيس«، »باغ 
ش��ب‌نماي ما«، »ملودي ش��هر باراني«، »لبخند 
با ش��كوه آقاي گيل«، »هاملت با س��الاد فصل«، 
»خانمچ��ه و مهتابي« و... در تمام اين س��ال‌ها كه 
فيلم‌ه��ا يا نمايش‌هاي مختلف را ب��ازي مي‌كردم 
رادي، زب��ان رادي، دني��اي رادي و ديالوگ‌ه��اي 
زيبايش چون ستاره‌اي در زندگي‌ام مي‌درخشيد و 
اگر در نمايشي بازي نداشتم مسلما وظيفه ديگري 
در اجرا برعهده من بود، مثل نمايش »پايين، گذر 
سقاخانه« كه طراحي حركات موزون آن را برعهده 
داشتم كه اين طراحي بر اساس حركات سينه‌زني 
و زنجيرزني ايام محرم انجام شده بود كه با 120نفر 
دختر و پس��ر در صحنه تالار رودكي اجرا شد. و اما 
»ش��ب روي سنگفرش خيس.«.. اين نمايش يكي 
از بهترين و عميق‌ترين آثار رادي است كه در يك 
فاصله 14 س��اله دو بار در آن حضور داش��ته‌ام. به 
ويژه اجراي س��ال 77 كه در كنار اس��تاد جمشيد 
مش��ايخي نقش‌آفريني كردم و از ايش��ان بس��يار 
آموخت��م. كارگرداني »هادي مرزبان« اصولا از يك 
زيركي و از يك شيريني ويژه‌اي برخوردار است كه 
در گوشه‌گوشه »شب روي سنگفرش خيس« سال 
77 ديده مي‌شد. اما اجراي »شب روي سنگفرش 
خيس« در س��ال 77 با اجراي آن در س��ال 91 به 
اندازه 14 سال تفاوت دارد چرا كه جامعه ما تغيير 
كرده اس��ت. هريك از ما بازيگران به همين اندازه 
پخته‌تر شده‌ايم. نگاه هادي مرزبان به اندازه 14سال 
تغيير كرده. بنابراين مسلم است كه شاهد دو اجراي 
كاملا متفاوت هس��تيم و اصولا بر اين اعتقادم كه 
مقايسه دو اثر هنري آن هم به اين شكل و شمايل 

صحيح نيست.
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