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ايران در عرصه هاي جهاني

عل�ي رهب�ري پن�ج هفته 
گذش�ته را مشغول رهبري 
سه اركس�تر سمفونيك در 
نق�اط مختلف دني�ا بود. در 
هر س�ه اركس�تر هم رهبر 
ميهمان ب�ود. كره، آفريقاي 
جنوبي و تركيه سه كشوري 
بودند كه رهبري اركستر آنها 
را رهب�ري كرد. او كه در دهك�ده اي در اتريش زندگي 
مي كند به طور مدام در سفر به كشورهاي مختلف براي 
رهبري اركستر سمفونيك است. صريح پاسخ مي دهد و 
برخي جاها عذرخواهي مي كند كه ممكن است ايراني ها 
از اين گونه اظهارنظرش ناراحت شوند. مي گويد: »اتفاقاً 
الان موقع خوبي اس�ت كه درب�اره ايران حرف بزنيم.« 
پيشنهاد مي دهيم وضع اركستر هشتاد و اندي ساله ايران 
را با اركسترهاي جوان اين سه كشور مقايسه كند و علي 

رهبري گفت وگو را اين گونه آغاز مي كند.
 35 س��ال است كه در كار رهبري اركستر هستم و بيش 
از 120 اركستر را رهبري كرده ام و فكر مي كنم مي توانم براي 
اركستر سمفونيك تهران مفيد باشم. تمام پنج هفته گذشته 
را در حال رهبري اركستر در سه كشور كره جنوبي، آفريقاي 
جنوبي و تركيه بودم. من در سال هاي اخير در كشورهايي مثل 
سوئيس و آلمان رهبري كرده ام اما ناعادلانه است كه اركستر اين 
كشورها را با ايران مقايسه كرد. اما دست كم مي توانم اركستر 
اين سه كشوري را كه در پنج هفته اخير آنجا بودم با شرايط 
ايران مقايس��ه كنم. هفته نخست را در سئول بودم. 40 سال 
پيش سئول اركستر سمفونيك نداشت. در حالي كه ما داشتيم. 
40 س��ال پيش كه من در ايران بودم، اركس��تر سمفونيك ما 
40 ساله بود. كره جنوبي آن موقع نه تنها اركستر نداشت، كه 
وضع مالي و اقتصادي خوبي هم نداشت. اما اكنون گذشته از 
اينكه تمام دستگاه هاي صوتي و تصويري كه در دنيا استفاده 
مي كنند كره اي است، موسيقي آنها هم اكنون در سطح جهاني 
اس��ت. چون آن را جدي گرفته اند. نيازي كه آنها به تش��كيل 

اركستر داشتند به اندازه نياز ايران نبود. 
پنج س��ال پيش كه پس از 30 سال به ايران آمدم، ديدم 
كه هنوز جوان ها و حتي مديران تشنه موسيقي جدي و خوب 
بودند. ناعادلانه اس��ت كه مش��كلات را فقط گردن نوازنده ها 
ي��ا فقط گردن مديران انداخ��ت. اينها به هم ارتباط دارند. در 
كره رهبري اركستر را از 10 هزار كيلومتر آن طرف تر دعوت 
مي كنند تا نياز اركسترش��ان را برطرف كنند و مثلاً آن رهبر 
اركستر يك هفته با آنها كار كند. مثالي بزنم كه بشود با ايران 
مقايسه كرد. آنها همان قدر كه به فوتبال شان اهميت مي دهند 
به همان اندازه براي فرهنگ شان هم اهميت قائل اند. چند بار 
ه��م ايران و كره جنوبي با هم فوتبال بازي كرده اند. آنها پول 
خرج مي كنند تا فوتبال ش��ان ترقي پيدا كند. مربي خارجي 
مي آورند تا موفق ش��وند. حالا براي اركسترش��ان هم همان 
اهميت را قائل اند. رهبر اركستر قبلي شان يكي از دوستان من 
بود كه اهل روسيه است و قبلًا برنده مسابقات رهبري اركستر 
آلمان شده بود. اين آقا كه اهل كره نبود اما آمد و اركستر را 
به سطح جهاني رساند و حالا مي بينيم كه اركستر كره درجه 
يك است. اما تفاوت فوتبال با اركستر اين است كه اگر اركستر 
به س��طحي جهاني رس��يد ديگر افول نمي كند اما در فوتبال 
چنين نيست. چند بار مي برند و چند بار مي بازند. مربي خوب 
براي فوتبال مثل آمپول اس��ت. ممكن است ببرند ممكن هم 

هست كه ببازند. اين را هم بگويم كه يك تيم فوتبال با مربي 
بد هرگز موفق نمي شود. اين از وضعيت كره. بعد از كره من به 
آفريقاي جنوبي رفتم. كنسرت هاي مخصوص براي افراد مهم 
برگزار كرده بودند. ميهمان ها اسپانسرهاي جام جهاني بودند. 
دو هفته آنجا بودم و براي سفراي مختلف كشورهاي مختلف 
برنامه اجرا كردم. 26 سال بود به آفريقاي جنوبي نرفته بودم. 
اگر در مقام مقايسه با ايران بربيايم، آنجا هم اتفاقي مشابه با 
انقلاب ايران افتاد كه منجر به تعطيلي مراكز مهم فرهنگي شد. 
اما دوباره »ژوهانسبورگ فيلارمونيك اركستر« را ساختند كه 
اكنون 10 س��اله است. دنبال رهبرهاي اركستر خوب و درجه 
يك رفتند. پايه ريزي اساس��ي كردند تا آنجا كه الان مي توان 
اركسترشان را با اركسترهاي درجه اول اروپا مقايسه كرد حتي 
تركيه كه بسيار علاقه مند هستند و مي دانند كه اركستر مهم 
اس��ت. اكنون كار به جايي رس��يده و سطح اركستر آنقدر بالا 
رفته كه داريم آهنگسازهاي تركيه را به جهان معرفي مي كنيم. 
در كل اركستر بايد پايه و اساس درستي داشته باشد و بايد 
متوجه شوند كه يك اركسترسمفونيك به ايران و تركيه و آلمان 
و امريكا و ديگر كشورها ربطي ندارد و هنري است كه حالا جزء 
هنرهاي معمول دنياست. شما اكنون فيلم هندي نگاه نمي كنيد 
كه اركستر سمفونيك در موسيقي فيلمش نقشي نداشته باشد. 
اين طور نيست كه هندي ها بگويند چون موسيقي سمفونيك 
هندي نيست، پس ما هم استفاده نمي كنيم همان طور كه مثلًا 
اگر كس��ي در شغل هاي مذهبي فعاليت مي كند، از كامپيوتر 
هم استفاده مي كند چون مي داند كه اين وسيله جزء ملزومات 
است. پس نبايد بحث بر سر اين جور مسائل جزيي باشد. اما 
نكته ديگري هم هست. مشكلات فعلي مرتبط با اركستر مال 
امروز و سال هاي پيش نيست. 40 سال پيش هم درست مثل 
الان بود. 50 س��ال پيش رهبرهاي اركستر سمفونيك تهران 
مدام عوض مي شدند. مثلًا رهبري مي آمد كه به خاطر منافع 
خودش مي چس��بيد به اركس��تر. بعد رهبري با تحصيلات و 
وضع بهتري مي آمد و مي گفت همه نوازنده ها را بيرون كنيد 

تا نوازنده هاي خارجي بيايند. 
-همان دوران كه از آن به دوران طلايي تعبير مي كنند؟
يكي از همكاران ش��ما چند وقت پيش به من زنگ زد و 
پرس��يد »نظر شما راجع به دوران طلايي اركستر سمفونيك 
تهران چيست؟« در جواب ايشان گفتم اين حرف معنا ندارد. 
صحبت از فيلم هاي والت ديزني نيس��ت. بحث بر سر فرهنگ 
است. معتقدم در اركستر سمفونيك تهران هيچ گاه دوران طلايي 
وجود نداشته است. ضبط هاي آن موقع اركسترسمفونيك هيچ 
كدام در راديوهاي خارجي قابل پخش نيست. البته منظور از 

دوران طلايي دوراني اس��ت كه فرهاد مش��كات براي رهبري 
اركس��تر آمد. او آن موقع جوان بود كه البته سن خيلي مهم 
نيست. او حتي در خارج تحصيلات عاليه داشت و تجربه اي 
نسبي هم داشت. ايشان كه آمدند بخشي از نوازنده هاي ايراني 
را بي��رون كردند و به جايش��ان نوازنده هاي خارجي آوردند. 
آن موقع من 25 ساله بودم و رئيس هنرستان. خيلي تعصب 
داشتم كه حتماً بايد با نوازنده هاي ايراني كار كرد. بنابراين 
اركستر سمفونيك 100 نفره كنسرواتوار را تاسيس كرديم. 
اتفاقاً دليل اصلي اي كه من ايران را با حالت اعتراض و تلخي 
س��ه س��ال پيش از انقلاب ترك كردم، همين قضيه دوران 
طلايي بود. من اعتراض داش��تم كه به رغم اينكه پول خرج 
مي كنند و نوازنده هاي خارجي مي آورند و مي فهمند كه قضيه 
اركستر مهم است، اما نوازنده هاي جوان ساز درست و حسابي 
ندارند كه براي آينده موثر واقع شوند. مي گفتند براي خريد 
آرشه 10 توماني بودجه نداريم اما 10 هزار تومان مي دادند 
و نوازنده هاي متوسط خارجي مي آوردند. قضيه دوران طلايي 
همين بود. ما ايراني ها به داستانسرايي و اسطوره  پردازي علاقه 

فراواني داريم. هيچ وقت به حال فكر نمي كنيم. 
هميشه درباره گذشته حرف مي زنيم. درباره گذشته هم افراد 
مسن مي گويند شما نمي دانيد آن موقع ما چه مي كرديم و چه! 
همه اش بيخود است و ناشي از نا آگاهي و نا آشنايي. در تمام اين 
مدت فقط و فقط يك اركستر داشتيم. پس نمي توان آن را با 
اركس��تر ديگري مقايسه كرد. با اين حساب چگونه مي توانيم 

بگوييم اين اركستر طلايي بوده. بعد از انقلاب از اركستر نسبت 
به پيش از انقلاب اس��تفاده خيلي بيشتري شده  است يعني 
س��رودهاي بيشتري س��اخته اند. خيلي هم عالي است. چون 
فهميده اند مهم است. اما يك چيزي را متوجه نشده اند. البته 
هيچ اجباري نيست كه مسوولان رده بالاي موسيقي و اركستر 
را بشناسند. اگر بدانند كه عالي است مثلاً وزير فرهنگ آلمان 

الزاماً نبايد اين نوع از موسيقي را بشناسد.
در ايران هم ممكن است بر حسب اتفاق روزي وزير ارشادي 
پيدا ش��ود كه بدانند وجهه اركستر فيلارمونيك و سمفونيك 
براي شهر تهران يا كشور ايران كمتر از وجهه فوتبال نيست. 
فوتبالي ها وقتي سن ش��ان بالا مي رود، ضعيف مي ش��وند اما 

موزيسين ها برعكس. 
در اخب��ار مي خوان��م كه سياس��تمداران فعل��ي ايران با 
سياس��تمداران ونزوئ��لا ارتباط نزديكي دارن��د و مدام به هم 
س��ر مي زنند. من درست 30 سال پيش با اركستر سالزبورگ 
به ونزوئلا رفته بودم. آن موقع اين كش��ور از نظر موس��يقي 
كلاسيك خيلي ضعيف و عقب بود. همين آقاي هوگو چاوس 
كه اجباري هم ندارد كه به اهميت اين عرصه واقف باشد، به 
دلايلي متوجه شد موسيقي كلاسيك براي مردم مهم است. 
آنقدر پي اين كار را گرفت كه اكنون اركسترشان وضع خوبي 
دارد. البته نمي توان گفت درجه اول است اما قطعاً از اركستر 
ما بهتر است. آنها اندازه ما هم قدمت ندارند اما شروع كردند به 
تاسيس مدرسه هاي موسيقي و در پنج  شش سال اركسترشان 
را به اين سطح رساندند. دقيقاً آن چيزي را كه ما نياز داريم، آنها 
دارن��د. آن چيزي را هم كه ما داريم، آنها ندارند و آن فرهنگ 

پرسابقه و استعداد موزيسين هاي ماست. 
-آيا اركستر سمفونيك تهران اين پتانسيل را دارد كه 
در آينده بتوان آن را با اركسترهاي اروپا مقايسه كرد؟

مثالي بزنم. اركستر پارسيان گروهي 25 نفره است. با اين 
تعداد مي توان در عرض يك هفته كاري حرفه اي ارائه كرد. باقي 
همه حرف است. آقاي توسكانيني يكي از بزرگ ترين رهبرهاي 
دنيا گفته اركستر بد وجود ندارد و اين رهبر اركستر است كه 
خوب يا بد است. معلوم است كه ايران پتانسيل اش را دارد. در 
ايران س��الن تمرين خوب وجود دارد در حالي كه تركيه اي ها 

در به در دنبال جا براي تمرين مي گردند.
 در ايران هيچ وقت اركستر سمفونيك تهران پايه و اساس 
درس��تي نداشته است. همه بداهه س��رايي بوده. تهران تالار 
تمرين و كر و اجرا را دارد. من در اين امكانات سمفوني نهم 
بتهوون را رهبري كرده ام. يك اركستر بعد از اين امكانات به 
يك مدير هنري نياز دارد نه رهبر دائم. مدير هنري براي هر 

اركستر مهم ترين شخصيت است. بايد كسي باشد كه سطح 
اركس��تر را بفهمد. بايد با اقتصاد هم آش��نايي داشته باشد. 
البته دكترا لازم ندارد. مي تواند كسي باشد كه در بازار خوب 
كار كرده و موس��يقي هم بلد باشد يعني بتواند براي اركستر 
درآمدزايي كند. بايد توانايي اين را داشته باشد كه اركستر را 
به فستيوال ها معرفي كند. افراد با اين خصوصيات در ايران كم 
نيستند. مي توان پيدا كرد. اما بايد با بي طرفي انتخاب شود. با 
زد و بند و رفيق بازي و اينها نمي توان كار را درست كرد. اين 
شخص بسيار مهم تر از رهبر دائم است. هربرت فون كارايان كه 
من در برلين آسيستانش بودم، جمله قشنگي دارد. مي گويد 
هر رهبر ميهمان كه يك هفته به اركس��تري مي رود، در آن 
يك هفته رهبر دائم آن اركس��تر اس��ت. مساله مهم ديگري 
ه��م وجود دارد. مثالي بزنم. اركس��تر آفريقاي جنوبي و كره 
دوشنبه و سه شنبه تمرين مي كنند و چهارشنبه و پنجشنبه 
و جمعه كنسرت مي دهند. و هفته هاي بعد برنامه هاي ديگر 
دارند. اركس��تر سمفونيك تهران هيچ گاه به چنين سطحي 
نرسيده است. آنجا تا شش هفته تمرين مي كنند و چند شب 

اجرا مي دهند. 
من در اروپا اپرا را در پنج روز ضبط كرده ام؛ اپرايي كه چند 
برابر اركستر سمفونيك كار دارد. در كل هم از نظر من كسي 
كه اپرا را رهبري نكرده باش��د، رهبر نيس��ت. نوازنده   ها اجبار 
دارن��د كه قطعه اي را در دو روز بزنند. اگر نتوانند، خودش��ان 
بيرون مي روند. نوازنده ها بايد خودشان را وفق دهند يعني اگر 
به آنها گفته شد بايد قطعه اي را براي فردا آماده كنند، بتوانند. 
اما براي اين كار هم بايد ذهن آنها را آسوده گذاشت يعني آنها 
نبايد دغدغه حقوق و مسائلي از اين دست را داشته باشند و 
ب��ا خيال راحت كار كنن��د. در ايران بايد بدون آنكه نوازنده ها 
را از كار بيكار كنند و به زندگي ش��ان لطمه وارد كنند، تمام 
اركس��ترها را كه برخي شان مثل اركستر تلويزيون فقط روي 
كاغذند و متاسفانه مايه آبروريزي، يكجا جمع كنند و در قالب 
يك اركستر با نامي مثل »اركستر فيلارمونيك ايران« درآورند. 
اركستر سمفونيك تهران را بايد از نو ساخت. همه چيزش را 
بايد از صفر شروع كرد حتي اسمش را. هيچ اشكالي هم ندارد. 
در ايران موضوعي وجود دارد كه بالكل اشتباه متوجه شده اند. 
آنها فكر مي كنند رهبر اركستر حتماً بايد ايراني باشد در حالي 

كه اصلاً چنين نيست. 
اينچنين مي شود كه سعي مي كنند براي فوتبال مربي اي 
از كرواس��ي بياورند اما براي اركستر چون فكر مي كنند حتماً 
بايد رهبري ايراني داشته باشد، كسي مي آيد كه تجربه اي هم 
جاي ديگر نداشته است. خب مربي خوب براي فوتبال و رهبر 
خوب براي اركستر گران است. سياستمدارها در ايران فوتبال 
را مي فهمند و برايشان مهم است. اما اين بحث درباره اركستر 
سمفونيك صدق نمي كند. آقاي هوگو چاوس اين را فهميد اما 
متاسفانه در ايران متوجه نشدند. البته نكات مثبتي هم وجود 
دارد. همين كه چند وقت پيش اركستر را به اروپا فرستادند، 
نكته مثبتي است. اگرچه فرستادن اركستر با آن سطح به اروپا 
اش��تباه است اما خود اين ايده كه غربي ها بدانند ايران چنين 
اركستري دارد، مثبت و مهم است. اما اشتباه بسيار بزرگ اين 
است كه س��الن ها را اجاره كردند و بليت مجاني ارائه كردند. 
اين افتضاح است يعني بدتر از اين نمي شود عليه موزيسين ها 
اقدام كرد. با اين كارها ديگر آنها را دعوت نمي كنند اما باز هم 
مي گويم كه صرف اينكه كشف كردند كه بايد اركستر را به دنيا 

معرفي كنند مثبت است اما راهش اين نيست. 
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در كل اركستر بايد پايه و اساس درستي داشته باشد و بايد متوجه شوند كه يك اركسترسمفونيك به ايران و تركيه 
و آلمان و امريكا و ديگر كشورها ربطي ندارد و هنري است كه حالا جزء هنرهاي معمول دنياست. اين طور نيست كه 
هندي ها بگويند چون موسيقي سمفونيك هندي نيست، پس ما هم استفاده نمي كنيم همان طور كه مثلاً اگر كسي در 
شغل هاي مذهبي فعاليت مي كند، از كامپيوتر هم استفاده مي كند چون مي داند كه اين وسيله جزء ملزومات است. 

پس نبايد بحث بر سر اين جور مسائل جزيي باشد.

درباره قطعه »خون ايراني« اثر علي رهبري
ايراني زيستن

آروين صداقت كيش

نيازي نيس��ت كه بسيار 
تا  بداني  ايران��ي  موس��يقي 
بتوان��ي رن��گ ايراني »خون 
كن��ي.  لم��س  را  ايران��ي« 
ش��خصيت ايراني اين قطعه 
به روش��ني و وضوح خود را 
به انسان ديكته مي كند. در 
پي ش��بيه ش��دن به نسخه 
برتر هم نيس��ت و چشم به 

آرمانشهري در آن سوي آب ها ندوخته است. براي آفريننده 
اين اثر ايراني بودن معنايي روشن تر، شكل يافته تر و عميق تر 
از تنها تركيب ملودي هاي شناخته شده با ابزارهاي موسيقي 
س��مفونيك دارد. اينجا وقايع موسيقايي ژرف تر از پوسته 

سطحي چيزهاي ديگري هم براي عرضه دارد. 
بخش اعظم جريان موسيقي سمفونيك ايراني در طول 
تاريخ خود تا حد زيادي با مفهوم »نگاه يا صداي مسلط« 
در موسيقي ايراني در حال تعامل بوده است. صداي مسلط 
در عص��ر معلمان »علي رهبري« مي گف��ت: ملودي ها در 
موس��يقي ايراني اصل اس��ت. پس ترجمان اين اصل بودن 
براي آهنگسازاني كه موسيقي سمفونيك مي ساختند اين 
بود: ملودي هاي نابي در اين موسيقي وجود دارد كه مي توان 

به عنوان ماده اوليه به  كار گرفت. 
از اين ديدگاه شخصيت ملوديك اين موسيقي به حدي 
قوي اس��ت ك��ه احتياج نداريم به جس��ت وجوي روابط و 
زواياي پنهان ديگر برخيزيم. اين يعني فروكاستن موسيقي 
به يكي از عناصر بنيادي آن؛ كاري كه بسياري از قطعات 
ساخته شده اين ژانر دانسته يا نادانسته كرده اند. نه اينكه 
هيچ آهنگس��ازي پيش از علي رهبري به آن نينديشيده 
باشد، كساني تلاش هم كرده بودند اما قدرت آن گفتمان 
موس��يقايي چنان بود كه س��رانجام به هم��ان نقطه آغاز 
باز مي گش��تند. گوش��ه و كنار تلاش هايي اندك نيز براي 
شكس��تن گفتمان برتري ملودي يا دس��ت كم تعديل آن 
صورت مي گرفت، كوشش براي بازگرداندن ملودي به جايي 
كه درخور آن باشد و بيرون كشيدن تماميت موسيقي از 
زير س��ايه آن. اما اين امر، تقلايي چندان سخت هم نبود 
چرا كه ژرفا و گس��تردگي كم آن ايجاب مي كرد بس��ان 
تك س��تاره هايي جداافتاده باشد. هنوز بيشتر آهنگسازان 
مي انديش��يدند ك��ه ملودي زيبا چون تاجي اس��ت كه بر 
سر س��اختار اركستري موسيقي گذاش��ته شود يا نگيني 
زيبا كه بر انگشتري بنشيند. جز اين، هر گاه حركتي رخ 
م��ي داد خارج از حوزه گفتمان برتري ملودي بود؛ بنگريد 
مي گويم خارج، و نه از درون . اما در زمان س��اخته شدن 
»خون ايراني« )1350( شكل اين گفتمان در جايي ديگر 

به طور بنيادي در حال دگرگوني بود.
 از چندي قبل موسيقي ايراني در وضعيت نوعي اعاده 
حيثيت به سر مي برد. اين دگرگوني گفتمان موسيقي هنوز 
به ش��كل صريح متضمن تغييري در جايگاه ملودي نبود 
ام��ا از آنجا كه در كار س��اختن هويتي تمام و كمال- بنا 
بر عقيده آنها كه در اين تغيير دس��ت داشتند- براي اين 
موس��يقي بود، خود ب��ه خود باعث تغييرات��ي در نگاه به 
اين عنصر موس��يقي شد. خون ايراني را از جهات مختلف 
مي توان از اولين آثاري دانست كه به اين تغيير در گفتمان 
موسيقايي وقت، واكنشي درخور نشان داده است.تغييرات 
جدي در گفتمان موس��يقي هم��راه با تغيير در توانايي ها 
و ابزار صورت گرفت. آهنگس��ازان پيشين كمتر به شكل 
عملي با موس��يقي ايراني آشنا بودند و در صورت آشنايي 
نيز زياد بر آن اهتمام نمي ورزيدند. به عكس در اين دوره 
آهنگس��ازاني ظاهر ش��دند كه به خوبي آموزش موسيقي 
ايران��ي را تجربه ك��رده بودند )جز رهب��ري به »داريوش 
دولتش��اهي« هم مي توان اش��اره كرد(. تاثير اين موضوع 
را مي ت��وان در افزايش عم��ق آگاهي آنها از روابط دروني 

موس��يقي ايراني ديد.
علي رهبري آهنگس��ازي از همين نسل يادشده است 
و خون ايراني به احتمال زياد يكي از اولين آثاري اس��ت 
كه بر اين بس��تر دگرگون شده خلق شد. نام كامل قطعه 
»خون ايراني )گِرد نت س��ل(« اس��ت. با وجود اش��ارات 
آشكار متن موسيقي به دشتي، از آوردن نام آن خودداري 
شده. اين عمل شايد براي آشنازدايي بوده يا آن گونه كه 
نويسنده دفترچه سي دي مي انديشد به جهت برقرار كردن 
ارتباط با مخاطبان غيرايراني است، كه دومي با توجه به 

س��ال و مكان انتش��ار قطعه )ايران( كمي بعيد مي نمايد.
ب��ه هر روي خون ايراني از جه��ت برخورد كاملًا نو و 
متفاوت آن با گفتمان موسيقي پيش از خود داراي اهميت 
زيادي است؛ اهميتي كه متاسفانه تا امروز از احراز آن دور 
مانده است. علي رهبري هويت ايراني قطعه اش را نه فقط 
در ملودي ه��ا كه در م��واد و مصالح و روابط مي يابد. انگار 
كه او آن نقاش��ي هاي فشرده شده در يك سطح را رنگين 
ك��رده و به دنيايي چندبعدي آورده و به آنان جس��ميت 

بخشيده است.
ب��راي او كاف��ي نبود كه يك مل��ودي را بگيرد و تمام 
موس��يقي اش را از آن بس��ازد، او از هوي��ت ايراني چيزي 
بيش از اين مي خواست. به همين دليل خون ايراني داراي 
منطقي ديگر ش��د. بسان هنرمندي مس��لط بر موسيقي 
دس��تگاهي، كه بدون نياز به تكرار ملودي ها و با نفوذ به 
س��طح روابط، كه آنچه مي آفريند هويت دستگاهي دارد؛ 
علي رهبري نيز با متحول كردن سطح برخوردش با مواد 
و مصالح قطعه اي دگرگونه به دنياي موسيقي مي آورد.براي 
او ايراني ساختن امري نيست كه بايد از جايي وارد كرد، او 
لاجرم اين گونه مي س��ازد. يك بعدي كردن را به رسميت 
نمي شناسد و درهم مي ريزد. براي اركستر چنان مي نويسد 
كه انگار نوازنده اي تار به دست، آزاد مي نوازد. نوازنده اي كه 
ويژگي ها و روابط دروني موس��يقي ايراني را كاملًا دروني 

كرده و اكنون بي زحمتي آنها را به سرپنجه مي آورد.
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گفت وگو با علي رهبري آهنگساز و رهبر اركستر

اركستر سمفونيك تهران را بايد از نو ساخت
ايمان پاكنهاد
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علي رهبري كه در دنيا به نام الكساندر 
رهبري شناخته مي شوداركسترهاي 
مختلفي را در دنيا رهبري كرده است.
 او سابقه رهبري اركستر سمفونيك 
تهران را  نيز دارد. او در اين گفت و گو

 به آسيب شناسي وضعيت اركستر 
سمفونيك تهران مي پردازد

 و اين اركستر را با اركسترهاي كشورهايي 
چون تركيه و آفريقاي جنوبي و كره جنوبي 

مقايسه مي كند.
او معتقد است اركستر سمفونيك تهران 
هيچ گاه »دوران طلايي« نداشته و از ابتدا 

پايه و اساس درستي نداشته است.
علي رهبري همچنين درباره ويژگي هاي
يك اركستر درجه يك سخن مي گويد.


