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و امّا بعد...

تهيه كننده »سنتوري« درگذشت
تهيه كننده اغلب آثار بعد از انقلاب داريوش مهرجويي در 55 س��الگي بر اثر ايس��ت قلبي 
دار فان��ي را وداع گف��ت. به گزارش خبرآنلاين، فرامرز فرازمند ظهر روز جمعه 22 مرداد در 
منزل خود دچار ايس��ت قلبي شد و پيش از انتقال به بيمارستان درگذشت. اين تهيه كننده 
سرش��ناس س��ينماي ايران اولين همكاري خود را با داريوش مهرجويي در فيلم »ليلا« رقم 
زد. فرامرز فرازمند از سال 1375 فعاليت حرفه اي خود را آغاز كرد و در فيلم هاي »ليلا« و 
»درخت گلابي« به عنوان مجري طرح و تهيه كننده و در فيلم »ميكس« به عنوان تهيه كننده 
حضور يافت. او همچنين در فيلم هاي »دختردايي گمشده« و »بماني« سرمايه گذاري كرد.
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سكانس آخر

يك��ي از دلايلي كه براي 
تغيير خط عنوان مي شود 
عدم انطب��اق كامل خط 
اس��ت.  گفتار  زب��ان  ب��ا 
الفباه��اي م��ن درآوردي 
رف��ع  ب��راي  متع��ددي 
اي��ن نقيص��ه پيش��نهاد 
ش��ده اس��ت و بعضي از 
صاحبنظ��ران هم الفباي 
حاض��ر و آم��اده ي لاتين را جايگزين مناس��ب تري براي 
الفباي عربي يا الفباهاي من درآوردي مي دانند. طرفداران 
تغيير خط گناه بي سوادي عوام الناس را هم به گردن خط 
مي انداختن��د. ميرزا فتحعلي خان آخوندزاده در مقدمه ي 
الفباي جديدي كه پيش��نهاد كرده است تعريف مي كند 
كه پدرش او را در هشت سالگي به مكتب گذاشت و بعد 
از يك س��ال الفبا خواندن هيچچي ياد نگرفت، تا كار به 
جايي رس��يد كه از درس خواندن متنفر ش��د و از مكتب 
فرار كرد. بعد از يك سالي كه ول مي گشت، او را دوباره به 
مكتب فرستادند و به هر زور و ضربي بود مجبور به درس 
خواندن كردند. اين بار معلم او، به قول خود فتحعلي خان، 
مرد فاضل و عاقلي بود و صبر و حوصله و نرمش بيشتري 
ب��ه خرج داد و س��ه ماه��ه او را راه انداخت و كاري كرد 
كه نف��رت خواندن به كلي از مي��ان رفت. فتحعلي خان 
مي گويد بعد از س��ه چهار س��ال خواندن و نوشتن را فرا 
گرفته اس��ت، اما اين مدت به نظر او براي باس��واد شدن 
خيلي زياد است و شكايت مي كند كه چرا بايد اين همه 
وقت براي باس��واد شدن تلف كرد. با اين كه اين همه از 
معل��م دومي تعريف كرده اس��ت، مي گويد »از هزار يكي 
مثل اين پيدا نمي ش��ود« و آخر س��ر همه ي تقصيرها را 
به گ��ردن خط و »نقصان الفبا« مي اندازد و مي گويد »از 
اين جهت اس��ت كه در ميان طوايف اسلاميه از ده هزار 
يك نفر صاحب سواد به هم نمي رسد.« و به همين دليل 
است كه تصميم مي گيرد الفباي جديدي ارائه كند: »اين 
كيفي��ت به اين قرار نمي توانس��ت ماند، چون كه خلاف 
حقيقت و طبيعت اس��ت. لامحال��ه تجديد در الفباء خط 
اسلام وقوع پذير مي شد، خواه بعد از پانصد سال در عصر 
سلاطين آينده. اما من به تجديدش سبقت كردم و جميع 
اشكالات مذكوره را بالكليه رفع نمودم...« )»الفباي جديد 
و مكتوبات«، ميرزا فتحعلي آخونداوف. فرهنگستان علوم 
جمهوري شوروي سوسياليستي آذربايجان، باكو، 1963.( 
مجتب��ا مينوي مثل اين كه درس��ت در جواب ميرزا 
فتحعلي خان اس��ت كه مي گويد: »س��ه س��ال كه سهل 
است، سي سال هم از براي ياد گرفتن زبان كافي نيست. 
و بنده بعد از پنجاه و پنج سال كه مشغول تحصيل بوده ام 
هنوز روزي نمي گذرد كه چيز تازه اي در زبان فارسي ياد 
نگيرم.« و دو مورد را باهم مقايسه مي كند: يكي ژاپن كه 
با وجود خط به آن پيچيدگي با »چهل و نه هزار علامت« 
بي سواد ندارد و »با دولتهاي بزرگ دنيا برابري و همسري 
مي كن��د« و ديگر تركيه كه با تغيير خط ارتباط خودش 
را با »سوابق تاريخي و ادبي« خود گسسته است و »تازه 
بزرگي و حرمت مملكت در نظر س��اير اقوام به هيچ وجه 
بيش��تر نش��ده اس��ت.« )»اصلاح يا تغيير خط فارسي«،  

انتش��ارات مجله ي يغما، 1344.(
خط عربي از هزار سال پيش در معرض انتقادات شديد 
بوده است و از حمزه ي اصفهاني گرفته تا ابوريحان بيروني 
و رشيدالدين فضل الله از معايب اين خط شكايت ها كرده و 
پيشنهادات عريض و طويلي براي تغيير خط ارائه داده اند. 
اولين فارسي نويس��ان بعد از دوره ي اس��لامي خط كوفي 
را به دليل وضوح و س��ادگي اش ب��ه خطهاي ديگر عربي 
ترجيح دادند و اين خط جانشين خط پهلوي شد. اما خط 
كوفي هم از زمان خلافت امويان و عباس��يان دستخوش 
اصلاحات بوده اس��ت. خط كوفي در صدر اس��لام حروف 
آوايي يا صدادار )الف و واو و يا( نداشت و علامت هاي زير 
و زبر و پيش هم نداشت و نقطه هم نداشت – همه ي اينها 
به  مرور اضافه شد و همه ي اين اصلاحات تلاش هايي بود 
در جهت وضوح و سادگي هر چه بيشتر و تطابق هر چه 
بيش��تر مكتوب با ملفوظ. كاتبان دانش��مند اولين متوني 
كه از زبان هاي عربي و پهلوي به فارس��ي ترجمه مي شد 
روند اصلاحات را ادامه دادند، اما  كاتبان و نسخه پردازان 
بعدي به زيبايي خط و س��رعت كتابت اهميت بيش��تري 
مي دادن��د ت��ا دقت و وض��وح خط: س��نت اصلاحات در 
نتيج��ه مت��روك ماند و كار به جايي رس��يد كه اين خط 
ديگر در آس��تانه ي عص��ر تجددخواهي با روح زمانه جور 
درنمي آمد. صداي اعتراض روشنفكران عصر تجددخواهي 
درآمد. ميرزا فتحعلي خان آخوندزاده و ميرزا ملكم خان 
الفباهاي جدي��دي عرضه كردند و عبدالرحيم طالبوف و 
احمد كس��روي و حس��ن تقي زاده خط لاتين را جانشين 
بهتري دانس��تند. تقي زاده بيست سال بعد از چاپ كردن 
كتابچه ي »مقدمه ي تعليم عمومي« كه مانيفس��ت او در 
طرفداري از تغيير خط به لاتين بود، اعلام كرد كه از اين 
عقيده صرف نظر كرده است و »استغفار« كرد. آن جوان 
پر شر و شور سال 1307 خورشيدي حالا تبديل شده بود 
به يك اصلاح طلب معقول و از صرافت انقلابي گري افتاد. 

اين روزها در قحطي داستان خوب و دندانگير، 
حتي اگر نسيمي بوزد بايد آن را غنيمت شمرد. اين 
شامل داستان بلند »بايد بروم« به قلم محمدهاشم 
اكبرياني هم مي شود كه بايد آن را غنيمت شمرد؛ 
داس��تاني كه بايد آن را از چند منظر بررسي كرد 
و البت��ه در اين فضاي اندك، چنين امري ميس��ر 
نيست. شاعر ديروز كه امروز در كسوت نويسنده 
ظاهر ش��ده اولين گام را در عرصه داستان نويسي 
با مجموعه داستان »كاش به كوچه نمي رسيدم« 

برداش��ت؛ مجموعه اي كه به رغم تمام كاس��تي هاي يك كار اول، 
براي نويسنده اش كاري قابل دفاع شد و براي خواننده، خوشخوان.  
اكبرياني گام دوم را با نوش��تن يك داس��تان بلند برداشت. »بايد 
بروم« شرح حال ساده اي است از رويدادي كه انگار پاياني ندارد و 
نويسنده هم دلش مي خواهد مثل گزارش نويسان ممتاز روزنامه ها، 
قضاوت را بر عهده خواننده بگذارد. به نظر مي رس��د نويسنده در 
اين داستان ترجيح داده با پرهيز از به كار گرفتن قالب سنتي در 
طرح و روايت داستان - كه مي توانست بيشتر او را درگير فرم كند 
تا محتوا - قصه گوي خوبي باش��د تا تئوريسيني متوسط. هرچند 
برخي منتقدان فضاي داستاني اين اثر را تا حدودي سوررئال توصيف 
كردند اما به نظر نمي رسد چنين حكمي بر كليت آن صدق كند.   
خواندن اين داستان  مخاطب را در موقعيت قضاوت درباره مولف 
قرار مي دهد. جايي كه نسبت به مجموعه اول با قطعيت مي توان 
حكم داد كه او به پختگي بيشتري در نثر و ديدگاه رسيده است.  

شايد اشاره به اين نكته تقلب از روي دست نويسنده 
باشد اما مهم نيست. بايد گفت اكبرياني از اندوخته 
قابل اعتنايي استفاده مي كند كه آن، وامدار سال ها 
حضور در عرصه مطبوعات است و چند سال ديگر 
مي شود به راحتي او را پيشكسوت ناميد  و حتي 
امروز هم نسبت به آنها كه دوازده سيزده سال است 
در اين عرصه قلم فرسايي مي كنند، از چنين كسوتي 
برخوردار اس��ت. مخلص كلام اينكه آشنايي او با 
انواع قالب هاي نوشتاري مطبوعاتي مانند گزارش، 
يادداشت و مقاله سبب شده در اتخاذ ديدگاه مناسب براي روايت 
مشكلي نداشته باشد.   آخرين نكته را مي خواهم اختصاص دهم به 
بيان نكته اي تئوريك درباره اين اثر. ديويد لاج در اثر مهمش با نام 
هنر داستان نويسي كه با ترجمه روان رضا رضايي، توسط نشر ني، 
در اختيار مخاطب ايراني قرار گرفته به لايه هاي گوناگون داستان و 
روايت اشاره مي كند. او در بخشي از اين كتاب كه به تعريف مفهوم 
تركيب رمان تجربي پرداخته، مي نويسد: »اثر داستاني وسيله قابل 
اعتمادي براي بررسي صدق و كذب فلان يا بهمان فرضيه در باب 
جامعه شناسي نيس��ت و »تجربه« در ادبيات نيز )مانند هنرهاي 
ديگر( بهتر است نوعي رويكرد راديكال داشته باشد به امر هميشگي 
آشنايي زدايي.« داستان بلند بايد بروم به خوبي اين ديدگاه را اثبات 
مي كند و البته اين از هوشمندي مولف است كه اميدوارم مقطعي 
نباشد و در آثار بعدي ظرافت هاي بيشتري را رخ بنماياند. كتاب 

»بايد بروم« توسط نشر چشمه منتشر شده است.

1- در خبرها آمده است مسعود ده نمكي به عنوان 
يكي از اعضاي هيات امناي دانشگاه هنر منصوب 
ش��د. او در اولين جلس��ه ش��وراي هيات امنا كه 
اعضاي جديد ديگري مانند عليرضا پناهيان دارد 
خواس��تار تغيير كتب درسي دانشگاهي در رشته 

هنر شده است.
2- پيشتر هم جايي نوشته ام و حالا بنا بر ضرورت 
تاكيد مي كنم س��ال 85 در ي��ك برنامه راديويي 
درباره سينما كه كارشناس و مجري برنامه بودم، با 

مسعود ده نمكي يك بار براي هميشه هم كلام شدم. روزهاي فروش 
»اخراجي ها 1« بود و ده نمكي سر از پا نمي شناخت. بحث من در آن 
برنامه اين بود كه فروش بالاي يك فيلم لزوماً به معناي ارزشمند 
بودن آن فيلم به لحاظ سينمايي نيست. او معتقد بود كسي مثل 
من يك برج عاج نشين است كه چشم ديدن پيشرفت كسي چون 
او را ندارد و اعتقاد داشت بايد از فيلمش ايراد تكنيكي گرفت. چيزي 
حدود 10 دقيقه درباره ايرادات فني اثرش صحبت كردم. برآشفت 
و آخرين كلامش اين بود كه يقه مرا سر پل صراط خواهد گرفت.

3- ده نمكي براي فيلمنامه »اخراجي ها3« جلسه رونمايي برگزار 
مي كند. در تالار وزارت كش��ور. چند روز بعد حرف هايي از جانب 
او در مطبوعات انتشار مي يابد. بيشتر حول محور اينكه فيلمنامه 
»اخراجي ها3« در معرض دزديده شدن است و عده بسياري دل شان 

نمي خواهد ده نمكي فيلم بسازد. 
4- آي��ا فروش بالاي فيلم ه��اي ده نمكي به دليل ارزش تكنيكي 

يا محتوايي فيلم اس��ت يا اينكه هر عقل س��ليم 
سينماشناسي پاسخ اين سوال را منفي مي داند؟ 
پس ريش��ه اين فروش كجاس��ت؟ شايد به عقبه 
سياس��ي ده نمكي و حضور او در راس مطبوعاتي 
يك گروه بسيار پرسر و صدا برمي گردد. تيترهاي 
س��رمقاله هاي ده نمك��ي را هرگز كس��ي كه اهل 
پيگيري ه��اي مطبوعاتي باش��د فراموش نخواهد 
كرد. زماني كه اين گروه دم از تعارض ذاتي سينما 
با دين مي زدند. زماني كه هنوز كسي نمي دانست 
وقتي ده نمكي از ابتذال در س��ينما ح��رف مي زند، يك روز با به 
سخره گرفتن فضاي جنگ به دام همين ابتذال خواهد افتاد. يا نه، 
حتي براي چنين زاويه ديدي گريبان چاك خواهد كرد  و توجيه 

ايدئولوژيك خواهد تراشيد. 
5- برخ��ي معتقدند ده نمكي تغيير پيدا كرده و اينكه دوربين در 
دست دارد بايد خوشحال بود. من معتقدم ده نمكي هيچ تغييري 
نكرده. زمانه عوض شده. كافي است نگاهي به ميزان عدم نقدپذيري 
ايشان بيندازيم و تحليل درستي از وضعيت سينماي ايران داشته 
باش��يم. آن وقت مي ش��ود دقيق تر فهميد ده نمكي محصول چه 

تفكري است. 
6- هيچ فكر كرده ايم كه انتهاي پروژه ده نمكي كجاست؟ آيا يك 
تدقيق تاريخي سياسي در گذشته ايران به ما نمي آموزد كه يك 
جري��ان فرهنگي در نقطه اوج، زير پاي قل��ه خودش را، خودش 

خالي خواهد كرد؟
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در زمان 28 مرداد 1332 يازده ساله بودم. در 
اصفهان. وقايع آن دوران را به چشم خود مي ديدم. 
اينكه چگونه روحيه مردم از 30 تير تا 28 مرداد، 
با فاصله اي اندك، چنين تغيير كرد، هر كسي را 
حي��رت زده مي كرد. اينكه چگونه وضعيت تغيير 
مي كن��د، ورق برمي گردد، مردمي كه در 30 تير 
آنچنان روحيه اي را داشتند، اكنون به آن حال و 
روز درآمده اند. سال ها گذشت و با بالا رفتن سنم، 
مي توانستم وقايع آن دوران را درك و تحليل كنم. 

تاثيرات كودتاي 28 مرداد بر ش��عر و ش��اعران ما به وضوح قابل 
مشاهده است چراكه مي بينيم مهم ترين و برجسته ترين شاعران 
آن زمانه احمد شاملو و مهدي اخوان ثالث مرثيه گوي 28 مرداد 
شدند. اين مرثيه گويي را مي توان در شعر »زمستان« اخوان ديد؛ 
همان س��روده اي كه اخوان با آن گل كرد. آن فضا و زمانه س��رد 
و پر از نااميدي و س��رخوردگي، در اين شعر اخوان توصيف شده 
است: »سلامت را نمي خواهند پاسخ گفت/ سرها در گريبان است«. 
همچنين در مجموعه »تو را اي كهن بوم و بر دوست دارم« اخوان 
غزلي را با عنوان »تس��لى  و سلام « به  پيرمحمد احمدآبادي كه 
منظور دكتر مصدق بوده، تقديم  كرده  است : »دي��دي دلا ك��ه 
ي��ار ن��ي��ام��د/ گ���رد آم���د و س��وار ن��ي��ام��د«. اين شعر 
ماجرا و سرگذشت دكتر مصدق را به تصوير مي كشد. اخوان در 
»قصه شهر سنگستان « صريح و واضح از كودتاي 28 مرداد سخن 
مي گويد: »همان شهزاده بيچاره است او كه شبي دزدان دريايي/ 
به شهرش حمله آوردند/ بلي، دزدان دريايي و قوم جاودان و خيل 
غوغايي/ به ش��هرش حمله آوردند/ و او مانند سردار دليري نعره 
زد بر شهر/ دليران من! اي شيران/ زنان! مردان! جوانان! كودكان! 
پيران«. او در اين س��روده اش آشكارا به ملي شدن صنعت نفت، 
شكست آن جنبش و قراردادهاي تازه نفتي با انگلستان و... اشاره 
مي كند. در اش��عار احمد ش��املو نيز مي ت��وان تاثيرات كودتاي 
28 مرداد را مش��اهده كرد. در ش��عر »مرگ وارطان«، شاملو از 
همرزم و رفيق خود وارطان سالاخانيان سخن مي گويد. وارطان 
در همان اوضاع سياس��ي آن دوران دس��تگير و به خاطر نگفتن 

آدرس چاپخانه حزب توده، ش��كنجه و سرانجام 
كشته شد: »وارطان سخن نگفت/ وارطان بنفشه 
بود/ گل داد و/ مژده داد: »زمس��تان شكست!« و/ 
رف��ت...« در مجموع روزهاي پاياني مرداد يادآور 
يكي از رخدادهاي تاريك و تلخ تاريخ معاصر ايران 
بود؛ كودتاي 28 مرداد 1332 و سقوط دولت ملي 
مصدق. اين شكس��ت بر ش��عر و انديشه شاعران 
تاثير بسيار بدي گذاشت. در نيما يوشيج نيز اين 
تاثير را مي توان ديد. در ش��عر »دل فولادم« نيما 
چنين فضاي پس از كودتا را به تصوير مي كشد: »ول كنيد اسب 
مرا/ راه توش��ه سفرم را و نمد زينم را/ و مرا هرزه درا/ كه خيالي 
س��ركش/ به در خانه كشاندس��ت مرا.« پس شاعران مهم ايران 
نيما، ش��املو و اخوان مرثيه گوي 28 مرداد ش��دند. البته در اين 
ميان نيما فراتر از ديگران رفت و از اميد نيز سخن گفت و سرود. 
نويد پيروزي را داد و در آخرين شعرش اظهار اميدواري كرد كه 
آن وضعيت تاريك به پايان رسد. در اين بين اتفاق ديگري افتاد؛ 
س��روده »آرش كمانگير« سياوش كسرايي؛ آرشي كه جان خود 
را در پرتاب تير گذاش��ت و حدود و ثغور مرزهاي ايران زمين را 
مش��خص كرد. به طور كلي پس از كودتاي 28 مرداد شاعران به 
دو دسته تقسيم مي شوند؛ دسته اول دسته اي از شاعران هستند 
كه به آينده اميدوارند. سياوش كسرايي بهترين نمونه براي اين 
دسته از شاعران است. در مقابل و در دسته دوم شاعراني حضور 
دارند كه به شدت به آينده بدبين بودند. چهره واقعي اين دسته 
بي ش��ك اخوان است. به باور اخوان هيچ جا خبري نيست. اين را 
در »قاصدك« مي توان مش��اهده كرد. حتي در »پيوندها و باغ« 
اخوان مردم را نيز مورد خطاب قرار مي دهد: »اي درختان عقيم 
ريش��ه تان در خاك هاي هرزگي مستور/ يك جاودانه ارجمند از 
هيچ جاتان رس��ت نتواند/ اي گروهي برگ چركين تار چركين 
بود/ يادگار خشكس��الي هاي گردآلود/ هيچ باراني شما را شست 
نتواند«. در مقابل اخوان، كس��رايي و ديگراني مانند او بودند كه 
س��عي مي كردند به مردم اميد دهند و از منفي بافي اخوان انتقاد 

مي كردند. اما اخوان آن اميدها را تمام، دروغين مي دانست.

»آوا ت��ار« جيمز كامرون را اخيراً ديده ام. اين 
فيل��م اوج بهره گيري از دان��ش و تكنولوژي روز 
س��ينماي جهان است. بعضي آثار اين بهره گيري 
را به رخ مي كشند اما در فيلم كامرون تكنولوژي 
كام��لًا در خدم��ت درام اس��ت و از اين نظر اين 
فيلم را پس��نديدم. از س��وي ديگر »قفسه درد« 
كاترين بيگل��و اصلًا چنگي به دل نزد و به نظرم 
ب��ه هيچ وجه لايق اس��كار نبود. مش��ابه اين نوع 
فيلم را بيش از اينها در آثار اليور اس��تون، كاپولا 

و فيلمس��ازان ديگر كه در خصوص جنگ ويتنام فيلم ساخته اند 
ديده بوديم. وقتي اين فيلم جايزه گرفت متوجه ش��دم در همه 
جشنواره هاي دنيا اتفاقات غيرقابل پيش بيني و داوري هاي عجيب 
و غري��ب وجود دارد. البته اي��ن را ناگفته نگذارم كه بنده به رغم 
اينكه در بس��ياري موارد حق را به خانم ها مي دهم در اين مورد 
به خصوص فكر مي كنم اسكار حق خانم كاترين بيگلو نبود بلكه 
شوهر س��ابق اش شايستگي بيشتري داشت. نمي دانم شايد آه و 
نفرين هاي بعد از متاركه بيگلو كار دس��ت همسر سابق اش داد. 
فيلم »ش��اتر آيلند« اسكورسيزي هم از فيلم هايي بود كه ديدن 
آن واقعاً لذت داش��ت. اين فيلم نش��ان داد اين فيلمساز با اينكه 
سن و س��الش به س��مت كهولت مي رود همچنان مي درخشد. 
»شاتر آيلند« يكي از ش��اهكارهاي اسكورسيزي است. اين فيلم 
صرف نظر از قصه حادثه اي و هيجاني اش كاملًا فلسفي است. من 
فكر مي كنم »ش��اتر آيلند« اسكورسيزي نمونه يك كلاس است 
براي فيلمسازان جوان. توصيه مي كنم اين فيلم را از دست ندهيد. 
اما درباره تئاتر بايد بگويم در ش��رايطي كه س��ينماي ايران روي 
كاكل فيلم هاي تجاري و سطحي مي چرخد و فروش مديون چنين 
فيلم هايي اس��ت در تئاتر كشور اتفاقات خوبي رخ مي دهد. الان 
نسلي از نمايشنامه نويسان و كارگردانان تئاتر در اين عرصه حضور 
دارند كه بعد از انقلاب رشد كرده اند و بايد قدرشان را بدانيم. مثلًا 
نمايش »هفده دي كجا بودي« اميررضا كوهستاني يا »يك دقيقه 
سكوت« آيدا كيخايي برايم جالب و حيرت انگيز بود. در اين ميان 
كار »هملت ش��ازده كوچولوي دانمارك« رضا بابك را هم كه از 

قديمي هاي نمايش است ديدم. اين نمايش را براي 
كودكان و نوجوانان كار كرده بود و بس��يار جالب 
بود. كاش قدر اين جوان ها را بدانيم و پيوند آنها 
را با ديروز تئاتر كش��ور جدي بينگاريم و مباهات 
كنيم. اما كتابي كه در اين مدت فراموش كرده ام 
از آن نام ببرم و مي خواهم آن را به همه پيشنهاد 
كنم كتاب »تفكر زائد« نوشته محمدجعفر مصفا 
است. محمدجعفر مصفا پيشتر آثاري از روانشناس 
معروف آلماني كارن هورناي ترجمه كرده است. اما 
چند كتاب هم در حوزه روانشناسي تاليف كرده، كه مهم ترين آنها 
»تفكر زائد« است. من اين كتاب را سال هاي 62، 63 زماني كه 
خيلي جوان بودم، خواندم و تا اين لحظه آن را به ده ها نفر هديه 
كرده ام. نويسنده كتاب »تفكر زائد« در حالي كه مشخص است 
با علم و آگاهي اين كتاب را نوش��ته، تعلق خاطر عميقي نسبت 
به فرهنگ و عرفان ايران دارد. اين كتاب به ما ثابت مي كند كه 
متاسفانه نظام تعليم و تربيت خانواده و... همه و همه ما را از بدو 
كودكي ترغيب مي كنند كه خودمان را با ديگران مقايسه كنيم و 
يك رقابت احمقانه و توهم زا ايجاد مي شود.  راستش من از زماني 
كه اين كتاب را خوانده ام، خودم را با هيچ كس مقايسه نمي كنم و 

از نويسنده كتاب به خاطر اين موضوع متشكرم.
و س��خن آخر اينكه بعضي اوقات فيلمسازان و هنرمندان ما 
گمان مي كنن��د فيلم ديدن و كتاب خواندن براي س��رگرمي و 
اوقات فراغت است. بايد تاكيد كنم كه سخت در اشتباه هستند. 
براي همين به عنوان آخرين پيش��نهاد به همه فيلمسازان نسل 
جديد توصيه مي كنم از رمان ها و داستان هاي كوتاهي كه از بعد 
از مش��روطه تاكنون نوش��ته شده غافل نش��وند. اين آثار ادبيات 
داستاني گنجينه ارزشمندي از مضامين ملي و مردم شناسانه را 

در بطن خويش جاي داده است. پس غفلت نكنيد.
و نكته آخر اينكه وقتي احساس كرديد سختي هاي زندگي با 
همه پيچيدگي ها بر سرتان آوار شده است برويد گوشه اي بنشينيد 
يا كتاب عبيد زاكاني را بخوانيد يا طنزهاي عميق و زيباي مرحوم 

عمران صلاحي را. 

تا كودتاي 28 مرداد: شعر و شاعران پس از كودتا

زمستان است
ضياء موحد

خبر

ماني فراهاني: س��ايت اينترنتي »نقد س��ينما« از 100 منتقد 
امريكايي دعوت كرده اس��ت تا 10 كارگ��ردان برتر همه دوران 
امريكا را انتخاب كنند. منتقدان برجسته اي همچون راجر ايبرت، 
اي اُ اسكات منتقد نيويورك تايمز، ديو كيهر، استفان هلدن، مري 
مك نارما، اس��تيو اُ لوهان و... در اين نظرسنجي شركت كرده اند 
و دس��ت آخر 10 كارگردان برتر همه دوران انتخاب شده اند. در 
اين نظرس��نجي از هر منتقد خواسته شده است به كارگردان ها 
نمره بده��د و چهار فيلم از كارنامه اين كارگردان ها را به عنوان 
بهترين هاي يك عمر فعاليت هاي هنري شان انتخاب كند. سقف 
امتياز اين جدول پنج در نظر گرفته ش��ده اس��ت كه اس��تيون 
اسپيلبرگ، هيچكاك، وودي آلن و مارتين اسكورسيزي بيشترين 

امتياز ها را كسب كرده اند.
اس��تيون اس��پيلبرگ در اين نظرس��نجي رتبه اول را كسب 
كرده است. او براي 30 فيلم كه در كارنامه سينمايي اش دارد از 
رتبه پنج 3/5198 امتياز را به دست آورده است و چهار فيلمي 
كه از او به عنوان بهترين هاي كارنامه سينمايي اش انتخاب شده 
هم جالب اس��ت. فيلم هاي مهاجمان صندوق گمشده )1981(، 

آرواره ها)1975(، ئي تي )1982( و نجات س��رباز رايان )1988( 
چهار فيلم برتر او هستند. آلفرد هيچكاك هم با 3/4691 امتياز 
از رقم پنج و براي 53 فيلم رتبه دوم را به دس��ت آورده اس��ت. 
فيلم هاي��ي كه اي��ن 100 منتقد به عن��وان بهترين هاي كارنامه 
سينمايي هيچكاك انتخاب كرده اند، عبارتند از: از پنجره عقبي 
)1954(، رواني )1960(، ماورتيگو )1958( و س��ايه هاي ترديد 
)1943(. وودي آل��ن پركار هم به نظر جزء كارگردانان محبوب 
براي منتقدان امريكايي است چرا كه رتبه سوم اين جدول به او 
اختصاص پيدا كرده است. 38 فيلم وودي آلن براي اين نظرسنجي 
در اختيار منتقدان قرار داده شده بود تا با مرور اين آثار نمره نهايي 
را به او بدهند و وودي آلن 3/4384 امتياز به دست آورده است. 
آني هال )1977(، منهتن )1979(، هانا و خواهرانش )1986( و 
روزهاي راديو )1987( به عنوان چهار فيلم برتر كارنامه سينمايي 

او انتخاب شده اند.
مارتين اسكورس��يزي در رتبه چهارم اين جدول با 3/4150 
امتياز نشسته است. او براي 31 فيلمي كه در كارنامه سينمايي اش 
دارد به  شدت مورد توجه منتقدان قرار گرفته است. او بيشترين 

نقدهاي مثبت را در اين س��ال ها به دس��ت آورده اس��ت. راننده 
تاكسي )1976(، رفقاي خوب )1990(، گاو خشمگين )1980( و 
رفتگان )2006( به عنوان محبوب ترين ها انتخاب شده اند. »استنلي 
كوبريك« اس��طوره فيلمسازي مدرن امريكايي رتبه پنجم را به 
دست آورده است. 14 فيلم او به شدت مورد توجه قرار گرفته اند 
و در نهايت 3/3560 امتياز به او رس��يده است. دكتر استرنج لاو 
)1964(، اديسه فضايي )1968( و اسپارتاكوس )1960( به عنوان 
محبوب ترين هاي اين كارگردان انتخاب شده اند. كوئنين تارانتينو 
عصيانگ��ر هم از قافله محبوب ترين هاي همه دوران جا نمانده و 
رتبه شش��م را كسب كرده اس��ت. او با 3/3104 امتياز در مقام 
شش��م نشسته است و هفت فيلم او به شدت نقدهاي مثبتي در 
اين سال ها از آن خود كرده اند. داستان عامه پسند )1994(، بيل 
رو بكش2 )2004(، س��گ هاي انباري )1992( و بيل رو بكش1 

)2003( چهار فيلم برتر او هستند.
پيتر جكس��ن كارگردان كه در اين سال ها با سه گانه »ارباب 
حلقه ها« تحولي در اين ژانر ايجاد كرد هم رتبه هفتم را كسب كرد. 
او براي 11 فيلم امتياز 3/2957 را به دست آورده است. سه گانه 

ارب��اب حلقه ها و كينگ كنگ او به عنوان محبوب ترين فيلم هاي 
اين كارگردان از نگاه منتقدان انتخاب شده اند.

جوئ��ل كوئن در يك اقدام عجيب و اين ب��ار بدون برادرش 
»اتان« در رتبه هشتم نشسته است، هرچند همه فيلم هاي اين 
دو برادر يكي اس��ت. جوئل كوئن 3/2400 امتياز كس��ب كرده 
اس��ت و 14 فيلم كوئن ها در اين نظرس��نجي  بررس��ي شده اند. 
جايي براي پيرمردها نيست )2007(، مرد جدي )2009(، فارگو 
)1996( و بارت��ون فينك )1991( از فيلم هاي برتر جوئل كوئن 

شناخته شده اند.
فرانسيس فورد كاپولا هم در رتبه نهم كارگردان هاي برتر همه 
دوران قرار دارد، در اين نظرسنجي 15 فيلم او بررسي شده است. 
پدرخوانده )1972(، پدرخوانده2، گفت  وگو )1974( و آپوكاليپسو 

)1979( چهار فيلم محبوب او براي منتقدان شده اند.
جان لانسبري هم در رتبه دهم اين جدول قرار گرفته است. 
45 فيلم او در اين نظرس��نجي بررس��ي ش��ده اند. بانو و ولگرد 
)1955(، م��ري پاپينز 1964، دامب��و )1941( و يك چيزهايي 
درباره پو )1977( از بهترين فيلم هاي لانسبري انتخاب شده اند.

10 كارگردان برتر همه دوران از نگاه منتقدان

امريكايي هاي محبوب به روايت امريكايي هاي منتقد

 انتقاد امام جمعه مشهد
  از طرح »اذان تا اذان« 

طرح »اذان تا اذان« كه از سال گذشته در ايام ماه مبارك 
رمضان در سينماها اجرا شد و با استقبال روبه رو شد مورد 
انتقاد امام جمعه مش��هد قرار گرفت. به گزارش خبرآنلاين 
حجت الاس��لام  والمس��لمين »س��يداحمد علم الهدي« در 
خطبه هاي عبادي- سياس��ي نماز جمعه اين هفته مشهد 
گفت: »مگر سينما كنترل ندارد كه مردم به جاي توجه به 
خدا، دعا، مناجات و ارتباط با خدا در ماه مبارك رمضان، از 
اذان مغرب تا اذان صبح فيلم نگاه كنند؟« او از مس��وولان 
خواس��ت تا در مش��هد جلوي اي��ن كار را بگيرند: »بنده از 
مس��وولان مي خواهم كه در اين شهر، رسماً جلوي اين كار 
را بگيرند. مگر انجمن سينمايي، قيم مردم است؟ مردم در 
اين ماه بايد دعا و مناجات كنند، آن وقت سرگرمي درست 
كرده اند كه مردم به خدا و قرآن توجه نكنند.« علي سرتيپي 
سخنگوي شوراي صنفي نمايش در همين رابطه درباره اين 
طرح توضيحاتي ارائه كرد: »نام و عنواني كه روي اين طرح 
گذاشته شده، از سال گذشته به صورت خودجوش به وجود 
آمده، بعضي »اذان تا اذان« بعضي »افطار تا سحر« و برخي 
»ط��رح رمض��ان« و... مي گفتند. در هر ح��ال افزايش يك 
سانس فوق العاده به سانس هاي سينما بوده و مورد خاص و 
پيچيده اي در ميان نبوده است، ولي عناوين مطرح شده ايجاد 
شبهه كرده است. در اين زمان )ساعت 22( برنامه خاصي در 
هيچ  يك از مساجد و اماكن مذهبي برگزار نمي شود كه اين 
طرح موجب اخلال در آن شود، به جز فيلم ها و سريال هايي 
كه در ش��بكه هاي بيگانه و ماهواره هاي خارجي به صورت 

شبانه روزي پخش مي شود.«

جايزه بزرگ جشنواره »سروينو« براي فيلم 
ايراني »اوُيان« 

فيلم كوتاه داس��تاني »اوُيان« به كارگرداني »اسماعيل 
منصف« و تهيه كنندگي »مركز گسترش سينماي مستند و 
تجربي« موفق به دريافت جايزه بزرگ جشنواره »سروينو« 
ايتاليا شد. در آيين پاياني چهاردهمين جشنواره بين المللي 
كوهس��تاني »سروينو« كه عصر هفدهم مردادماه در كشور 
ايتاليا برگزار شد، جايزه بزرگ جشنواره به فيلم كوتاه »اوُيان« 
ساخته »اسماعيل منصف« تعلق گرفت. جشنواره »سروينو« 
ايتاليا، مختص نمايش مس��تندهاي قوم نگارانه و فيلم هاي 

مرتبط با كوه و كوهستان است. 

فعلًا دعوا بر س��ر ادبيات اس��ت. مي گويند دولتمردان با 
م��ردم كوچه و بازار فرق دارند و نبايد مثل آنها حرف بزنند. 
از آن ط��رف هم طرفداران دولت اين نوع ادبيات را دليلي بر 
مردمي بودن و خاكي بودن مسوولان برمي شمرند. اما گاهي 
در پس اين ادبيات عصبانيتي نهفته است كه ديگر نمي شود 
آن را ب��ا مردمي بودن و خاكي بودن توجيه كرد. اگر رئيس 
دولت، ضرب المثل هايي را استفاده كند، يا از ادبيات مرسوم 
سياستمداران فاصله بگيرد و مثل مردم عادي حرف بزند، قابل 
توجيه است. يعني با مسامحه مي شود توجيه آقاي جوانفكر 
را قبول كرد و  پذيرفت كه اين نوع ادبيات مي تواند عمدي و 
مردمي و در راس��تاي پرهيز از ادبيات مرسوم سياسي باشد. 
بوده اند سياس��تمداراني كه خلاف عرف و عادت زمانه رفتار 
كرده اند و اتفاقاً بابت همين خرق عادت هم محبوبيت استثنايي 
پيدا كرده اند. عموماً و در همه جا مردم از سياستمداري كه 
خرق عادت كند و با مشهورات زمانه درافتد و از جنسي ديگر 
و متمايز از بقيه حرف بزند، استقبال مي كنند و حسابش را از 
بقيه جدا مي كنند. اما اگر اين خرق عادت فراگير شد و همه 
از روي دس��ت يكي حرف زدند و مشق سياست كردند، آن 
وقت ديگر خرق عادت معناي اصلي اش را از دست مي دهد. 
حالا اتفاقاتي افتاده و حرف هايي زده ش��ده كه جاي تامل و 
درن��گ دارد.  قضيه فقط به ادبي��ات مردمي و خلاف عادت 
زمانه محدود نمي شود. حالا ديگر غير از استفاده از فرهنگ 
عوام چي��ز ديگري هم در كلام بعضي مديران مي بينيم كه 
كمي نگران كننده اس��ت و ممكن است كار دست مان بدهد. 
خاصه در فضاي ديپلماتيك، حرف هاي عادي و كم اهميت، 
ممكن اس��ت به پرداخت هزينه هاي گزاف منتهي شوند؛ به 
ويژه اينكه درون اين ادبيات انباشته از عصبانيت و ناراحتي 
ش��ده باشد. اينجا ديگر اين توجيهات مردمي بودن و خاكي 
ب��ودن  پذيرفته نيس��ت. در مورد آقاي رحيم��ي معاون اول 
دولت مي گويم. چيزي كه ايش��ان درباره انگليس، اس��تراليا 
و كره جنوبي گفته اند، ديگر استفاده از يكسري اصطلاحات 
و ضرب المثل هاي فرهنگ عامه نيست، بلكه ورود به فضايي 
اس��ت كه  در عرف ديپلماس��ي نمي شود توجيه شان كرد و 
بي خيال شان شد. اينجا حوزه اي است كه هر كسي مي تواند 
س��كوت كند و حرفي نزند، اما اگر حرف بزند، بايد مطمئن 

باشد كه اين حرف ها عليه اش به كار مي رود. 
اي��ن يك عادت قديمي اس��ت كه ما ديگران را با تحقير 
و تخفيف ياد مي كنيم. به نوش��ته ها و خاطرات به جامانده از 
روزگار قاجار رجوع كنيد تا ببينيد چطور در محافل دولتي، 
شرق و غرب عالم را به استهزا مي گرفتند. اما اقبال بزرگي كه 
آنها داشتند اين بود كه حرف ها را بلافاصله خبرگزاري ها روي 
س��ايت نمي گذاشتند و در عرض يك ساعت به گوش مردم 
جهان نمي رساندند. فراگيري اين نوع ادبيات به نفع هر كس 
باش��د، يقين كنيد كه به نفع ما نيست. ما با دولت انگليس 
مشكل داريم و اين مشكل 30 سال است كه در سطوح مختلف 
خودش را نشان مي دهد، اما تا به حال كسي مردم انگليس را 
مخاطب قرار نداده و تحقير و تخفيف شان نكرده. سهل است، 
ما همواره مدعي بوده ايم خارج از سطح اختلافات سياسي، با 
مردم انگليس مشكلي نداريم و آنها را دوست خود مي دانيم. 
تاكيد مدام بر دوستي با ملت ها چنان بود كه حتي بعضي ها 
را به اين گمان انداخت كه ما خارج از دعواي سياسي، حتي 
با مردم اسرائيل هم مشكلي نداريم كه البته اين سوءتفاهم 
خيلي زود، با دخالت منتقدان و ورود مسوولان عالي رتبه حل 
شد و معلوم شد جز با اسرائيلي ها كه ماهيت شان را اشغالگر 
و جنگ افروز و غاصب مي دانيم، با بقيه ملت ها دوستي داريم 
و حرمت آنها را نگه مي داريم. حتي در سطح دولت ها هم از 
ابتداي انقلاب، اصرار بر رعايت احترام متقابل بوده و هيچ گاه 
در رده هاي بالاي سياسي، مرز اين احترامات شكسته نشده. 
حالا اما اين طرز تحقير كره اي ها و استراليايي ها و انگليسي ها، 
جز ايجاد نقار و كينه، حاصلي برايمان نخواهد داشت. يادمان 
باشد كه يكي از عيب هاي جهان معاصر اين است كه هر حرفي 
مي زنيم ثبت مي شود و به گوش ديگران هم مي رسد. نسبت 
اين فراگيري با مسووليت هاي سياسي و اجتماعي مان نسبت 
مستقيم است و هر چقدر كه به هرم قدرت نزديك تر باشيم 
برد حرف هايمان بيشتر است. كمي مراقب سخنان مان باشيم 

كه كار دست خودمان ندهيم.


