
م��كان: تهران، خيابان كريمخان زند. زمان: يك هفته 
مانده به آغاز س��ال 1386. در مسير محل كار به خانه به 
كودك فال فروشي به نام احمد برخوردم كه به همراه برادر 
بزرگ ترش مش��غول كار در خيابان هاي تهران بودند. آنها 
اهل افغانستان بودند و از اينكه لهجه افغاني نداشتند مي شد 
فهميد كه سال هاست در ايران زندگي مي كنند. بودن در 
كنارشان و عكاسي از آنها شايد دو يا سه ساعت بيشتر طول 
نكشيد. در اين مدت به فروختن فال حافظ شان، به ساندويچ 
خوردن ش��ان در پارك بهجت آباد و به بازيگوشي شان در 
كانال آب بلوار كش��اورز و پ��ارك لاله نگاه كردم و عكس 
گرفتم تا در اينجايي كه عكس��ش را مي بينيد به كودكي 
ساندويچ به دست، در كنار ماشين اسباب بازي اش رسيدم. 
ظاهراً منتظر پدرش بود تا از جايي آن طرف تر بيايد. فكر 
كردم چه تضاد جالبي به وجود مي آيد كنار هم قرار گرفتن 
اين كودك نسبتاً مرفه با احمد كه شايد فرصت فكر كردن 
به داشتن چنين ماشيني را هم نداشته است. من كه جلوتر 
از احمد راه مي رفتم خودم را به كنار كودك ساندويچ به 
دس��ت رساندم و منتظر شدم تا احمد وارد كادر شود. در 
لحظه گرفتن عكس بيشتر به تركيب بندي عكس و جاي 
مناس��ب براي دوربين فكر مي كردم اما بعد كه عكس را 
نگاه كردم، ديدم احمد در حال راه رفتن با دست هايي در 
هم گرفته به ماشين پسرك نگاه مي كند و پسرك بي آنكه 
متوجه نگاه احمد باش��د نوش��ابه اش را سر مي كشد و به 

جايي ديگر نگاه مي كند.

فتو بلاگ 15 برعكس
سخن آخر براي لارتيگ

راز حقيقي در دل زندگي است
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من آنجا بودم

يك خاطره 
يك عكس

»سزاي گرانفروش نخريدن است.« شايد ذات 
اش��اره اين ضرب المثل به موضوع جالبي است. 
يعني اگر كسي در عرضه، رعايت مناسبات عرضه 
را نكرد بايد توسط كساني كه با او سروكار دارند 
با عدم توجه مواجه شود. اين مي تواند يك اصل 
كلي براي هر فعاليتي باش��د و نه صرفاً كارهاي 
اقتصادي. در هنر و البته در عكاسي هم اين گونه 
اس��ت. در اي��ن مصاحبه به دنبال اين هس��تيم 
ك��ه چرا در گالري هاي عكاس��ي مخاطب به آن 
شكلي كه بايد حضور پيدا نمي كند. بارها و بارها 
ش��نيده ايد در مثلًا فلان گالري نمايشگاه عكس 
فلان عكاس كه بعضاً س��وابق بس��يار طولاني و 
برجس��ته اي هم در بك گراند خود دارد، برگزار 
مي ش��ود. اما مراجع��ان آن گالري در مدت زمان 
نمايشگاه از دوستان و شايد شاگردان و هم صنفان 
و البت��ه تعداد بس��يار مح��دودي مخاطب عام 
غيرعكاس فراتر نمي رود. البته اين يك اصل كلي 
نيس��ت. در همين چندين روز گذشته نمايشگاه 
عكسي از يكي از بازيگران معروف سينما برگزار 
ش��د. هفته گذشته در جايي دوست عكاسي كه 
خود س��ابقه طولان��ي در عكاس��ي و البته نامي 
هم دارد، اش��اره كرد كه بسياري براي تماشاي 
عكس هاي آن بازيگر ش��هره به گالري رفته اند و 
كارهايي را با قيم��ت گران هم خريده اند. وقتي 
چني��ن اتفاقاتي پيش مي آيد، ك��ه اتفاقاً در اين 
اواخ��ر نمونه هاي زيادي هم مي توان از آن مثال 
زد كمي در اين موضوع كه اساس��اً مخاطب عام 
راهي به گالري هاي تخصصي عكاسي ندارد، ايجاد 
ش��ك مي شود. در دنياي مدرن امروز عكاسي به 
تنهايي به عنوان يك رس��انه ش��ناخته مي شود. 
عينيت اين رس��انه در عرصه هاي اطلاع رس��اني 
علي الخص��وص مطبوعات يا وج��ه ماندگاري و 
يادگاري آن- آلبوم هاي خانوادگي- براي بسياري 
قابل درك تر اس��ت. اما عكاسي روي ديگري نيز 
دارد و آن وج��ه هنري آن اس��ت يعني اثري با 
دقت نظر و رعايت بيش��تري نس��بت به مسائل 
زيبايي شناسانه. غالباً جاي عرضه اين نوع از آثار 
عكاس��ي در گالري ها بوده است. حداقل تاكنون 
و در كش��ور ما. غالب گال��ري داران در اين نكته 
اتفاق نظر دارند كه گالري به همان دليلي كه با 
استقبال مخاطبان عام مواجه نمي شود نيز محلي 
براي  پذيرش مخاطبان عام نيس��ت. اما باور اين 
سخت است. حتماً هدف هر هنرمندي ديده شدن 
و توجه حداكثري به اثر او توسط مخاطب است. 
و اينكه آيا اساس��اً راهي هست كه مخاطبان 
عام را به فضاي هنري و حرفه اي گالري ها كشاند 
و آنها را تش��ويق كرد كه حض��ور در گالري ها و 
ديدن آثار عكاسي را حداقل جايگزين بخشي از 

تفريحات خود كنند؟
گروه��ي به راه ديگري نيز انديش��يده اند؛ به 
جاي آنكه مخاطبان عام را به فضاي گالري هاي 
تخصصي آورند آثار عكاس��ي را بين مردم ببرند. 
مثلًا در همين تهران خودمان چند س��ال پيش 
جمشيد بايرامي در حد فاصل بين خيابان قدس 
ت��ا 16 آذر در خياب��ان انق��لاب روي نرده هاي 
دانش��گاه ته��ران عكس هاي مناس��ك حج را به 
نمايش گذاش��ت. حتي ش��هرداري در آن زمان 
ب��ا تزيين آن پياده رو نام آن را »خيابان هنر« يا 
چيزي شبيه آن نهاد. بسياري از رهگذران بودند 
كه هنگام عبور از آن پياده رو دقايقي يا بيشتر را 
صرف ديدن آثار مي كردند. اما جمش��يد بايرامي 
چن��د روز پيش گفت وقت��ي براي تكرار اين كار 
مراجعه كرده با انجام آن مخالفت ش��ده اس��ت. 
در كش��ورهاي ديگر هم نمونه هاي بسياري بوده 
اس��ت مثلًا روي همين ساختمان هاي نيمه تمام 

گالري

نام نمايشگاه
بچه هاي مدرسه

مربع سكوت
قار سوم

خانه، تصويري از جهان
چشمان باز بسته
آه، آن چند ثانيه

عكاس
كاوه گلستان

داريوش كياني
رضا كيانيان

محمدرضا رئيسي
امين طلاچيان

بابك بردبار

نام گالري
شماره 6

راه ابريشم
گالري ماه مهر

گالري آريا
گالري مهروا

گالري شيوه- شيراز

ساعت
16 الي 19

11 الي 19 
11 الي 19

16 تا 20
17 الي 21
9 الي 20

اختتاميه
24 آبان
2 آذر 
15 آذر
8 آذر

10 آذر
4 آذر

 پيام برازجاني

پيكر محمد رازدشت عكاس، گرافيست و مستندساز هفته گذشته با حضور خانواده، 
دوستان و جمعي از عكاسان و سينماگران از خانه هنرمندان تا قطعه هنرمندان بدرقه شد. 
اين هنرمند عكاس بر اثر آمبولي ريه )لخته خون در بافت ريه( در بيمارس��تان پيامبران 
درگذشت. محمد رازدشت متولد سال 1334 بوده كه در زمينه عكاسي مستند از جمله 
عكاس��ان موفق به شمار مي آمد.در اين مراسم  محس��ن راستاني به نمايندگي از انجمن 
عكاسان، محمدحسين حيدري مديرعامل انجمن عكاسان انقلاب و دفاع مقدس و كاووس 
صادق لو به نمايندگي از انجمن صنفي عكاسان مطبوعات ايران بيانيه هاي اين تشكل هاي 
صنفي را قرائت كردند.  در ادامه مراسم طاهره آصفي- همسر محمد رازدشت- در سخناني 
از همه افرادي كه براي تش��ييع پيكر اين هنرمند حضور پيدا كرده بودند، تش��كر كرد و 
گفت: محمد يك هنرمند و هنردوست بود كه تمام زندگي اش در هنر خلاصه مي شد. او 
واقعاً عاشق هنر و دوربين بود و من اكنون نمي دانم كه با دوربين او چه كنم. واقعاً برايم 

جاي سوال است كه او دوربينش را اكنون چگونه زمين گذاشته است. 
محمد رازدشت به روايت سيف الله صمديان

محمد رازدشت جزء نخستين افراد در ايران بود كه كار با سيستم هاي اوليه ويدئويي را 
آغاز كرد و از پيشگامان استفاده از تكنيك هاي جديد ويدئوي هنري در ايران بود.آشنايي من 
با محمد رازدش��ت به سال هاي اول حضور او در واحد عكاسي خبرگزاري جمهوري اسلامي 
برمي گردد؛ تصاوير به يادماندني اش از چهره هاي پير و جوان رزمنده و اسراي عراقي را به خاطر 
مي آورم. دوستي نزديك و حتي خانوادگي من با او، از طريق ارتباط كاري در زمينه تصويربرداري 
ويدئو محكم تر شد. رازدشت از خانواده اي آمده بود كه در هنرهاي تصويري شناخته شده اند. 
برادر بزرگ ترش از تصويربرداران معروف تلويزيون از سال هاي دور بود و برادر ديگرش، حمزه 
رازدشت، از عكاسان مطبوعاتي بنام در سال هاي بعد از انقلاب و جنگ است. تصويربرداري و 
مصاحبه هاي تصويري با هنرمندان عرصه هنرهاي تجسمي، نقاشي، گرافيك و مجسمه سازي 
از كارهاي ديگر محمد رازدشت به  شمار مي رود كه عمدتاً از طريق موزه هنرهاي معاصر تهران 
سفارش داده شده اند. رازدشت جريان برگزاري بي ينال هاي مهم هنري را تصويربرداري و تدوين 
مي كرد و حاصل كارش در افتتاحيه و اختتاميه جشنواره ها نمايش داده مي شد. رازدشت در 
اكثر دوره هاي »تصوير سال« از ياران و همكاران دلي ما بود كه بدون كوچك ترين چشمداشتي 
براي كمك به ثبت تصويري - عكاسي و فيلمبرداري - در افتتاحيه و اختتاميه  »تصوير سال« 
پيشقدم مي شد. آخرين تصوير به يادماندني كه از او به خاطر دارم، مراسم تشييع بهمن جلالي 
در خانه هنرمندان ايران است. محمد رازدشت در حالي كه از بالكن خانه هنرمندان مشغول 
تصويربرداري از پيكر بهمن جلالي و حلقه فشرده عكاسان دور پيكر او بود، در حالي كه به 

شدت اشك مي ريخت، تصويربرداري مي كرد.

هميشه عكاسي من را ياد بچه هاي دوم مي اندازد كه مي كوشند خودشان را اثبات كنند. 
اين نظريه كه عكاسي هنر نيست و پيشه يا مهارت پنداشته مي شود، تقريباً همه عكاسان را 
در دام خود مي اندازد و هزاران بايد و نبايد بر سر راه شان مي گذارد؛ ايده آل هاي فرماليته، چه 
چيزي زيباست؟ بافت؟ سايه ها؟ يا عكس يك مجسمه در نور ماه؟ البته اين چالش ها گاهي 
نيز او را به سوژه هاي متعالي تر رسانده است؛ گرسنگي، جنگ، شرايط انساني؛ موضوعاتي كه 
با نقاشي نمي توان آن طور كه بايد به آن پرداخت. در ابتداي قرن گذشته، عكاسان فيلم هاي با 
سرعت بالا در اختيار داشتند اما فقط در عكاسي ورزشي استفاده مي شد. گويي توافق نانوشته اي 
ميان عكاسان بود كه آنها را ملزم مي كرد در محدوده قلمرو نقاشي باقي بمانند، با اين اميد 
كه شايد آنها را نيز در جرگه هنرمندان بپذيرند.به نظر من ژاك هنري لارتيگ ساده ترين و 
بانفوذترين عكاس در تاريخ كوتاه و آشفته عكاسي است. وقتي پيشينيان و هم دوره اي هايش 
به دنبال خلق يا ترويج همان روايت هاي تكراري بودند، او كاري انجام داد كه عكاسان پيش از 
او و پس از او هرگز انجام ندادند. لارتيگ از زندگي خودش عكس گرفت. گويي به طور غريزي 
و از همان كودكي مي دانست راز حقيقي در دل همين چيزهاي كوچك روزمره نهفته است. و 
اين نوعي معرفت بود كه نه تنها با آموزش و تعليم به دست نمي آمد، بلكه مي توانست مانع رشد 
اين معرفت شود.لارتيگ تا 1962 عكس هايش را به نمايش نگذاشت. او هيچ گاه خود را يك 
عكاس نمي دانست. در حالي كه عكاسي كاري بود كه هر روز انجام مي داد؛ هر روز و به مدت 
70 سال، با عشق، و هر روز نگاهش دقيق تر و مهارتش در استفاده از دوربين بيشتر مي شد. او 
آماتور بود. هرگز سوداي عكاس حرفه اي بودن را به خودش تحميل نكرد.البته اشتباه بزرگي 
اس��ت  اگر تعالي هنرش را فقط مديون دور بودن از عرصه عكاس��ي حرفه اي بدانيم. يا اينكه 
آثارش را مديون رويدادهاي ناگهاني فرض كنيم. يا بگوييم عكس هايش خارق العاده اند چون 
اطرافيانش خارق العاده بوده اند. يا در زمان خارق العاده اي زندگي مي كرده است. در همان روزها 
صدها كودك با همان پيشينه مشابه، دوربين در دست داشته اند،  اما هيچ كدام لارتيگ نشدند. 
رويدادهاي ناگهاني هميشه اتفاق نمي افتند و در نتيجه نمي توان با تكيه بر آنها مجموعه اي 
چنين كامل و پياپي فراهم كرد. لارتيگ گزارشگر نيست و بهترين عكس هايش آنهايي است 
كه ش��انس در آن هيچ نقش��ي نداشته اس��ت.لارتيگ از همان ابتداي كودكي، يك دفترچه 
يادداشت روزانه داشت. هميشه در بالاي هر صفحه يك خورشيد يا ابر مي كشيد و با حروف 
B )خوب(، TB )خيلي خوب(و TTB )خيلي خيلي خوب( وضعيت هوا را در آن روز يادداشت 
مي كرد. در اين يادداشت ها هوا هميشه خوب است. تقريباً هيچ وقت باران نباريده است. پس 
از آن يك شرح مختصر از آن روز و سپس  نيمي از صفحه به نقاشي اختصاص داشت. او در 
نقاشي ها آن صحنه اي را كه آن روز عكس گرفته بود مي كشيد. آن روزها ظهور عكس يك 
فرآيند احتمالي بود و گاهي عكس ها ظاهر نمي شدند. از اين رو لارتيگ مي ترسيد آن عكس 
هرگز چاپ نشود. نقاشي هاي آن يادداشت هاي روزانه، امروز از شاهكارهاي عكاسي به شمار 
مي آيند.بسياري از رويدادهايي كه او عكاسي كرده حاصل ابتكار خود او بوده اند و خودش آنها 
را خلق كرده است. براي مثال روزي با همسرش در خانه ما مهمان بودند. هنگام صرف غذا 
هويج پخته برداشت، روي نان ماليد و به همه تعارف كرد. من هم يك هويج برداشتم، روي 
نان ماليدم و به او دادم. وقتي دستم را براي دادن نان بالا آوردم، دوربينش را درآورد و عكس 
گرفت؛ عكسي از من در حالي كه هويج پخته و نان تعارف مي كنم! و اين همان راز لارتيگ 
است. او هيچ وقت به طور مستقيم به سوژه هايش جهت نداده است، بلكه آنها را تحريك كرده 
تا كاري كه او مي خواهد انجام دهند. عكس هايش بسيار ملموس اند. در عكس عموها، كه از نظر 
من يكي از بهترين عكس هاي لارتيگ است، دو عمو با بالش به سر و روي هم مي كوبند. كمي 
دورتر زني ايستاده است. ما نمي دانيم آن زن كيست. انگار زاويه ديد دوربين، از نگاه پسركي 
است كه از او خواسته شده برود و بخوابد. با شنيدن صداي قاه قاه خنده، پشت پنجره آمده و 
بيرون را تماشا مي كند. به نظر من عموها مهم ترين چيزي هستند كه يك كودك مي تواند 
داشته باشد. با از بين رفتن كيفيت عكس طي سال ها، نوعي حس نوستالژي در مخاطب ايجاد 
مي شود. انگار عكسي است از يك رويا.همه چيز بايد همين طور باقي مي ماند؛ پدرهايي كه به 
پسران شان باغباني ياد مي دهند، برادرهايي كه هواپيما مي سازند و پرواز مي دهند و عروس هايي 
كه روبه روي ميز آرايش و آينه اتاق شان عكس عروسي مي گيرند. گاهي مبهوت مي مانم كه 
چطور همه اينها را از دست داديم. لارتيگ نشان داد در گذشته خنده اي داشتيم كه حال آن 
را با چيز ديگري معامله كرده ايم و نشان داد كه فراغت، تجربه اي مهيج، يك رحمت است. او 

ما را بر آن داشت تا به حاصل نداشتن آنچه از دست داده ايم بينديشيم.

گفت وگو با كتايون ده چمني مدير گالري شماره شش

گالري ها فرهيخته ها را صدا مي زنند
به جاي گوني و داربست هاي زشت مي توان يك 
اثر عكاسي مرتبط با فضاي روز جامعه را در ابعاد 
بزرگ به نمايش گذاشت يا كارهايي از اين دست. 
هدف از نوشتن اين مقدمه بلند اشاره به اين نكته 
بود كه جذب مخاطب براي عكاس��ي مس��اله اي 
جدي اس��ت و گالري داران و حتي عكاساني كه 
نمايشگاه مي گذارند بسيار به آن فكر مي كنند. در 
ادامه مصاحبه اي از كتايون ده چمني مدير گالري 
ش��ش در تهران آمده است. گالري شماره شش، 
گالري تخصصي عكاس��ي است. قرار است در آن 
فقط نمايش��گاه هاي عكاسي برپا شود و تاكنون 
پنج نمايشگاه  برگزار شده، كه دو نمايشگاه اخير 
يكي گروهي است كه شامل تعدادي از عكاسان 
مطرح كش��ور اس��ت كه تا آن زمان يا نمايشگاه 
نداش��ته اند ي��ا اينكه با اي��ن گ��روه نبوده اند و 
ديگري هم نمايشگاه آثاري منتشرنشده از كاوه 
گلس��تان. نفس اينكه كسي در شرايط كنوني با 
شرح ذكرشده اقدام به تاسيس گالري تخصصي 
عكس كند جالب است. در گفت وگو تلاش براي 
ارائه نتيجه خاصي انجام نشده است و فقط قصد 
آشنايي با ذهنيت يك گالري دار در مورد وضعيت 

جذب مخاطب بوده است كه در پي مي آيد.
 - - -

- گالري شماره شش كه اقبال آن به عكاسي 
زياد است از چه زماني راه اندازي شده است؟
از بهمن س��ال گذش��ته با نمايشگاه انفرادي 
مه��دي مقيم نژاد افتت��اح ش��ده و تاكنون پنج 

نمايشگاه در آن برگزار شده است.
- انگي�زه راه اندازي گال�ري تخصصي براي 

عكس چه بوده است؟
من فكر مي كنم در حال حاضر عكس نيازي به 
فضاي اختصاصي دارد و البته گالري ها هر چقدر 
به سمت فضاي تخصصي شدن بروند، بهتر است.
- ش�ما خ�ود پيش زمين�ه اي از عكاس�ي 

داشتيد؟
بله من خودم هم عكاسي خوانده ام.

- رويكرد ش�ما ب�راي انتخاب عكاس�ان و 
موضوعات نمايش�گاه ها چيس�ت؟ س�ابقه 

طولاني و مشهور بودن مهم است؟ 
لزوماً خير، اگر سابقه طولاني تري دارند و ما با 
آنها كار مي كنيم دليل اين است كه با آن سابقه 
طولاني آثار منتشرنشده فراواني دارند و الزام ما 
حتماً برگزاري نمايشگاه براي يك عكاس اسم و 
رسم دار نيس��ت. در آينده خواهيد ديد عكاسان 
جوان��ي در اينج��ا حضور پي��دا مي كنند. تلاش 
ما براي نمايش آثاري اس��ت ك��ه به نمايش در 

نيامده باشند.
- هدف بلندم�دت از راه اندازي اين گالري 

چيست؟
يكي از اهداف اصلي من اين اس��ت كه تلاش 
كنم و آنقدر ممارس��ت ب��ه خرج دهم كه بتوانم 
مردم را به خريد عكس تش��ويق كنم تا آنجا كه 
مثلًا ما كلكس��يونر عكس داشته باشيم همچنان 

كه در رشته هاي ديگر داريم.
- ش�ما فكر مي كنيد عكاس�ي اين ظرفيت 

را دارد؟
حتم��اً دارد ولي متاس��فانه فرهن��گ آن در 
جامعه كنوني مان به وجود نيامده. مس��لماً وقتي 
اينجا يا گالري هاي تخصصي عكس ديگر در اين 
كار ممارس��ت داشته باشند به مرور فرهنگ اين 

موضوع به وجود خواهد آمد.
- در كن�ار اي�ن نمايش�گاه هايي كه برگزار 
مي كنيد، آي�ا فعاليت ه�اي مرتبط ديگري 

هم داريد؟
فعلًا چنين قصدي نداريم و احتمالاً تا مدتي 
ماه��ي يك نمايش��گاه و س��الي 10 نمايش��گاه 

خواهيم داشت.
- شما اساساً اين شيوه ارائه عكس)نمايش و 
بازديد حضوري( را موثر مي دانيد. وجود يك 
گالري با همه پيشرفت هايي كه دنياي امروز 
كرده است باز هم لزومش احساس مي شود؟
ص��د درصد. اگر اين گونه نب��ود كه اين همه 
گالري در دنيا وجود نداش��ت. حتم��اً تاثيرگذار 

است. 
- تعداد سايت ها بيشتر است يا گالري ها؟

مس��لماً س��ايت ها، اما هر چيزي نقش خاص 
خودش را دارد. آن اثري كه در گالري ها به نمايش 
درمي آيد از فيلترهاي بس��ياري عبور مي كند تا 
روي ديوار گالري به نمايش درآيد. هم تخصصي تر 

است و هم كيفيت معتبر تري براي ارائه دارد.
ما تمام س��عي مان اين اس��ت ك��ه بتوانيم بر 
مخاطب��ان عكس بيفزاييم و گم��ان مي كنم در 
كارمان مق��داري موفق هم بوده اي��م. هيچ قدم 
مثبتي بي تاثير نيس��ت و ممكن اس��ت با تاخير 

صورت  پذيرد اما حتماً موثر خواهد افتاد.
- اگر بخواهيد آسيب شناسي از فعاليت هاي 
خود و ديگر گالري ها داشته باشيد در فضاي 

موجود كاستي هايي كه از تكميل اين فرآيند 
جلوگيري مي كند، چيست؟

در واقع من گمان مي برم نكته مهم اين است 
كه گالري ها بتوانند با يكديگر منس��جم و متحد 
شوند و با همديگر همكاري داشته باشند كه مثلًا 
سالي يك بار جمعي را در يك ضيافت و نمايشگاه 
بزرگ دعوت كنند تا بتوانند ميان كسي كه حتي 
در س��ال يك اثر عكاس��ي خريده است ارتباط و 
گفت وگويي برقرار و آنها را تشويق كنند و حتي 
براي آثاري كه در قديم خريداري ش��ده اس��ت 

قيمت گذاري جديد صورت  پذيرد.
 به نظر من اگر اين موضوع را بتوان به عنوان 
يك س��رمايه گذاري براي مردم ش��رح داد، موثر 
خواهد بود. كس��اني هس��تند كه توانسته اند به 
اين نكته برس��ند ك��ه مي توانند روي آثار هنري 
س��رمايه گذاري كنند و اين آثار را در اين فرآيند 
س��رمايه گذاري به سوددهي هم برس��انند. اين 
موضوعي اس��ت كه به هر ح��ال توجيه كردنش 
بر عهده گالري دار است و مسلماً اگر گالري دارها 
ب��ا هم باش��ند مي توانند نتيجه بهت��ري بگيرند. 
متاسفانه اين شيوه رقابت فعلي باعث عدم انسجام 

و واگرايي است تا اتحاد و همگرايي.
- تعداد كس�اني ك�ه مش�تري دائمي آثار 
هنري هستند، محدود است. اما همه مردم 

تابلويي را روي ديوارهاي خانه هايشان نصب 
مي كنند. به نظر شما اگر گالري داران توجه 
خود را به س�وي توده م�ردم تغيير دهند، 
نتيجه بهتري نخواهند گرفت؟ فروش بيشتر 

با قيمت كمتر. 
گالري دار درباره قيمت آثار تصميم نمي گيرد. 
خود هنرمند اس��ت كه قيمت اث��رش را تعيين 
مي كند. من به عنوان گالري دار تمايل بيش��تري 
دارم كه قيمت آثار به گونه اي باشد تا باعث فروش 
بيشتري شود و لااقل احساس كنيم كه نمايشگاه 
از نظر اقتصادي هم توفيقاتي داش��ته است و در 
پاسخ به نگاه غيرمالي به عنوان كساني كه بتوانيم 
توده را براي ديدن نمايش��گاه جذب كنيم، بايد 
اش��اره كنم واقعيت اين اس��ت ك��ه مردم علاقه 
دارند آثاري را ببينند كه باعث ايجاد ش��ادي در 
روحيه آنها ش��ود. ولي اگر قرار باشد گالري دارها 
به شاد كردن مردم فكر كنند، فضاي گالري مانند 
مغازه هاي عكاسي مي شود. گالري در اصل بخش 
فرهيخته ت��ري از مردم را صدا مي زند. اگر تعداد 
فرهيختگان جامعه كم است، مسوولش گالري دار 
نيست. كسي جلوي مردم را براي ديدن كارهاي 

جدي نگرفته است.
 م��ا آگهي روزنامه داريم و در تمام س��ايت ها 
اطلاع رس��اني مي كنيم. حتي مثلًا من در همين 
كوچ��ه اي كه گال��ري ق��رار دارد، چن��د نفر از 
همس��ايه ها را كه كنجكاو هس��تند كه ما اينجا 
چ��ه كار مي كنيم به كرات دعوت كرده ام بيايند 
و آث��ار را تماش��ا كنند. يكي دو ب��ار آمده اند اما 
ديگ��ر نمي آيند چون برايش��ان ظاهراً جذابيتي 
وجود ندارد. البته من س��عي دارم كارهايي را به 
نمايش بگذارم كه هم جنبه حرفه اي تر داش��ته 
باش��ند و هم براي عموم جذابيت داش��ته باشند 
و ب��ه اين نوع آثار توجه خواهم داش��ت. اما اين 
دليل نمي ش��ود كه چون عموم يك جامعه مثلًا 
ب��ه اثري اقبال ندارد من ب��ه عنوان گالري دار از 
كن��ار آن به راحتي عبور كنم و نخواهم آن را بر 
ديوار گالري به نمايش بگذارم. مسلماً كار خوب، 
بازديد كننده خودش را دارد. ممكن اس��ت كمتر 
باش��د اما دارد. مثلًا در نمايش��گاه كاوه گلستان 
ممكن اس��ت كس��ي نخواهد عكس رنج مردم را 
بخرد و به ديوار خانه اش بگذارد ولي تعداد بسيار 

زيادي آمدند و آثار را ديدند.
- ام�ا گم�ان مي بريد به تعداد كس�اني كه 
ب�ا كاوه گلس�تان آش�نا بودند، بع�د از آن 

نمايشگاه افزوده شده است؟
حتي اگر تعدادي افزوده هم نشود ولي چون 
همان كس��اني كه مثلًا گلستان را مي شناختند، 
با او بيشتر آشنا شدند و آثاري را از او ديدند كه 
به نمايش درنيامده بود، موثر است. مثلًا در مورد 
كاوه گلستان حدود 30 سال بود كه نمايشگاهي 
از آثارش برگزار نش��ده بود. همين كه مي توانند 
در جايي آثار اصلي را در فاصله يك قدمي تماشا 

كنند به نظر من اين ارزشمند است.
به نظر من يكي از عواملي كه باعث مي ش��ود 
ت��وده جامع��ه به س��مت گالري ها تماي��ل پيدا 
كنند، رس��انه ها هستند و من از همه آنها كمك 
مي خواهم كه اطلاع رساني مناسب انجام دهند. 
بايد درباره آثار نمايشگاه نقد و بررسي بنويسند 
و بازتاب ه��اي آن نمايش��گاه را ب��ه اطلاع مردم 
برسانند تا آنها نيز به ديدن نمايشگاه ها علاقه مند 
شوند. من نمي توانم سفارش نقد دهم. وظيفه من 
برگزاري نمايشگاه باكيفيت است و وظيفه آنها نيز 
ادامه همين روند يعني بررسي آثار و نقد آنهاست.

خبر
به ياد محمد رازدشت
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