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جبر جغرافیاییبوی جوی مولیان

هنرمندی که چشمه خلاقیتش 
جوشان است

س��ال‌های 67-66 بود که با »اکبر مش��کوتی« آشنا ��
ش��دم، ش��نیده بودم که نوازنده است و شگرد خاصی هم 
در نوازندگی دارد. کارش را شنیدم و پایه ارتباط مداوم ما از 
همان زمان بود که بنا گذاشته شد و من در طول کارهایم 
سعی کردم از او استفاده کنم. به نظر من »اکبر مشکوتی« 
انسانی سرشار از ذوق و قریحه است و در زمینه‌های هنری 
ایده‌ه��ای خیلی جذاب و تازه‌ای دارد و یکی از ویژگی‌های 
دلنشین او نحوه نواختن تنبور و سه‌تار است که یک شیوه 
کام�لا منحصربه‌فرد دارد و طعمی که پنجه او در س��ه‌تار 
و تنبورنوازی دارد، من ازهیچ پنجه دیگری نچش��یدم و از 
خاطرم نمی‌رود. در فیلم‌های مختلفی از او خواستم که با من 
همکاری کند مثل فیلم »بهشت از آن تو« که در صحنه‌ای 
در پایان فیلم بازی کرد، صحنه‌ای که من می‌خواستم همه 
کسانی که در یک جشن نامزدی شرکت کرده بودند با هر 
ابزار و وس��یله‌ای که دم دس��ت دارند سروصداهایی ایجاد 
کنند که این سروصداها در مجموع تبدیل به یک موسیقی 
شود و »اکبر مشکوتی« کمک کرد و این صحنه به خوبی 
اتف��اق افتاد یعنی س��روصدای آدم‌ها و ابزار و وس��ایل دم 
دست‌شان توانستند یک موسیقی شاد و مناسب برای پایان 
فیلم به وجود بیاورند. در فیلم »خلع سلاح« که موسیقی 
آن کار »بهمن سپهری‌ش��کیب« اس��ت »اکبر مشکوتی« 
ضمن اینکه به عنوان یک نوازنده در بافت موسیقی شرکت 
داشت و نغمه‌هایی را با سه‌تار می‌نواخت، به من در ساخت 
تصنیف پایانی فیلم که باید تصنیف به‌خصوصی می‌شد، به 
علت اینکه با انفجار اتمی جنگ دوم جهانی پایان می‌یافت، 
کمک کرد و تصور می‌کنم این تصنیف تنها تصنیفی است 
که آهنگ و نوازندگی و ش��عرش در اس��تودیو فی‌البداهه 
صورت گرفته است. موس��یقی فیلم »بچه‌های بد« را هم 
من به اکبر سپردم، فیلم را در استودیو برایش گذاشتم و او 
از ابتدا تا انتهای فیلم را دید و با استفاده از سازهای سه‌تار 
 و تنبور و دف که کنار دس��تش بود و با همراهی دوستش 
»پیمان علی‌اکب��ری« به صورت فی‌البداهه نوازندگی کرد. 
به هر حال کاری که »اکبر مش��کوتی« با تار و تنبور انجام 
می‌ده��د که ربطی هم به دانش کلاس��یک موس��یقایی 
ندارد من را واقعا ش��گفت‌زده می‌کند. او سرش��ار از ایده و 
فکرهای تازه است و به نظر من هنرمندی است که چشمه 

خلاقیتش دایما جوشان است. 

من و »پابلیسی«ها

جمعه بعدازظهر، رفته بودم به‌نگارخانه »سین«. برای ��
دیدن کارهای شاگرد قدیم‌ام، »اصلان ارفع« که حالا دیگر 
برای خودش یلی شده است و تازه از افغانستان برگشته 
است. عکس‌هایی که گویی در دکورهای هالیوودی گرفته 
شده‌اند. به‌شما توصیه می‌کنم که بروید و این عکس‌ها را 
ببینید. نگارخانه، مملو از انتلیجانسیای آینده ایران بود 
که، مث��ل گیاهانی که دارند جوان��ه می‌زنند تا از خاک 
بیرون بیاین��د می‌مانند. نمی‌دانند که، وقتی که تنومند 
شدند، تازه اول بدبختی آنها است. زیرا که دنیا را، شاگرد 
اول‌هایی که دکتر شده‌اند و مهندس شده‌اند و اقتصاد‌دان 
ش��ده‌اند می‌چرخانند. ولی زجراش را آنها می‌کشند. در 
این میان، »علی گلستانی« را دیدم که باز هم قد کشیده 
است. به‌من گفت که چند روز پیش، »اکبر مشکاتی« را 
دیده است و جریان کتک‌کاری کله‌پاچه‌ای را، مو به‌مو از 
دهان او هم ش��نیده است. حکایتی شده است این اکبر 
مش��کاتی. این اواخر، هرکجا س��رک می‌کشم، جلوی‌ام 
اکبر مشکاتی سبز می‌شود. غروب، هنگام مراجعت، توی 
تاکسی، همراهم زنگ زد. گوشی را برداشتم، از آن طرف 
صدای حمید جعفری بود و از من می‌پرسید که آیا مقاله 
اکبر مشکاتی را نوشته‌ام؟ آخرین فرصت من فردا ساعت 
چهار بعدازظهر اس��ت. شنبه صبح مقاله مفصلی درباره 
اکبر مشکاتی نوش��تم که متاسفانه، طی خربازی‌ای که 
انجام دادم پاک ش��د. طی مذاکراتی، قرار ش��د دو مقاله 
بنویسم. یکی کوتاه برای این ستون 600 کلمه‌ای و یکی 
مفصل برای صفحه آخر که به‌طور س��ریالی چاپ شود. 
موجودی، به‌نام اکبر مشکاتی، در زندگی من، یک طوری، 
مثل یک مجموعه اس��ت. که من، دارم مجموعه آخر را، 
اول می‌نویس��م. وقتی م��ن، در 1347 به‌ایران مراجعت 
کردم، محیط عکاسی تجارتی ایران را مناسب کار ندیدم. 
با وجود یک همکاری بسیار کوتاه، با »مرتضی ممیز« و 
»فرشید مثقالی«، مناسب‌تر دیدم که بروم دنبال همان 
کار فرهنگی که هم خودم آن را دوس��ت داش��تم و هم 
خدمتی بود به‌مملک��ت. در محدوده 1354، من با پولاد 
منصورپور، روی نژاد و به‌طور کلی‌تر، روی اسب‌های ایرانی 
کار می‌کردم. موجودی اس��ت، این پولاد منصورپور. یلی 
اس��ت برای خوداش. هنوز هم با این س��ن و سال روی 
اس��ب اس��ت، در میان کوه‌های البرز. پولاد منصورپور، 
خواهری داشت به‌نام ژیلا خانم. ژیلا خانم، گرافیست بود 
و همراه با یکی از دوس��تان‌ و همس��ر انگلیسی‌اش، یک 
شرکت تبلیغاتی تاسیس کرده بودند )بخوانید زده بودند، 
تا امروزی‌تر بشود(. این سه نفر، یک مدیرعامل داشتند. 
که این مدیرعامل، همین اکبر مش��کاتی کذا و کذا بود. 
وقتی من با ژیلا خانم و دوستانش آشنا شدم، خوب اکبر 
ک��ه یک طوری بابت حوادثی که بعدها خواهم نوش��ت، 
مثل فک و فامیل من بود. ولی، متوجه ش��دم که اینها، 
یک طوری‌هایی نسبت به کارگزاران تبلیغاتی آن موقع در 
ایران، خیلی آوانگارد هستند. در آن دوران، تبلیغات‌چی، 
دنبال پول زیاد درآوردن با کار کم کردن و کم‌خرج بودن 
بودند. خلاصه، می‌خواستند با یک لیتر آب صدکیلو کره 
بگیرند. از آن بدتر، دس��تمزد خود را از آنها گرفتن هم، 
مثل فتح خیبر بود. در صورتی که، این بچه‌ها، این طوری 
نبودند و اگر قرار می‌شد برای بهتر شدن کار‌شان، مانکن 
و مدل از انگلیس بیاورند، می‌آوردند.بدون آنکه از کارهای 
فرهنگی خودم کم کنم، ش��روع به‌همکاری با این گروه، 
که اسم خودشان را گذاشته بودند »پابلیسی‌تیم« کردم. 
ایده‌های آنها، آوانگارد، با نمک، گیرا و تندوتیز بود. از همه 
بهتر، فضای همکاری بود که خیلی به‌دل من می‌نشست. 
البته، هنوز هم نگاتیو آن عکس‌ها را که س��یاه و سفید 
بودن��د، دارم. همکاری ما، تا زمان انقلاب ادامه داش��ت. 
زیرا که در این موقع، پابلیس��ی ‌تیم، خود انحلالی کرد. 
در دوران��ی که من با پابلیس��ی‌تیم کار می‌کردم، ماجرا 
زیاد داش��تیم. ول��ی جریانی که بیش از بی��ش، همه را 
مشعوف می‌کند و می‌خنداند همین جریان کتک‌کاری 

در کله‌پاچه‌ای است که آن خاطره را برایتان می‌نویسم: 
در س��ال‌های خیلی دور، در پاریس، کارگران میدان 
تره‌بار و میوه‌جات و گوش��ت و م��رغ و ماهی که به آن، 
له‌ه��ال )Les Halles( می‌گفتند، در نزدیکی س��حر، 
به‌رس��توران‌هایی ک��ه در محوطه له‌هال قرار داش��تند 
می‌رفتند و غذاهای کال��ری‌دارِ مقوی می‌خوردند. از آن 
جمله بود سوپ معروف پیاز با نان سوخاری شده در داخل 
آن و مقدار زیادی پنیر روی آن، که جزغاله شده بود. مد 
بود که اشراف و بورژوازی آن دوران پاریس، که از کاباره‌ها 
و خوش��گذرانی‌ها برمی‌گش��تند، در همان سحر، به‌این 
رستوران‌های کارگری می‌رفتند و خود نمایی می‌کردند. 
از طرف دیگر، ما هم در تهران کارگرانی داشتیم که خسته 
و کوفته، نزدیک سحر، باید یک غذای درست و حسابی 
می‌خوردند و غذای آنها کله‌پاچه بود. در تهران آن دوران، 
همین رسم خودنمایی در کافه رستوران‌های کارگری مد 
شد و اشراف و بورژوازی، سحرها به‌کله پاچه‌ای می‌رفتند. 
در آن دوران دو کله‌‌پاچ��ه‌ای معروف در تهران بودند که 
یکی از آنها »س��ر پل امیربهادر« بود )با تشکر از »صادق 
س��میعی« که در این مورد به‌من ی��اری داد(. دومی هم 
که هنوز دایر اس��ت، کله‌پاچه‌ای اس��ت در نبش خیابان 
»روش��ندلان« و »انقلاب«. در آن موقع، ما می‌خواستیم 
که تعدادی عکس مد مردانه بگیریم. برای اینکه امروزی 
بشود، به‌کله‌پاچه‌ای انقلاب- روشندلان رفتیم. مدل‌ها هم 
انگلیس��ی بودند. در موقع عکاسی ما، یکی از مشتری‌ها، 
برای خودش��یرینی نارنجی را به‌طرف یکی از دوس��تان 
خودش انداخ��ت. دوربین من یک هاس��لبلاد بود روی 
سه‌پایه و به این ترتیب من دولا بودم و سالن را نمی‌دیدم. 
یک هو دیدم مدل‌ها، توی ویزور دوربین نیستند. سرم را 
بالا آوردم و دیدم اصلا غیب شده‌اند. در این موقع بود که 

متوجه‌ درگیری شدم. 
ادامه در صفحه آخر

اکبر مشکوتی

حمید جعفری
hamidjafari83@gmail.com

وقتی انسان از روی یک خط یا مرز 
رد شود دیگر نمی‌تواند برگردد 
و به نظرم باید روی خط و مرز 
رقصید. وقتی مرز را رد کردی 

دیگر نمی‌توانی برگردی. جنون یک 
معنی فیزیکی دارد و یک معنی 
اجتماعی. کسی که کاری را انجام 
می‌دهد که با کارهای دیگر متفاوت 

است می‌گویند مجنون است
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علیرضا داوودنژاد
کامران عدل 

به گزارش هواشناسی قرار بود حوالی رامسر باران ببارد و اتفاقا خوب هم 
می‌بارید. از هر نفری که می‌پرس�یدی نشانی‌اش را می‌داد. اما هیچ‌کدام 
مطمئن نبودند که خانه هس�ت یا نیس�ت. در حال جست‌وجو بودم که 
ناگهان گمان کردم؛ حالا خوب اس�ت برسم جلوی خانه، مرد دیگری در 
را باز کند و بگوید خانه نیست، رفته است تهران! راه سبزی را طی کردم 
ت�ا دامنه‌ای در دل جنگل و دس�ت آخر دیدم هم�ان مرد قدبلند با مو و 
ریشی سپید کنار جیپ روسی به انتظارم ایستاده است. با چای و سیگار 
گپ زدیم و خندیدیم... گفت بهتر اس�ت گش�تی هم در دهکده بزنیم. 
ب�وی گندم و نان تازه می‌آمد. نان خریدم تا برگش�تم؛ گفت: »نون توی 
جنون« گیج و مات مانده بودم. خودش بود! کسی که از جنون می‌گفت، 
از »ابراهیم« و »اسماعیل«، از برزخ شک و یقین، از عشق، عرفان و اینکه 
چگونه می‌توان از طریق تعمیر موتوس�یکلت به عرفان متعالی رسید... 
خیلی‌ها به دنبالش بودند هنوز هم هس�تند، اینکه نمی‌توانند پیدایش 
کنند را دیگر خودشان می‌دانند! من که پیدایش کردم. یک بار در یکی 
از روزنامه‌های کثیرالانتش�ار آگهی زده بود با این عنوان »آفیس با افاده 
محدود.« او به تمام معنا آرتیست است. معماری می‌داند، خانه می‌سازد. 

نقاشی و موسیقی تدریس می‌کند، با طبیعت زندگی می‌کند و از آواهای 
طبیعی آهنگ می‌سازد. هرآنچه به ذهن پویایش می‌رسد به زبان می‌آورد 
و چیزی را از میهمانش دریغ نمی‌کند. انسانیت را خوب می‌داند و زندگی 
را بهتر. چراغ کومه‌اش همیشه روشن است و در خانه‌اش به روی همه باز. 
شب تا صبح را به گفت‌وگو نشستیم. ساز زدیم، خندیدیم، خواندیم، آه 
کش�یدیم. خیلی حرف‌ها را وقتی گفت که ضبط‌صوت خاموش بود... از 
سکوتش در 23 سال گذشته پرسیدم و اینکه مگر پیدا کردنش سخت 
است؟ گفت: »نه! ولی شاید کسی دقت شما را نداشته باشد.« معتقد به 
فلس�فه و به‌خصوص فلسفه »قرقره« اس�ت! که مبانی‌اش بر این اصول 
استوار است؛ »هدف چرخیدن »قرقره« است نه انباشتگی »قرقره«! نخ 
خیلی مهم نیست.«... صبح روز بعد همان بارانی معروفش را که در فیلم 
»هامون« به تن داش�ت بعد از 23 س�ال به تن کرد و عکس گرفتیم. به 
سمت تهران که به راه افتادم دایم فکر می‌کردم او را دیگر نخواهم دید، 
دیگر پیدایش نمی‌کنم... همین‌طور هم هست، او مرا پیدا می‌کند اما من 
نه! آنچه در ادامه می‌آید اولین مصاحبه‌ با »اکبر مشکوتی« بازیگر نقش 

»علی عابدینی« است؛ درست 23 سال بعد از »هامون«. 

گفت‌وگو با »اکبر مشکوتی«

 23 سال بعد
 با علی عابدینی »هامون«

ÁÁ خیلی‌ها یا دنبال شما هستند یا »علی‌
عابدینی«... 

بله جالب است و این باعث افتخار من است. 
فیلم پرفروشی هم بود اما خودم شخصا از این 
هیاهویی که شد چیزی متوجه نشدم. این فیلم 
باعث رونق زندگی‌ام شد و هنوز هم ادامه دارد. 
ش��اید الان بتوانم به راحتی 40، 50  نفر را دور 

هم جمع کنم. 
ÁÁ شما راوی یکی از ماندگارترین نقش‌های‌

س�ینمای ایران هستید. 23 سال از ساخت 
»هامون« می‌گذرد و ش�ما هیچ مصاحبه‌ای 

انجام نداده‌اید. چرا؟ 
چون کس��ی س��راغی از من نگرفت. کسی 

نمی‌داند من کجا هستم. 
ÁÁ مگر پیدا کردن شما سخت است؟‌

نه! ولی ش��اید کسی دقت ش��ما را نداشته 
باشد. 
ÁÁ کنج عزل�ت را انتخاب کردی�د یا عارف

شدید؟! 
از ی��ک دوره ب��ه چیزهایی ک��ه در اطرافم 
می‌گذش��ت توجه کردم وگرنه عارف نیس��تم، 
بلد نیس��تم عارف باشم. من یک جست‌وجوگر 
هستم. داس��تان هم دوست دارم و داستان‌های 
عرفانی در زندگی من خیلی تاثیر داشت. یکی 
از این داستان‌ها این است: »عارفی در خراسان 
میهمان کسی می‌شود و میزبان از او می‌پرسد 
روزگار شما چطور می‌گذرد؟ می‌گوید هر وقت 
روزی نیست صبر می‌کنیم و هر وقت می‌رسد 
شکر می‌کنیم. میزبان می‌گوید خب این کاری 
است که سگ‌های نیشابور هم انجام می‌دهند. 
عارف می‌گوید مگر شما چه می‌کنید؟ می‌گوید 
وقتی روزی می‌رس��د تقسیم می‌کنیم و وقتی 
نمی‌رسد شکر می‌کنیم.« پیرو همین داستان، 
فلس��فه‌ای دارم. ایده‌های��م را به همه می‌گویم 
معطل نمی‌کنم. در زبان ما هم مثالی با عنوان 

»نخ دادن« وجود دارد. فلس��فه من فلس��فه »قرقره« است. 
هدف چرخیدن »قرقره« اس��ت نه انباشتگی »قرقره« ! نخ 
خیلی مهم نیست. به نظرم کارگر هم می‌تواند عارف باشد. 
عارف کس��ی است که کارش را با عشق انجام می‌دهد و به 
آن علاقه دارد. من هم به هر کاری علاقه داشته باشم انجام 
می‌دهم و به زور نمی‌توان من را به کاری وادار کرد و تا جایی 

که بتوانم پیش می‌روم. 
ÁÁ حتی اگر به جنون برسد؟‌

وقت��ی انس��ان از روی ی��ک خط یا مرز رد ش��ود دیگر 
نمی‌توان��د برگردد و به نظرم بای��د روی خط و مرز رقصید. 
وقتی مرز را رد کردی دیگر نمی‌توانی برگردی. جنون یک 
معنی فیزیکی دارد و یک معنی اجتماعی. کسی که کاری 
را انجام می‌دهد که با کارهای دیگر متفاوت است می‌گویند 
مجنون اس��ت مثلا وقتی من ثروتم را به فقرا می‌بخشیدم 
همه فکر می‌کردند من دیوانه هستم در حالی که من یک 
دارایی داشتم و می‌خواس��تم هنر با آن پدید آورم، دوست 
داشتم دیگران هم استفاده کنند و این جنون من به دیگران 

آسیبی نمی‌زد. 
ÁÁ یعنی به قول خود شما؛ »نون توی جنون«؟‌

بله، همینطور اس��ت. سال‌هاست با جیب خالی زندگی 
می‌کن��م چون سال‌هاس��ت که درآم��د چندانی ن��دارم و 
همینطور زندگی می‌کنم. وقتی کاری را تمام می‌کنم پولم 
هم تمام می‌شود. اصولا دیوانه‌ها من را دوست دارند و هر جا 
می‌روم با من رابطه خوبی دارند. این هم گریه‌دار است و هم 
خنده‌دار. به نظرم کس��ی که این آدم‌ها را اداره می‌کند کار 
سختی دارد. آنها عاشق موسیقی هستند. من اصولا تحمل 
روشنفکرها را ندارم چون به نظر من روشنفکری یک حرفه 
برای ارایه چیزی اس��ت که بیش��تر از دیگران می‌دانند که 
مطرح شوند. مهم نیست که این قشر چه می‌گویند ولی مهم 
این است که به چه عمل می‌کنند، در این قشر عمل کردن 

خیلی ضعیف است. 
ÁÁ پس کسی که عملگرا باشد روشنفکر است؟

نه صرفا. 
ÁÁ این را می‌گویید برای اینکه خودتان فرار کنید؟‌

نه. این‌طور نیس��ت. من روحیه و تفکری با طنز عرفانی 
دارم و به نظرم عرفان یک خط هوایی است که جالب است 
اما درباره روشنفکری؛ روشنایی اندازه ندارد. تاریکی مفهوم 

دارد چون کلا تاریک است ولی روشنفکری میزان ندارد. 
ÁÁ نظرتان در مورد عشق و نفرت چیست؟‌

عشق و نفرت یا تضادهایی شبیه به هم که در تفاوت با 
هم هستند همگی از یک خانواده هستند. می‌توانی از یک 
نفر متنفر باشی و در عین حال عاشقش باشی یا برعکس. اما 
چیزی که در تقابل با همه اینهاست ترسیدن از زندگی است 
و این ترس جنسی شبیه خودش ندارد. یعنی بترس از اینکه 
چه اتفاقی خواهد افتاد. یعنی وقتی واهمه‌داری رها نیستی. 

ÁÁ به نظرم در داستان »ابراهیم« و »اسماعیل« هم همین‌
واهمه وجود دارد... 

در ی��ک دوران قربان��ی ک��ردن هنری ب��وده و ابراهیم 
می‌خواست عزیزترین شخص در زندگی‌اش را قربانی کند و 
من این را نمی‌فهمم. به نظرم اینها موضوعاتی است که دهان 
به دهان چرخیده و ماجرای ساده‌ای نیست که کسی بخواهد 
به همین راحتی فرزندش را قربانی کند. به نظرم یکس��ری 
انرژی هست که مثل یک فرودگاه به دنبال جایی هستند که 
در آنجا بنشینند. به نظرم فرودگاه ذهن پیامبران این آمادگی 
را داشته که این انرژی‌ها در آنجا فرود بیایند. بزرگی می‌گوید 
اینها مثل گل سرخ هستند و وقتی می‌روند عطرشان را هم 

با خودشان می‌برند. 
ÁÁ .با این تفاسیر شما خود »علی عابدینی« بودید‌

بله. خب به هم ش��بیه بودیم. »مهرجویی« می‌دانست 
ک��ه من این‌طور زندگی کرده‌‌ام و بازی در فیلم مانند تکرار 
چیزی بود که بلد بودم و برایم عجیب نبود. س��ال‌ها  پیش 
که به شمال آمدم روستا برق نداشت. برای تمام روستا برق 

کش��یدم به جز خودم. حتی رادیو نداش��تم و با چراغ نفتی 
زندگی می‌کردم و توانستم خودم را از تکنولوژی رها کنم. 

مثل سکانس��ی که »علی عابدینی« در کاشان آب را برای 
آن روس��تا می‌آورد و روستاییان برای تشکر او را می‌بوسند. در 
همین صحنه ش��ش هفت کارگر هم ایس��تاده بودند. یک‌باره 
»مهرجویی« به »شکیبایی« گفت؛ تو هم زیر درخت بایست. در 
حالی که در صحنه‌های قبلی ایشان در کادر نبود. خلاصه یک‌بار 
دیگر صحنه گرفته شد، تا در صحنه دسترسی به آب مهیا شد 
همه به سمت »شکیبایی« رفتند و او را بوسیدند! »مهرجویی« 
عصبانی شد و گفت چرا به آن طرف می‌روید و آنها گفتند ایشان 

)شکیبایی( به مهندس‌‌ها بیشتر شبیه است. )با خنده( 
روزهای اول بعد از نمایش بیرون از خانه بودم، پسری که 
در حال ورزش بود وقتی از کنار من رد می‌شد به من سلام 
ک��رد و گفت؛ »چاکر آقای عابدینی!« )با خنده( بعدها چند 
نفر از دکترهای جوان هم که با من آشنا شده بودند مدام من 
را به درکه دعوت می‌کردند که بعد فهمیدم من را برای جلب 

توجه دخترها با خودشان می‌برند. 
چند س��ال پیش به بازار رفته بودم و آقایی از کنار من 
رد شد و من را به نام »عابدینی« خواند. چند قدم که دورتر 
شدم تازه فهمیدم منظورش فیلم »هامون« بوده است. سال 
گذش��ته در ونک بودم و یک جوان دنبال من آمد و گفت؛ 
»ش��ما آقای عابدینی هستید؟« گفتم؛ »شما من را از کجا 
شناختید؟« گفت؛ »شما را از روی صدایتان شناختم« برایم 
جال��ب بود در حالی ک��ه من در فیلم خیلی صحبت نکرده 
بودم. چندی پیش هم آقای »مانی حقیقی« تماس گرفت و 
از من خواس��ت به دیدنش بروم. وقتی به دیدن ایشان رفتم 
گفتند؛ قصد داریم فیلمی به نام »هامون‌بازها« از کسانی که 
در »هامون« بازی کرده‌اند بسازیم. از ایشان در مورد دستمزد 

پرس��یدم و گفتند دستمزدی در کار 
نیس��ت و کار افتخاری اس��ت. گفتم 
خب تا تکلیف دستمزد مشخص نشود 
من کاری انجام نمی‌دهم و وقتی دیدم 
ایشان ناراحت شد گفتم اشکالی ندارد 
من ای��ن کار را انجام می‌دهم ولی به 
آقای »مهرجویی« بگویید اوضاع مالی 
»علی عابدینی« خیلی خراب اس��ت. 
خلاصه من را روی صندلی نش��اند و 
چند سوال پرس��ید و من هم جواب 
دادم. وقتی چند سال بعد به هند رفته 

بودم اتفاقی یک بروشور را دیدم که روی زمین افتاده بود و 
مصاحبه‌ای با »کریس نامورتی« بود و آن را خواندم. خبرنگار 
از ایشان خواسته بود که مصاحبه کند و گفته بود نمی‌توانی 
با من مصاحبه کنی چون من ممکن اس��ت حرف دیگری 
بزنم. بعد از کلی اصرار در سوال اول پرسیده بود که شما در 
وضعیت کنونی‌تان خوشبخت هستید؟ او هم در پاسخ گفته 
بود؛ دیدی بلد نیستی سوال کنی؟! من اصلا معنی بدبختی 
را نمی‌دانم که برای شما از خوشبختی صحبت کنم. وقتی 
»مانی حقیقی« مشابه این س��وال را از من پرسید من هم 
همین جواب را به او دادم اما به نظرم »هامون‌بازها« مستند 
ضعیفی از آب درآمد و تعریف چندانی هم از آن نشنیده‌‌ام. 
خلاص��ه فیلم »هامون« برای من ارزش مادی نداش��ت که 
زندگی‌ام را تحت‌تاثیر قرار ده��د ولی از نظر معنوی ارزش 
زیادی داشت. 44 ساله بودم که »علی عابدینی« شدم. وقتی 
هم برای نمایش فیلم به فستیوال رسیدم اول فیلم را ندیدم. 
به نظرم با مینیمم وسایل کار خیلی خوبی ساخته شده است. 
در کل فیلم خیلی ساده بود و من فکر نمی‌کردم اینقدر برُد 

داشته باشد. 
ÁÁ به نظر شما دلیلش چیست؟‌

 »مهرجوی��ی« بل��د اس��ت در چه زمانی چ��ه فیلمی 
بس��ازد. مثل همین فیلم »نارنجی‌پوش«. یا زمانی که فیلم 
»اجاره‌‌نشین‌ها« را ساخت مردم احتیاج به خندیدن داشتند، 
مدام فکر می‌کردم چطور صحنه خراب شدن ساختمان را در 

فیلم »طهران-تهران« ساخته است.  
ÁÁ  از قرار تمام صحنه‌های »هامون«، فیلمبرداری شده‌

بود و منتظر شما بودند تا بیایید... 
همه صحنه‌ها پشت سر هم گرفته می‌شد. من در شمال 
زندگ��ی می‌ک��ردم و نمی‌دانم »مهرجوی��ی« از چه زمانی 
تصمیم گرفت که این صحنه‌ها در منزل من در شمال )که 
زیر آب رفت( گرفته ش��ود؛ خاطرم نیست شاید هم خودم 
این پیشنهاد را داده باشم. چون یک‌بار به »مهرجویی« گفته 
بودم که در شمال منزلی دارم و ایشان برای فیلمبرداری از 
صحنه‌ها از من خواس��ت که مثلا یک دختری را پیدا کنم 
که لباس عروسی بپوش��د و صحنه‌های مربوط به عروسی 
را بگیرند یا اینکه دنبال ش��خصی بودند که س��وار بر اسب 
وارد شود. یک شخص علاقه‌مند به سینما هم بود که راننده 
تاکس��ی بود و دس��ت آخر هم تصور می‌ک��رد که »حمید 
هامون« است! با همان راننده تاکسی یک اسب سفید را پیدا 
کردیم و آوردیم. اتفاق جالبی که آن زمان افتاد این بود که 
وقتی در آمریکا بودم به منزل یکی از دوستان ثروتمندم رفتم 
که یک پسر 10، 12 ساله داشت و اسباب‌بازی‌های زیادی 
داشت که قصد داشتند آنها را دور بریزند. دوستم نمی‌دانست 
که با آن همه اسباب‌بازی‌ها چه‌کار کند و من پیشنهاد دادم 
که از طریق زمینی به ایران بفرس��تد که من بعد آنها را به 
دیگ��ران دادم. از جمله آنها یک بادبادک بود. یک روز ابری 
که کنار ساحل رفته بودیم خواستم این بادبادک را هوا کنم. 
آن موقع »تورج منصوری« نشس��ته بود پش��ت دوربین و 
دوربین هم نیم دقیقه فیلم نگاتیو داشت و از صحنه دویدن 
و هوا کردن بادبادک من فیلم گرفته و در فیلم هم گنجانده 
بودند که به نظرم خیلی بی‌ربط بود اما صحنه قش��نگی از 
آب درآمد. یا کاراکتری که به عنوان آدم پولدار در س��احل 
سوار بر اسب می‌آید، من معرفی کرده 
بودم و واقعا هم آدم مهم و پولداری به 
عنوان یک کامیون‌دار در منطقه بود. 
در صحنه کنار س��احل که »هامون« 
قرار بود با دس��ته‌چک توی گوشش 
بزنند، من مدام می‌گفتم که این کار را 
نکنید چون ناراحت می‌شود. خلاصه 
صحنه گرفته شد و این اتفاق هم افتاد 
و گروه همه در حال خندیدن بودند. 
در صحنه تصادف معمولی در خیابان 
»فرشته« کلی وقت صرف کردیم. در 
راه هم یک ژیان را با سرنشینانش دیدیم و پیشنهاد بازی به 
آنها دادیم و قبول کردند و دنبال ما راه افتادند. یک نفر شوفر 
تاکسی هم هر روز با پسرش آنجا حاضر بود. هر روز ساندویچ 
هم با خود می‌آورد و اظهارنظر هم می‌کرد و هر‌جا می‌رفتیم 
دنبال ما می‌آمد. تا اینکه تس��مه پروانه ماش��ین پاره شد و 
این شوفر تاکس��ی به داد ما رسید و رفت از صندوق عقب 
تاکسی تسمه‌ای آورد و کار را راه انداخت. »مهرجویی« به او 
امداد غیبی می‌گفت! این صحنه هم برای من خیلی سخت 
بود ک��ه »هامون« مرا می‌بیند اما مثلا من او را نمی‌بینم و 
با »مهرجویی« در ماشین در حال صحبت هستیم. منشی 
صحنه )پروانه پرتو( هم خانم خیلی فعالی بود. مدام لباسی 
که باید می‌پوش��یدم را به م��ن یادآوری می‌ک��رد؛ پولیور 
خاکستری، کت سرمه‌ای! گفتم خانم من همین یک کت 

را بیشتر ندارم و یادآوری نمی‌خواهد.)با خنده( 
ÁÁ دیالوگ‌های »علی عابدینی« چطور خلق شد؟‌

دیالوگ‌هایم بداهه بود هرچند که دیالوگ‌های سختی 
نداشتم. من »چگونه می‌توان از طریق تعمیر موتو‌سیکلت 
به عرفان متعالی رسید« را خوانده بودم و می‌دانستم پسری 
ب��ا پدرش می‌رود تا درس معرفت بگیرد در جاده‌های بیراه 
آمریکا. البته نگرشی که »مهرجویی« به این مسایل داشت را 
من ندارم و فقط کتاب می‌خوانم و از جنبه فلسفی به کتاب 
نگاه نمی‌کردم. من سناریو را اصلا نخواندم. به »مهرجویی« 
گفتم هر جا که لازم اس��ت به من بگویید چه چیزی باید 

بگویم. بعدها شنیدم که تقریبا ‌80درصد فیلم 
ساخته شده بود و فقط صحنه‌های مربوط به 
نقش من مانده بود و ه��ر بار از »مهرجویی« 
در مورد کاراکتر این نقش سوال می‌شد ایشان 
می‌گفت بالاخره این شخص را پیدا می‌کنم و 

من هم آن موقع بی‌خبر در کانادا بودم. 
  ‌چط�ور ب�ا »داریوش مهرجویی« آش�نا 

شدید؟ 
دقیقا خاطرم نیس��ت اما هم��ان زمان که 
ایش��ان فیلم »گاو« را س��اخته ب��ود از طریق 
دوستان مش��ترکی که داش��تیم با هم آشنا 
ش��دیم ایشان به عنوان یک کارگردان موج نو 

سینما مطرح بودند. 
  ‌و این دوس�تی تا پیشنهاد بازی در فیلم 

»هامون« ادامه داشت... 
در اینجا به موردی جالب اشاره می‌کنم 
که کمتر کسی از آن مطلع است. پسرم در 
کانادا به دنیا آمد و وقتی ش��ش‌هفت ماهه 
بود به ایران و تهران برگش��تم و قرار بود در 
منزل پدر همسرم ساکن شویم. درست شب 
ارتحال امام خمین��ی )ره( بود و ما به هیچ 
عنوان نتوانس��تیم وارد خیاب��ان عباس‌‌‌آباد 
که منزل پدر همس��رم بود شویم. تصمیم 
گرفتم به منزل یکی از دوس��تان مشترکم 
در میرداماد بروم و ش��ب آنجا بمانم. وقتی 
به آنجا رفتم ایشان از دیدن من خوشحال 
ش��د و گف��ت »داریوش« ش��ش هفت ماه 
اس��ت دنبال تو می‌گ��ردد و هیچ‌کس هم 
نمی‌دانس��ت م��ن کج��ا هس��تم. من هم 
نمی‌دانس��تم چرا به دنبال من است. پیش 
خودم گفتم شاید کاری برای من سراغ دارد. 
آقای »مهرجویی« صبح آمدند و چندبار که 
در بالکن بودم م��دام به من نگاه می‌کرد و 
من از کارش متعجب مانده بودم. ایشان به 
من پیش��نهاد کار در فیلمی جدید را داد و 
آدرس دفت��رش را هم در خیابان »نیلوفر« 
داد. وقتی به آنجا رفتم »حسین سرشار« را 
آنجا دیدم که صدای ایشان من را با سینمای 
خارجی آشنا کرده بود. چون وقتی بچه بودم 
و هرازگاهی به سینما می‌رفتم فیلم‌های خارجی می‌آمد 
و چیز زیادی متوجه نمی‌ش��دیم تا اینکه هنر دوبله وارد 
سینما شد. دوبله آنها اغلب فیلم‌های فکاهی ایتالیایی بود. 
ایش��ان وقتی من را دید خوشحال شد و استقبال کرد و 
خلاصه با خواسته »مهرجویی« برای بازی در فیلم موافقت 
کردم. ایشان به من آدرس محل فیلمبرداری در خیابان 
ویلا را دادند و از من خواس��تند با »خسرو شکیبایی« در 
آنجا آشنا شوم. وقتی رفتم دیدم یک صحنه در پیاده‌رو در 
حال فیلمبرداری است و مردم هم در حال تماشا بودند. 
دیدم »شکیبایی« گوشه‌ای نشسته و سردرد دارد و دنبال 
مُسَکن اس��ت. پیش ایشان رفتم و گفتم اجازه می‌دهی 
من سرت را خوب کنم؟ و این‌طور بود که با ماساژ دادن 

سر ایشان و خوب شدن سردردش دوستی ما آغاز شد. 
ÁÁ برای بازی در این فیلم چقدر دستمزد گرفتید؟‌

 »مهرجویی« از من پرس��ید چقدر می‌خواهی؟ من هم 
یک وانت قدیمی »دوج« پیدا کرده بودم که لاستیک جلوی 
آن خراب بود و گفتم یک جفت لاستیک می‌خواهم. ایشان 
‌40هزار تومان به من داد و من هم رفتم لاستیک خریدم و 
گذاشته بودم کنار که سر فرصت لاستیک‌ها را جا بیندازم 
که از شانس من آنها را دزدیدند و دستمزد بازی در این فیلم 

هم این‌طور شد. 
ÁÁ ب�ازی در »میک�س« و »پ�ری« ه�م از قرار به ش�ما‌

پیشنهاد داده شده بود... 
بله. اما مردم با »علی عابدینی« کار داش��تند و بیش��تر 
متوجه می‌شدم که این نقش ادامه دارد و بازی در فیلم‌های 
دیگر این نقش را نابود می‌کند. »علی عابدینی« بود و یکباره 
نبود. حالا اگر قرار بود این نقش‌ها را ایفا کنم تاثیری که این 
نقش داش��ت را از بین می‌ب��رد. با این همه گمان نمی‌کنم 
نقش دایی بابا در فیلم »طهران-تهران« خیلی روی »علی 

عابدینی« تاثیری گذاشته باشد. 
ÁÁ برای فیلم »طهران-تهران«چطور شما را پیدا کردند؟‌

بقال��ی به من در اینجا گفت از تلویزیون اس��تان گیلان 
دنبال ش��ما هستند. دس��ت آخر فهمیدم یکی از دوستان 
دستیار »مهرجویی« در تلویزیون استان گیلان فعال است 
و بقال پسرخاله دوست دستیار »مهرجویی« است. اینچنین 

شد که به تهران رفتم و کار شروع شد. 
ÁÁ الان اگ�ر پیش�نهاد دیگ�ری داش�ته باش�ید بازی‌

می‌کنید؟ 
خی��ر! فکر نمی‌کنم بتوانم با کارگردان دیگری کار کنم 
چون بلد نیس��تم. مگر اینکه یک فیلم عالی پیشنهاد شود. 
یک‌ب��ار به »داریوش مهرجویی« گفتم حالا که جلودوربین 
راحت هستم یک نقش عالی و جدی به من بدهید چون من 

قابلیت این را دارم ولی کارگردان خوبی را می‌طلبد. 
ÁÁ به جز آقای »مهرجویی« با چه کس�ی دوست دارید‌

کار کنید؟ 
 »علیرضا داوودنژاد« دست من را در موسیقی فیلم‌اش 
خیلی باز ‌‌گذاشت و دوستش دارم. خیلی‌ها جرات نمی‌کنند 
موسیقی فیلم‌ش��ان را به کسی بسپارند که خیلی معروف 

نیست. 
ÁÁ دوست دارید چه نقشی را بازی کنید؟‌

دوس��ت دارم یک بازپرس خشن باشم. )با خنده( سوال 
س��ختی است. طرفدار یک نقش ساده اما گیرا هستم چون 
م��ن در حفظ کردن دیالوگ‌ها ضعیف هس��تم و نمی‌توانم 
بفهمم که هنرپیشه‌ها چطور دیالوگ‌های طولانی را حفظ 

می‌کنند. 
ÁÁ با توجه به تجربیاتی که در حوزه تبلیغات و طراحی‌

شعار تبلیغاتی دارید؛ برای روزنامه »شرق« چه شعاری را 
پیشنهاد می‌کنید؟ 

»همه راه‌ها به »شرق« ختم می‌شود.« البته بستگی دارد 
که چه موضوعی را می‌خواهید به مخاطب برس��انید. الان 

شعارتان چیست؟ 
ÁÁ .آفتاب از »شرق« طلوع می‌کند‌

فرزندانم پا جا پای من گذاشتند

در کلاس ده��م رد ش��دم و خیلی ناراحت ش��دم. قبلا ��
ش��اگرد اول بودم و اردو می‌رفتم، نقاش��ی‌هایم را به ژاپن و 
چین می‌فرستادم و یکباره رد شدم. پدرم افسر بود و وضعیت 
نسبتا س��اده‌ای داشتیم. از مادرم خواستم من را به خارج از 
کشور بفرس��تد. 17 ساله بودم که درست همزمان با ظهور 
»بیتلز«ها به انگلستان رفتم. کلاس زبان رفتم و همزمان در 
کارخانه بیسکوییت و رستوران هتل کار هم می‌کردم. بعد از 
دو سال مدرک زبان را گرفتم و با همان مدرک به کالج رفتم. 
بع��د از آن به آمریکا و کالیفرنی��ا رفتم ولی از همان اول که 
دانشگاه را دیدم خوشم نیامد. بعد از مدتی هم یک ماشین 
خریدم و برای پرداخت اقس��اط هم کار می‌کردم. بعد از آن 
تصادف مرگ‌باری داش��تم که مادرم از من خواست به ایران 
برگردم. بعد به فرانکفورت رفتم در یک شرکت تبلیغاتی کار 
یاد گرفتم و همانجا ماندم. به ایران که برگشتم تمام دوستانم 
با لیسانس و مدرک مهندسی برگشتند. من مطالعات زیادی 
داشتم و تمام چیزهایی را که می‌دانم از همین مطالعات است 
و به صورت عملی یاد گرفتم و تحصیلات آکادمیک ندارم ولی 
کتاب در حرفه خودم )تبلیغات( زیاد تجربه کردم. دو فرزند 
دارم »رعنا« و »داوود«... پس��رم خوب ساز می‌زند و الان پا 
جاپای من گذاشته است و من الان با دوستان او ساز می‌زنم. 
»رعنا« هم عکاس خوبی است و از کودکی عکاسی می‌کند و 
یک نمایشگاه عکس هم برگزار کرده و کاردستی‌های خوبی 
هم درس��ت می‌کند. به بچه‌هایم یاد داده‌ام خودشان را بالا 
بکش��ند و الان هم دخترم در نپال در یک مزرعه برنج‌کاری 
می‌کند و با گلایدر پرواز می‌کند و به تنهایی تا 6000 متری 
هیمالیا را صعود کرده است. پسرم با اینکه در کانادا به دنیا 
آمده و تابعیت آنجا را دارد عاشق ایران است و سازهای زهی 
می‌نوازد. در فیلم‌های »هام��ون« و »طهران- تهران« بازی 
کردم و برای فیلم »بچه‌های بد« موس��یقی س��اخته‌ام. در 
»مصائب شیرین« نوازنده بودم. در »خلع سلاح« )داوودنژاد( 
هم آهنگ انتهای فیلم را ساختم و به قدری این آهنگ قوی 
بود که تدوینگر فیلم گفته بود محال است کسی در انتهای 
فیلم به این موس��یقی گوش نکند و برود. چند فیلم درباره 
»سلطانیه« و »میمند« برای میراث فرهنگی ساخته‌‌ام. چند 
سال پیش که هشتصدمین سال تولد مولانا بود در سلطانیه 
فیلم س��اختم ولی پخش نشد. داستان در مورد کسی است 
که دور ایران را می‌گردد. برای کار »میمند« هم کلی زحمت 
کش��یدم پخش شد ولی ترجمه انگلیسی آن اشتباه است و 
مشکل دارد. یک زمانی بود در ایران که توجه به محصولات 
داخلی معطوف شد. کارگردانی تبلیغاتی انجام می‌دادم و آن 
موقع شاید کسی بلد نبود آهنگ‌های کوتاه تبلیغاتی بسازد و 
همه یک دقیقه آواز می‌خواندند. اولین‌بار با »تورج مقصودی« 
یک آهنگ برای »یک و یک« س��اختیم و بعد همه این کار 
را یاد گرفتند و آهنگ کوتاه تبلیغاتی س��اختند. کارهایی را 
هم با آقای »خاچیک« انجام دادیم و تمام محصولات حرف 
می‌‌زدند )با خنده( و خیلی این کارها گل کرد. آن موقع جوان 
و تازه‌کار بودم و الان می‌توانم به س��مت تبلیغات بروم چون 
خیلی قوی‌تر از آن زمان‌ها هستم. آن زمان بیشتر به سلیقه 

خودم معطوف بودم تا خواست خریدار. 
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