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هم اين طور نباش��د به حساب آنها چگونه رسيدگي 
مي ش��ود. مثلًا به آنها گفته شده هر طور شده بايد 
فلان قدر پول نقد تحويل بدهيد. خلاصه اين مردان 
كم حرف بازي ذهني خوبي براي مس��افران هستند. 
ن��ه اصرار به پول گرفتن دارن��د و نه اصرار به اينكه 
مردم كارت بزنند. اغلب بي انصاف نيستند و اين كار 

را مي كنند اما خب...
صحنه‌سوم:‌بعد‌از‌ظهر،‌خط‌شش‌بي‌آر‌تي

راننده خيلي  تر و تميز است. سبيل هايش را انگار 
برق انداخته. در هر ايس��تگاه آنقدر مكث مي كند تا 
مردم با ايستادن روي يك پا جا باز كنند و مسافران 
بيش��تري وارد شوند. سر يكي از ايستگاه ها زني كه 

چند متري فاصله گرفته از اتوبوس را صدا مي زند تا 
پول كرايه را پرداخت كند. همان لحظه زن ديگري 
كه كن��ار در اتوبوس ايس��تاده تا كرايه را حس��اب 
كند، مي گويد كه مس��افر دوس��ت اوست. راننده در 
ايستگاه هايي كه سر چهارراه ها هستند آنقدر مكث 
مي كند تا دو سه باري پشت چراغ بماند و مسافران 
بيشتري سوار شوند. طوري كه در هر ايستگاه كلي 
آدم بي خيال مي شوند، از اتوبوس پياده شده و سوار 
اتوبوس ديگري مي ش��وند. س��ر يكي از ايستگاه ها 
جواني از اين جمعيت پرش��مار كرايه را نمي دهد و 
م��ي رود. راننده هر چقدر بالا و پايين مي پرد، جوان 
توجهي نمي كند. خلاصه راننده از اتوبوس پياده شده 

و دنبال جوان مي دود. جوان هم كه شوخ طبعي اش 
گل كرده و خيلي فرزتر از راننده اس��ت زيگزاگ از 
پي��اده رو به داخل خياب��ان مي آيد و از كنار اتوبوس 
رد مي ش��ود و راننده در پي اش و دوباره به مس��ير 
قبلي برمي گردد و... خب براي ملتي كه در اتوبوس 
معطل شده اند اين صحنه دو حالت دارد؛ يا از خنده 
نابود شده اند يا از عصبانيت. يكي در اين ميان فرياد 
مي زن��د: »بابا بيا م��ن 500 تومن به جاش مي دم!« 
رانن��ده چند دقيق��ه بعد بدون گرفت��ن صد تومان 
خسته و نابود در حالي كه پيراهن تميزش در سرما 
خيس عرق ش��ده بازمي گردد. و اتوبوس راه خود را 
در سامانه اي كه نامش بي آر تي است از سر مي گيرد.

پيشنهاد‌توصيفي‌يك‌سفر‌شهري‌با‌خطوط‌»بي‌آرتي«

ارائه پول نقد نشانه شخصيت شماست
خطوط حمل و نقل بي آرتي يكي از راه حل هاي 
ش��هرداري تهران براي حل معضل ترافيك اس��ت. 
زماني كه اولين خط بي آر تي تهران از ميدان آزادي 
ت��ا چه��ارراه تهرانپارس راه اندازي ش��د، انقلابي در 
صنع��ت حمل و نقل عمومي ش��هر تهران بود؛ يك 
سفر شهري از غرب به شرق تهران با يك بليت 20 
تومان��ي ناقابل، تازه آن هم ب��ه ميل و كرم خودت. 
يعني اگر كس��ي نداشت، بليت نمي داد و از اين سر 
شهر تهران تا آن سر شهر تهران مي رفت. آن هم با 
سرعتي كه به طور حتم از تاكسي هاي اين خط طويل 
كه چهار سال پيش كرايه شان هزار تومان بود، زودتر 
مي رسيد. اما از آنجايي كه خيلي از مسائل وقتي در 
تهران عموميت بيشتري پيدا مي كند، دچار مشكل 
مي شود )مثلًا رس��توران هايي كه معروف مي شوند، 
سريع تر از تصور بشر كيفيت سرويس دهي آنها پايين 
مي آيد( خطوط بي آر تي هم هر چقدر كه گس��ترش 
پيدا كردند، دچار كاستي هايي شدند كه قابل بحث 
است. البته انصافاً نمي توان اين كاستي ها را صرفاً به 
متولي��ان بي آر تي ربط داد. نحوه برخورد خود مردم 
ب��ا اين مس��اله هم جاي بح��ث دارد. در هر صورت 
تجربه س��فر شهري با خطوط بي آر تي )اگر گذرتان 
نيفتاده( جداي از جابه جايي ارزان قيمت و كمك به 
اينكه شهر تهران كمتر آلوده شود، دست يافت هاي 
ديگري هم براي ش��ما خواهد داشت. اين پيشنهاد 
جدي ماس��ت. اگر علاقه داريد گوشه اي از فرهنگ 
جامعه ايراني را تجربه كنيد حتماً س��فر ش��هري با 
خط��وط مختلف بي آر تي را تجربه كنيد. اتفاق هايي 
كه در زير نقل مي شود گوشه هايي از اين تجربه هاي 

منحصر به فرد بي آر تي است. 
صحنه‌اول:‌غروب‌برفي‌در‌خط‌شش‌

بي‌آر‌تي‌
راننده در س��رمايي كه اس��تخوان س��وز است، 
ي��ك لا پيراهن پوش��يده تازه يقه اش هم باز اس��ت. 
كل��ي صد توماني و دويس��ت توماني لاي دس��ت و 
بالش اس��ت اما ي��ك فرق مهم با بقي��ه دارد. براي 
تس��ريع زمان مابين انگشتان دست چپش دويست 
توماني هاي لول ش��ده گذاشته اس��ت. طوري كه از 

لا به لاي انگشتانش اس��كناس مثل دنده هاي پنجه 
بوكس بيرون زده. از آن راننده هاس��ت كه تخت گاز 
مي رود و لذت تو از بهاي اندك بي آر تي را چندبرابر 
مي كند. اتوبوس پر است. سر هر ايستگاه بدون اينكه 
س��رعت را كم  كند، مي گويد فلان ايستگاه، نبود؟! 
سر هر ايستگاه هم مسافراني كه از لاي درزهاي در 
و پنجره اتوبوس بي��رون زده اند، اعلام مي كنند كه 
پياده مي شوند. بعد از چند ايستگاه راننده كمي تن 
و بدنش را مي خاراند و مي گويد: »ايس��تگاه پله اول 
به ايس��تگاه عباس آباد نزديك��ه بينش نگه مي دارم 
مسافراي هر دوتا پياده شن.« و به اين منوال سنت 
دو ايستگاه يكي در اين سفر شهري شكل مي گيرد. 
البته اين صحنه طولان��ي به اين نتيجه گيري ختم 
نمي ش��ود. در يكي از گذرگاه هاي مهم كه ايستگاه 
ن��دارد چند نفر ايس��تاده اند و يك جوان اصرار دارد 
 كه سوار شود. اتوبوس پشت ايستگاه ايستاده و فقط 
»نيم در« س��مت راننده باز اس��ت. ج��وان به دليل 
اينكه هوا س��رد است و شش اتوبوس رد شده و نگه 
نداشته اند، مي خواهد سوار شود. راننده هم مي گويد 
اينجا ايس��تگاه نيس��ت و »ديماً« اتوبوس جا ندارد. 
ج��وان از »نيم در«  باز س��مت رانن��ده بالا مي آيد. 
رانن��ده از روي صندلي اش كه بلند مي ش��ود جوان 
تازه متوجه يك لا پيراهن او در اين سرماي سوزان 
مي ش��ود. حساب كار دستش مي آيد و عقب عقب به 

سر سه راه مربوطه برمي گردد. 
صحنه‌دوم:‌غروب‌ديگر،‌خط‌يك‌بي‌آر‌تي‌
در چهارراه ايس��تگاه وي��ژه بي آر تي وجود دارد. 
اتوبوس از راه مي رس��د و همه به س��مت آن يورش 
مي برند اما اتوبوس خالي است و براي همه جا هست. 
اما باز هم يورش مي برند. همه سوار مي شوند. هنگام 
ورود به جايگاه بي آر تي مرداني شبيه به دلارفروشان 
كنار دس��تگاه هاي كارت خوان ايستاده اند. ملت هم 
يا ب��ه كارت خوان كارتي مي زنند ي��ا به اين مردان 
اسكناسي پول مي دهند. و احتمالاً زير لب مي گويند 
اين مردان اسكناس��ي حقوق بگيرند يا هرچه كارت 
كمتري كش��يده شود و پول بيش��تري به آنها داده 
شود، كاس��بي آنها بهتر است. اگر اين طور باشد كه 
آنها اندازه يك مديرعامل پول گيرش��ان مي آيد اگر 

 امير بهاري 

علي قلي پور شهر زيبا 

گرافيتي؛‌روايت‌ما‌و‌روايت‌آنها

اگر در يكي دو سال اخير به ديوارهاي خيابان هاي تهران اغلب حوالي چهارراه 
ولي عصر با دقت نگاه كرده باش��يد، نقاش��ي هاي ديواري، استنسيل يا به عبارت 
بهت��ر گرافيتي هاي��ي مي بينيد كه با كمال خونس��ردي روي ديوار قرار گرفته و 
كاري هم به كار عابران بي تفاوت ندارند. ش��ايد بتوان گفت گرافيتي در ايران، 
تقريباً از همين منطقه تهران ش��روع ش��د، زيرا در مجاورت دو دانشكده هنر، يا 
به عبارت بهتر در مجاورت دو دانش��كده بي هنر ش��هر بود، حال پس از سال ها 
رخوت در رش��ته هنرهاي تجس��مي اين دو دانشگاه و كمي آن سوتر، دانشكده 
هنرهاي زيباي دانش��گاه تهران، اين منطقه ش��اهد حركتي هنرمندانه از يك يا 
چند هنرمند گمنام بود؛ آثاري كه نه سياس��ي بودند و نه متظاهرانه، بلكه همه 
ت��لاش آنه��ا اين بود تا حضور خود را در فضايي بيرون از دانش��گاه اعلام كنند. 
آث��اري كه پيش از اين روي ديوارهاي دانش��كده هاي هنر بيش��تر مايه خش��م 
خدمات دانش��كده و حراست آن مي ش��د، رفته رفته از حصار در آمده و مي روند 

تا همه شهر را درنوردند. 
حال نه تنها اين منطقه كه در بسياري از محلات تهران عده اي با اسپري روي 
در و ديوار نقاش��ي مي كنند، البته گرافيتي آنه��ا عمدتاً كپي برداري از نمونه هاي 

اروپايي و به خصوص امريكايي است. 
در صورت��ي ك��ه ميان آثار نقش ش��ده بر ديوارهاي حوالي چه��ارراه ولي عصر، 
گاهي نمونه هاي ايراني، نظير پرتره صادق هدايت، مردي دوتار نواز و... هم هست. 
گرافيتي ما نش��ان از سردرگمي يك نس��ل است. اداي شهرداري براي هنرمندانه 
كردن سيماي شهر، كه در نهايت به از ريخت انداختن تهران با نقاشي هاي ديواري 
به اصطلاح مدرن و سوررئاليس��تي انجاميد، هيچ نسبتي با گرافيتي و نقاشي هاي 
دي��واري مضطرب و ش��تابزده مورد بحث اين نوش��تار كوت��اه و اين مقدمه ندارد؛ 
آثاري كه در چند س��ال اخير متفاوت از س��اير نقاشي هاي ديواري تهران در كنار 
آپارتمان ها و برخي نقاط شهر مي بينيد، به عنوان نمونه دو نقاشي ديواري در دو 
سوي ميدان ونك نه نسبتي با شهر و مردم آن داشته و نه سهمي در زيبا كردن 

اين شهر زشت دارد. 

قطعاً اين هم موجي گذرا خواهد بود كه عده اي پس از گذشت چند سال همه 
ديوارهاي شهر را با شعار زيباسازي و هنرمندانه كردن سيماي شهر به يك شيوه 
و به يك س��بك و با يك كليشه سطحي ماستمالي خواهند كرد. آنچه مي خوانيد 
ترجمه نوش��تار كوتاهي از نش��ريه بين المللي مطالعات بودريار نوشته گري كولتر 
اس��ت كه به ديدگاه ژان بودريار درباره گرافيتي در نيويورك مي پردازد. او يكي از 
نخس��تين انديشمندان جهان است كه به جنبش گرافيتي واكنش نشان داده و از 
آثار هنرمندان آن عكاس��ي كرده و در س��خنراني هاي رسمي و دانشگاهي خود از 
ويژگي هاي منحصر به فرد اين جنبش ياد كرده اس��ت. مي دانيم تهران نيويورك 
نيس��ت، اما مي دانيم كه گرافيتي هنري بي مرز است و اصولاً كاركرد آن يادگاري 

نوشتن به هر زباني بر هر ديواري از ديوارهاي جهان است.  
گرافيتي‌به‌مثابه‌انقلاب‌نشانه‌ها

»گرافيت��ي متجاوز اس��ت، نه چون محتوايي ديگر و گفت��اري ديگر جايگزين 
كرده، بل از آن رو كه در اينجا، بي درنگ و به سادگي پاسخ داده و قاعده بنيادين 
بي چون و چرايي را نقض مي كند؛ قاعده اي كه همه رسانه ها آن را بيان كرده اند.« 
طي دو هفته گذشته كارت پستال ها، نامه ها و نوشته هايي از سراسر دنيا به دفترم 
رس��يد. اين مهر و محبتي كه به ژان بودريار تقديم ش��ده بود، موجب خش��نودي 
من شد. اين نشريه براي من و ژان كه هميشه عامل فراهم آمدن روابط دوستانه 
و فرصت هاي تازه بوده، كاري بس��يار دوست داشتني است. دو هفته گذشته زمان 
ان��دوه و منبع الهام بزرگي براي ادام��ه دادن راه بودريار پس از مرگ او بود. يكي 
از قدرداني هاي دلگرم كننده اي كه نثار او ش��د، بناي يادبود گروهي از هنرمندان 
گرافيتي به نام Zonenkinder بود. اين فراس��وي موضوعي اس��ت كه بودريار 

مي خواست از بحث تحت تاثير قرار دادن تصوير كشف كند.
گرافيتي‌از‌نگاه‌بودريار

بودريار گرافيتي و قانون شكني در شهر نيويورك را دوست داشته و در بسياري 
مواقع از آن عكس��برداري مي كرد. گرافيتي براي او ش��گفت انگيز بود؛ ش��كلي از 
مخالفت كه عصر س��ايبر توان بازداش��تن آن را نداش��ت. گرافيتي براي بودريار 
گونه اي از اقدام تروريس��تي و ضدنوش��ته اي بر ديوارها و معماري شهر بود. او در 
زمان ظهور گرافيتي، 1976، از آن سخن گفت: »براي انجام آن نه به سازمان دهي 
توده هاي مردم و نه به آگاهي سياسي نياز بود.  هزاران جوان مجهز به ماژيك و 
قوطي هاي اسپري رنگ براي برچيدن علائم شهري و در هم ريختن نظم نشانه ها 
كافي اس��ت. گرافيتي هر راهروي زيرزميني را پوش��انده، درست همان گونه كه 
چك ها براي آزار دادن روس ها اس��امي خيابان هاي پراگ را تغيير دادند: كنشي 
چريكي... با اين همه ديدن اين آش��كارگي در چهار جزء شهر سايبرنتيك كه بر 
دو ظرف بلوري و برج هاي آلومينيومي تجارت جهاني س��ايه افكنده، حيرت انگيز 
بوده و از سوي ديگر فرانشانه هاي آسيب پذير قدرت متعالي سيستم هم هست.« 
بودريار با سر تاييد جنباندن براي دلوز و گتاري به جنبش هنرمند گرافيتي توجه 
كرده و نشان مي دهد كه چگونه حومه شهر به سرعت مي تواند در حياط خلوت 
كاپيتاليس��م نفوذ كند: »ش��هر تني بدون اعضاست، همان طور كه دلوز مي گويد 
نقطه تلاقي بس��تر جريان ها. گرافيتي ها خودشان از نظم يك قلمرو آمده اند. آنها 
فضاهاي شهري رمزگشايي شده را قلمروبندي مي كنند. يك خيابان به خصوص، 
ديوار يا ناحيه اي كه سراس��ر زندگي آنها را به ياد مي آورد. آنها خود را به محله 
اقليت ها )ghetto( محدود نمي كنند، بلكه آن را به سراس��ر ش��اهراه هاي ش��هر 
صادر مي كنند...« به زعم بودريار نقاشي هاي ديواري و نشانه هاي گرافيتي روشي 
براي گفتن اين  است: »من اينجا زندگي مي كنم« و »ما هم وجود داريم«. گر چه 
گرافيتي براي بودريار ش��كلي از خودشيفتگي بوده، اما همچنين نوعي از شهرت 

خلاق هم هست كه هر كس در آن صحنه گردان هستي خويش است. 
گرافيت��ي آييني نمادين، ش��كاف و علامت مش��خصه اي بر معم��اري، جريان 
مخالفي براي همه نشانه هاي تبليغاتي و رسانه اي و حمله بر رژيم نشانه اي متحد 

معاصر است. 
ب��راي بودري��ار هنرمن��دان گرافيتي عدم قطعيت را عليه ش��هر ش��ورانده اند. 
بيهودگي گرافيتي به آن نوعي از نيرو را در عصر مجازي مي دهد، و براي گروه هاي 
محروم شده از جايگاه، حل شدن در قلمرو نشانه ها را ممكن مي سازد. افشاي »شهر 
سفيدپوستان« به عنوان محله اصلي جهان غرب، معناي سياسي گرافيتي است.

همه حرف ه��ا را نبايد زد. همه كارها را نبايد انجام داد. هنر 
گاه سكوت كردن است. گاه انجام ندادن كاري، كار مهمي است. 
در زمان ه��ا و مكان ه��ا و در مواجهه با افراد مختلف حرف ها زده 
مي شوند يا نمي شوند. رفتارها به دنيا مي آيند يا نمي آيند. اما در 
هر صورت بايد بس��يار دقت كنيم تا مبادا اشتباه ساده و كوچك 
ما مس��ير حيات كس��ي را تغيير دهد و ويرانگر باش��د. يكي از 
نويسندگان كودك و نوجوان در گذشته اي نه چندان دور معتقد 
بود بايد بچه ها را با زندگي، سختي ها و واقعيت هاي آن آشنا كرد. 
بايد بچه ها را بزرگ دانست تا بزرگ شوند. براي چه چيزي بزرگ 
شوند معلوم نبود. تا جاي چه كسي را بگيرند معلوم نبود. كساني 
كه چه گلي بر س��ر جهان زده بودند كه ناقص مانده بود تا ادامه 
آن كار را بچه هايش��ان دنبال كنند. اين حرف هنوز هم در ذهن 
بسياري حرف درستي به حساب مي آيد ولي در ذهن من اين گونه 
نيس��ت. هيچ وقت هم نبوده. فقط كافي اس��ت آنها را بي ش��عور 
فرض نكنيم و با مراقبه و دقت پاس��خ حرف هايش��ان را بدهيم. 
م��ا حت��ي در ارتباط با آنها كه فكر مي كنيم بزرگ ش��ده اند هم 
بايد جوانب گوناگون حرف هايمان را بس��نجيم. نه تنها حرف هاي 
منفي بلكه حرف هاي مثبت هم گاهي عمر انسان را كم مي كنند. 
حرف ه��اي مثبت و سرش��ار از تمنا، عش��ق و ايم��ان هم وقتي 
بهنگام و س��نجيده نباشند، كيفيت حيات را مي كاهند. در عالم 
هنر وقتي اتفاقي رخ مي دهد، تكرار دوباره آن ديگر هنر نيست. 
هرچه بيش��تر تكرار ش��ود، ارزش خود را از دست مي دهد. يكي 
از دلايل رميدن معش��وق تكرار نياز و تمنا در كلام عاشق است. 
او هرچند با آنها زنده اس��ت ولي از آنها مي گريزد. يكي از دلايل 
آسيب ديدگي ذهني و رواني ما از رفتارهاي ناآگاهانه و بي هنگام 
دوران كودكي كه خواس��ته ايم زود كس��ي را بزرگ كنيم، نشات 
مي گيرد. شايد بتوانيم بعضي اشتباهات و خطاها را با تاخير هم 
كه شده، جبران كنيم ولي اگر مراقبه دائمي داشته باشيم، كمتر 
خطا مي كنيم. مردي را مي ش��ناختم كه براي دختر سه ساله اش 
تفنگ س��اچمه اي بادي خريده بود. از خوشحالي در پوست خود 
نمي گنجيد. او هر روز دست دختر سه ساله اش را مي گرفت و به 

پش��ت بام مي برد و خودش تيراندازي مي كرد. دوره نوجواني آن 
مرد را به خاطر دارم. او هميشه در حسرت تفنگ بادي مي سوخت 
و اين علاقه به شكلي عجيب و نا بهنگام 30 سال ديرتر امكان بروز 
پيدا كرده بود. اگر نياز او درس��ت و به موقع پاس��خ داده مي شد، 
دختر سه س��اله اش بهانه عقده گشايي اش نمي شد. او اگر كودكي 
و نوجواني طبيعي داش��ت، بزرگسالي را صرف آنها نمي كرد. هر 
سني زيبايي هاي خودش را دارد و اگر پشت گوش انداخته شود 
جايي كار دس��ت ما خواهد داد. صورت هاي 90ساله بي چروك، 
بدون موهاي ريخته و س��فيد و گوش هاي كم ش��نوا، مش��كوك 
مي زنند و ترسناك هم مي شوند و همين طور كودكان اگر دنبال 
پروانه ها ندوند، س��وال هاي ساده نپرسند، خواسته هاي كوچك و 
دلمش��غولي هاي آسان نداشته باشند، خوفناك مي شوند. خطاي 
بچه ها آسيب بزرگي به جهان نمي رساند ولي خطاي بزرگسالان 
آسيب هاي بزرگ مي زند. زمان به موقع در همه نفوذ خواهد كرد 
و همه را به خود تبديل خواهد كرد. دوره آرزوها و روياها، رنگ ها 
و نورها و صداها همه شان در كودكي راه هاي آينده شان را ترسيم 
مي كند. هر چقدر ايمان مان به روياهاي فرزندان مان بيشتر شود 
آنها آس��ان تر به مقصد خواهند رسيد. حتي اگر دست نيافتني و 
به نظر دور از دس��ترس باشند. ما وقتي بزرگ مي شويم، كوچك 
مي ش��ويم. آنها با روياهايش��ان بزرگ خواهند شد و جهان را به 
روياهاي ما تبديل خواهند كرد. اگر ما بگذاريم، اگر ما باورش��ان 
كنيم. اين مطلب به خاطر آن نوجواني به تاخيرافتاده مردي كه 
بچه اش را به پشت بام مي برد، نوشته مي شود. نه و نه هيچ پزشكي 
نفهميد مش��كل كار كجا بود كه مردي چهل و چندس��اله براي 
دختر س��ه س��اله اش تفنگ بادي خريد. بارها و بارها به آن مرد 
انديشيده ام و به دخترش كه نمي خواست به پشت بام برود. رفتار 
او مرا رنجانده است. خواستم با شما كمي از رنجم را تقسيم كنم. 
با ش��عري از ناظم حكمت شما را به كودكان مي سپارم: »جهان 
را به كودكان بدهيم/ دس��ت كم براي ي��ك روز/ آنها جهان را از 
ما خواهند گرفت/ و درخت هاي جاويدان بر آن خواهند كاشت«.

تقديم‌به‌همه‌مان

جهان را به كودكان بسپاريم

درخشش ابدي يك ذهن پاك

گهگاهي كه اينجا تصميم مي گيرم يك محصول فرهنگي را غير 
از كتاب معرفي كنم معمولاً آلبوم موسيقي در رده هاي بعد از تئاتر ها 
و فيلم هايي كه مي بينم قرار مي گيرد يعني ترجيح من براي معرفي 
اثر فرهنگي در اينجا به اين ترتيب است: كتاب، تئاتر، فيلم و آلبوم 
موسيقي. پس بديهي است وقتي قرار است آلبوم موسيقي را معرفي 
كنم در ميان آثار داراي مجوز بايد خيلي تاثيرگذار باشد تا با شما 
هم در ميانش بگذارم. در روزهايي كه شايد بيشتر از گذشته هم به 
دلايل شخصي و هم اجتماعي و هم سفرهايي كه مي روم به مفهوم 
ايران و وطن فكر مي كنم و غصه مي خورم كه چرا دختر 12س��اله 
من با ش��نيدن س��رود  اي ايران آن حالي نمي شود كه من در سن 
او مي شدم و بايد سوالات متعدد او را درباره چرايي عشق به وطن 
جواب بدهم آلبوم موسيقي از دو جوان متولد 1361 سينا سرلك 
)خواننده( و حميد بهروزي نيا )آهنگس��از و نوازنده تار( به دس��تم 
مي رسد كه خيلي از ساعت هاي شبانه روزم را پر مي كند؛ آلبومي كه 
جز قطعه دومش كه يك قطعه آوازي است شامل چندين تصنيف 
عاشقانه بسيار زيباست كه صداي تار حميد بهروزي نيا همراهي شان 

مي كند و جالب اينجاس��ت كه ترانه سراهاي اين تصنيف ها تقريباً 
همگي ش��اعران جواني هس��تند كه نام شان چندان آشنا نيست و 
نوآوري آلبوم ش��ايد در همين انتخاب تصنيف هاي تازه و نو اما با 
سبك و سياق تصنيف هاي قديمي ايراني است. به جز آخرين قطعه 
كه آن شعر شورانگيز مولاناست كه »من مرغ لاهوتي بودم ديدي 
كه نا س��وتي شدم« اما »تمام جانم سرمس��ت« از يكي از بهترين 
قطعات اين آلبوم اس��ت كه به نام ايران و براي ايران س��روده شده 
است و مطمئنم روزي جزء ترانه هاي ماندگار منسوب به وطن مان 
جا خوش مي كند؛ ترانه اي كه با شنيدنش هر بار و هر بار آن شور 
و عشقي كه در 12سالگي با شنيدن سرود  اي ايران در جانم زنده 
مي شد، باز زنده شد، و جان گرفت آنقدر كه دوست داشتم تعداد 
زيادي از اين آلبوم را در ماشينم بگذارم و به هر ايراني اي كه لبخند 
مي زند هديه اش بدهم اما چون امكانش را ندارم، مي توانيد اولين نشر 
اين آلبوم را از مركز موسيقي بتهوون يا جاهاي ديگر تهيه كنيد و 
اما نام آلبوم »فرزند ايران« اس��ت كه به راستي با شوري كه سينا 
سرلك و حميد بهروزي نيا در آن خلق كرده اند، بي ارتباط هم نيست.

پيشنهاد‌موسيقي

فرزندان پرشور ايراني

اردشير رستمي  بهاره رهنما عجيب تر از رويا 

من جي كي رولينگ نيستم كه جلد اول مجموعه هري 
پاتر را در كافي شاپ نوشت. رولينگ به دليل اينكه از فقر 
رنج مي برد خانه سردي داشت و يك كافي شاپ گرم كه 
بتواند چند ساعتي در آنجا بنشيند و بنويسد برايش بسيار 
مناس��ب بود. ظاهراً در خارج از ايران مي توان با نوشيدن 
يك قهوه چندين ساعت در كافي شاپ نشست. رولينگ 
در خاطراتش مي گويد كه در كافه مي نشس��ته و گهواره 
دخت��رش را ه��م كنار خود روي زمين مي گذاش��ته و با 
پايش تكان مي داده و ... من خيلي كافي شاپ برو نيستم 
و ه��ر وقت اين خاطرات  جي كي رولينگ را مي خواندم، 
حس��رت مي خوردم. چون من جرات كافي ش��اپ رفتن 
نداشتم چون كافي شاپي كه حس يك مكان فرهنگي به 
من بدهد را كمتر ديده بودم تا اينكه چندي پيش توسط 
يكي از بازيگران  كار جديدم )اتاق تاريك( با كافي شاپي 
به عنوان كافه »آوانس��ن« آش��نا ش��دم. كافي شاپي كه 
تقريباً به تازگي در طبقه همكف سينما قيام افتتاح شده 

است. اين كافي شاپ برخلاف كافه هاي ديگر بود كه آدم 
احس��اس مي كند جايي اس��ت صرفاً براي گذران اوقات 
فراغت يا پاتوقي براي جوان هاي نس��ل س��ومي  يا نسل 
چهارمي ها، جايي براي قهوه نوشيدن  و بعضاً موسيقي 
غريب گوش كردن، كافه هايي كه  دكورهاي عجيب  با 
تابلوهاي نامتعارف نه چندان دلچسب دارند. وقتي به اين 
كافه دعوت شدم تصورم اين بود كه به يكي ديگر از آن 
كافي ش��اپ ها دعوت شده ام. اما وقتي وارد آن شدم بعد 
از مدت ها احس��اس كردم واقع��اً به يك مكان فرهنگي 
دعوت ش��ده ام. وقتي من براي اولين ب��ار به آنجا رفتم 
يك نمايشگاه عكس با موضوع تعزيه برقرار بود و چندي 
بعد نمايشگاهي با موضوعي كاملاً متفاوت. هر از گاهي  
نمايشنامه خواني  برگزار مي شود، البته  به اين صورت كه 
از جوان هاي تئاتري اي كه مي خواهند نمايشنامه خواني 
انجام دهند هيچ هزينه اي گرفته نمي شود. در آنجا رونمايي 
كتاب انجام مي شود. تركيبي از اهالي هنر و علاقه مندان به 

حوزه هاي ديگر اين كافه را اداره مي كنند و خود آنها  به 
مردم سرويس مي دهند. براي من خيلي جالب است كه 
بازيگري كه روي صحنه او را در موقعيت خاصي مي بينم، 
در كافي شاپ در شرايطي كاملاً متفاوت است. اين تجربه 
باارزشي براي اوست و به درك و آگاهي او از جامعه كمك 
مي كند. گاهي اوقات فكر مي كنم  اي كاش من هم سن 
و سال كمتري داشتم و اين تجربه را از سر مي گذراندم. 
رفتار انساني گردانندگان اين كافه با مشتريان هم از نقاط 
قوت اين مكان است. در كافه »آوانسن« جداي از نمايشگاه 
عكس و رونمايي كتاب برنامه هايي همچون نمايش��گاه 
هنرهاي تجسمي، فروش محصولات هنرهاي دستي كه 
توسط دانشجويان ساخته شده  و... هم برگزار مي شود.  با 
همه اينها مهم ترين چيز اين كافي شاپ آن حس آرامشي 
است كه من در جاهاي اين گونه اي ديگر تجربه نكرده ام. 
در جاهاي مش��ابه هميش��ه  دچار تنش شده ام و  همان 
طور كه گفتم خيلي كافي شاپ نمي رفتم.  اين فضا كاملًا 

حس يك فضاي فرهنگي را به من مي دهد. در عين حال 
در اينجا من از  نوجوانان دبيرستاني تا نسل بزرگسالاني 
كه سن و سالي بيش از 50 سال دارند را ديده ام.  تركيب  
نسل چهارمي ها با پدر بزرگان شان در اين مكان براي من 
بسيار جالب است.  گاه پيش آمده كه من در ميز كناري ام 
يك گروه بچه دبيرستاني ديده ام و  در ميز ديگري مردان 
و زنان 50، 60ساله ديده ام. جالب اين است كه در كنار 
مردم عادي، آهنگسازان، مجسمه سازان، نقاشان و حتي 
مجري��ان تلويزيوني را در اين كافي ش��اپ ديده ام كه در 
فضايي دوس��تانه كنار هم هستند. مي دانيد كه مجريان 
تلويزيوني براي رفتن به مكان هاي عمومي  حساسيت هايي 
دارند ولي به اين كافه مي آيند. انتخاب موسيقي هم در 
اين كافه به طور مناسبي صورت مي گيرد. يعني انتخاب 
موس��يقي به شكلي انجام مي ش��ود كه در عين  مد نظر 
داش��تن همه س��ليقه ها، داراي آرامش خاصي هم باشد. 
شنيدن موسيقي ناهنجار و نامربوط از عمده مشكلات  اين 

گونه مكان هاست. نكته جالب ديگر در انتخاب فعاليت هاي 
هنري اين كافي شاپ مردمي بودن آنهاست. يعني  مثلاً در 
گزينش آثار هنري براي نمايشگاه ها يا متن هايي كه براي 
نمايشنامه خواني انتخاب مي شود، آنهايي انتخاب مي شوند 
كه هم داراي ارزش هنري باشند و هم عامه پسند. من اگر  
در آينده بخواهم كتابي را  در كافي شاپ رونمايي كنم حتماً 
در »آوانسن« اين كار را انجام مي دهم. اخيراً در تبليغات 
فرهنگي  كشورهايي همچون ژاپن، كره و چين ديده ام كه  
كتاب را در كافي شاپ رونمايي مي كنند. به خاطر اينكه 
مردم در كافي شاپ احساس آرامش  مي كنند و مي توانند 
در كنار مراس��م رونمايي كتاب قهوه اي هم بنوشند. در 
نهايت اين را بگويم كه من كافه برو نبودم اما اين روزها 
زياد به »آوانس��ن« مي روم. آنجا مكاني براي استراحت، 
تفريح، گذران اوقات فراغت و در عين حال مشاركت در 
يك كار فرهنگي است. تركيب اينها با يكديگر را من تنها 
در ايتاليا، فرانسه و اين قبيل كشورها ديده ام. امروز ديگر 
اگر بخواهم استاد دانشگاهي يا دوست  فرهيخته اي  را به 
كافه يا رستوراني دعوت كنم، مشكلي ندارم كه آنها را به 
يك كافي شاپ دعوت كنم. با آنها به كافه »آوانسن« مي روم.

پيشنهاد‌كافه

 در آوانسن چه مي گذرد

چيستا يثربي عطر تند قهوه 
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