
مي كردم،  خود را به اثر تحميل كردند. براي مثال 
من به اسكناس��ي اشاره مي كنم كه پل ورسك را 
به تصوير كش��يده اس��ت.  در آنجا يك دره وجود 
دارد و ي��ك قط��ار كه از آن رد مي ش��ود، اما من 
»ايو كلين« را كه يك هنرمند مهم قرن بيس��تم 
است، نقاشي كردم. اين هنرمند به رنگ آبي علاقه 
بس��ياري داشت و آن كار معروفش كه يك مونتاژ 
عكس است و دارد خودش را از پنجره خانه كسي 
كه كارهايش را مي فروخته پرت مي كند. من اين 
نماد را برداشتم و آن را وارد فضاي اين اثر كردم. 
در عين حال چمدان ها اش��اره اي به قطاري دارند 
كه از روي پل در حال گذر اس��ت. در واقع من با 
چيزهايي كه در نگاه اول ش��ايد از هم دور به نظر 
بيايند و در كنار هم قرار دادن شان، يك چرخش 
معنا شناسي به وجود آوردم و خوانشي جديد از آن 
منظره شكل داده ام. در بقيه آثار نيز همين اتفاق 
رخ داده اس��ت. در اسكناسي كه تصوير پالايشگاه 
آبادان آمده است،  شتري را كشيده ام كه اين شتر 
و فيگ��ورش از يكي از عكس ه��اي قديمي قاجار 
اقتباس ش��ده اس��ت. اين اثر را مي توان اين گونه 
خوانش كرد كه خارجي ها با آن نگاه پسااستعماري 
به ما نگاه مي كنند و همچنان ما را با شترسواري و 
داشتن نفت مي شناسند. آن شكل خاص هندسي 
هم به نوعي توهم زاست. خود نفت كه هم براي ما 
و هم براي كس��اني كه به آن چشم دوخته اند اين 
توهم را ايجاد مي كند. كبريت هاي سوخته هم اين 
مساله را تشديد مي كنند. من كنار اين اثر بخشي 
از قرارداد دارسي را هم گذاشته ام كه اولين قرارداد 

نفتي ايران بوده است. 
- اي�ن عناص�ر چرا در برخ�ي كارهاي ديگر 
تجانسي با هم ندارند؟ برخي هايشان از تاريخ 
هنر مي آيند و برخي ديگر تمثيل هاي آشنايي 
هستند كه با فرهنگ و هويت ما در ارتباطند و 
برخي نيز از زندگي روزمره و به خصوص مدرن 

وام گرفته شده اند. 
مي خواستم از عناصري استفاده كنم كه نهايي 
و در عين حال پرقدرت باش��ند،  ضمن اينكه عدم 
تجانس در خود اسكناس ها نيز وجود دارد. من هم 
اي��ن عناصر را در نگاه اول كام��لًا بي ربط انتخاب 

كردم اما ب��ا توجه دوباره، بيننده خودش روابط را 
كشف مي كند. 

- بي ربط؟
منظورم اين نيس��ت. شايد به اين خاطر از اين 
واژه استفاده مي كنم كه در نگاه اول بي ربط به نظر 
مي آيند اما نهايت اين است كه يك ارتباط دروني 
و ارگاني��ك ب��ا همديگر دارند. مث��لًا وقتي من دو 
مردي را انتخاب كردم كه در حال انجام يك عمل 
ژيمناس��تيك هستند، خب اين با موضوع هواپيما 
مي تواند از لحاظ ش��كلي ارتباط داشته باشد و آن 
حالت بادكنك بودن و به هوا رفتن را نيز القا كند. 
اينها به هم ربط دارند، اما به لحاظ ش��كلي با هم 
بي ربطند. يا جايي كه پنكه كش��يده شده است و 
اميركبير انگار بادي دارد او را با خود مي برد و اين 
با پنكه ارتباط برقرار مي كند، در عين حال رد خوني 
كه از دست هايش آمده است از لحاظ فرمي به آن 
كابل هايي كه در تصوير وجود دارد، ارتباط دارد. به 
هر حال عناصر در نگاه اول يك رابطه سوررئاليستي 
ب��ا يكديگر دارند. ول��ي از لحاظ معناشناس��ي يا 
فضا سازي كاملًا به موضوع كمك مي كند. خيلي از 
اين اشيا مدرن هستند. مثلًا موتورسيكلت آبي رنگ 
در فضاي خاص اسكناس عالي قاپو يك كار خيلي 
خاص، مدرن و پرقدرت به نظر مي رس��د. گاهي به 
اين وسيله، به اشيا نقش داده ام. شايد مي خواستم 
بگويم نبايد ساده از كنار اين اشيا گذشت. اين اشيا 
پرگفت وگو هستند و مخاطب مجبور است فكر كند. 
خودم اين مس��اله را نقطه قوت نمايشگاه مي دانم. 
اينكه در زماني كه بسياري از تصاوير از معنا تهي 
است، ما به تصاويري نياز داريم كه به آنها فكر كنيم. 
- دليل اينكه همگي اين عناصر خارج از كادر 
قرار گرفته اند، توجه دادن دوباره مخاطب به 
اين عناصر است يا گرافيك خود اسكناس ها؟ 
مي خواس��تم حالت الصاق بودن شان را تشديد 
كنم. اين آثار در ميان تصوير سازي، كلاژ و نقاشي 
سير مي كند و شايد جنبه تازه شان از اينجا نشات 
مي گيرد. اگر اين عناصر را با همان رنگ منظره و 
متناسب با گرافيك اسكناس ها كار مي كردم، اين 

كاركرد را نداشتند. 
- با توجه به اينكه نمايشگاه دو هفته را پشت 
سر گذاشت، چقدر مخاطبان خوانشي متفاوت 

از شما داشتند؟ 
بسيار. گاهي نگاه آنان عميق تر يا كاملًا متفاوت 

از من بود. 
- در اين آثار چرا انس�ان ها هويت مستقلي 
ندارند، يا كمتر ديده مي شوند يا اينكه حتي 
اگ�ر حضور دارن�د،  با چهره اي مسخ ش�ده و 

بي روح از آنان مواجهيم؟ 
اتفاق��اً به نظ��ر من انس��ان ها در اين منظره ها 
هويت هايشان تشديد ش��ده است. مثلًا وقتي من 
كوتوله هاي قاجار را بر اس��اس عكس مستندي از 
دوران ناصرالدين شاه كشيده ام كه هم اكنون فراموش 
شده اند، يك يادمان برايشان خلق كرده ام. اين بار ما 
اسكناسي را مي بينيم كه علاوه بر كاخ، نوكرهايش را 
هم نشان مي دهد. تعدادي از اين عكس ها مربوط به 
پدرم است. مثلاً در گذشته در رامسر اردوهايي براي 
دانش آموزان يا دانشجويان مي گذاشتند يا آن عكس 
خاص كه در تخت جمشيد است، نامجو وزنه بردار 

معروف را نشان مي دهد كه روي شير تخت جمشيد 
فيگور خاصي را گرفته اس��ت، بنابراين اينها اتفاقاً 
هويت اين آدم ها را تش��ديد مي كند. من منظره را 
نكشيده ام اتفاقاً انسان ها و عناصري را خلق كرده ام 
كه باعث مي ش��ود اين انسان ها بيشتر ديده شوند. 
در واقع به آدم ها در آن منظره ها نقش داده ام. شايد 
اين مسخ شدگي از جايي به ذهن مي آيد كه تعداد 
زيادي از اين انسان ها از عكس هاي قاجار گرفته شده 
است و به خاطر حالت سياه و سفيد اينها شايد كمي 
مسحورشده به نظر بيايند. از طرفي زنان نوازنده در 
پل حافظيه همزمان هستند با دوران قاجار. مساله اي 
كه در اين ميان برايم اهميت داشت، اتفاقاً همين 
سند تاريخي  بودن شان است. معمولاً عكس هايي 
هستند كه داراي  شناسنامه تاريخي هستند. مثل آن 
دو نوازنده تار كه استاد علي اكبر شهنازي و پدرش را 
نشان مي دهد و عكس معروفي است. شايد اقتباسي 
بودن اثر مرا به اين س��مت برد. من شخصيت ها را 
خودم خلق نكردم، از عكس ها گرفتم. كمترين دخل 
و تصرف را در ش��كل نقاشي كردم تا اين موضوع 

اقتباسي بودن را حفظ كنم. 
- ب�ا اين حس�اب تك تك اين آدم ها س�بقه 
مستند و واقعي دارند،  يعني ما با هيچ انسان 

فرضي اي روبه رو نيستيم؟  
كاملًا. حتي اشيايي كه من كشيده ام هم چنين 
خصوصيتي دارند، به خصوص آثار هنري. مثلًا آن 
كوسه اي كه در ميدان آزادي كشيده شده است، اثر 
دامين هيرست از هنرمندان مهم قرن بيستم است 
كه يك كوسه را درون ماده فرمالين نشان مي دهد. 
كوسه هم ترساننده است و هم خودش مرده است. 
اتفاقاتي كه در دوران انقلاب در اين ميدان رخ داده 
است با اين اثر هنري نمادين كرده ام. در عين حال 
اين يك س��اختار است كه در كنار ساختار ميدان 
آزادي در كنار هم قرار مي گيرد. يا در اثري كه پل 
الله وردي خان اصفهان است خود پل با حالتي كه آن 
پهلوانان گرفته اند ارتباط نزديكي دارد. پهلوان خود 
حالتي از پل دارد كه دو نفر بر دستانش ايستاد ه اند 
و ميل هاي زورخانه اي ش��بيه پايه هاي پل اس��ت. 
فولكس��ي كه در حال غرق ش��دن است به همراه 
ماهي مرده مسائل زيست محيطي زاينده رود را به 
شكل خيلي غيرمستقيم بيان مي كند. مي خواستم 
ش��كل معنايي و تش��ديد كننده ب��ه كار بدهم. در 
برخي موارد اينها را طنز آميز كرده ام،  البته  طنزي 
گروتس��كي چون هم به فاجعه اش��اره دارد و هم 

موقعيتي طنزآميز دارد. 
- ب�ا توجه به اينكه تمامي اين اس�كناس ها 
قديمي هستند و اسكناس هاي يك دهه اخير 
ج�ز يك كار كمتر مورد توجه قرار گرفته اند،  
مي توان اين گونه تلقي كرد كه اين نمايشگاه 

همچنان ادامه خواهد داشت؟ 
البته اسكناس هاي بعد از انقلاب گرافيك جذابي 
ندارند و در اين ميان تنها تعدادي از آنها مثلًا 10 
ه��زار توماني اخير زيبا تر به نظر مي رس��د، ضمن 
اينك��ه در تعدادي از اس��كناس هاي جديد اماكن 
متبركه وجود دارند كه نمي شود با آنها بازي چنداني 
انج��ام داد. به هر حال گمان مي كنم كه همچنان 
دوس��ت دارم روي اينها كار كنم اما اين يك پروژه 

موقتي است. 

روي بوم تجسمي11 سال پنجم  شماره 1090  سه شنبه 27 مهر 1389
 »گزارش جن زدگي در عصر حاضر« در گالري مهروا 

نمايشگاه آثار فتوگرافيك امين شاهد از 23 مهرماه در گالري مهروا برپا مي شود. 
نمايشگاه »گزارش جن زدگي در عصر حاضر« مجموعه اي از آثار فتوگرافيك امين شاهد 
اس��ت. او در مقدمه كوتاهي بر مجموعه اخير خود نوش��ته است: »آنچه را كه در اين 
نمايشگاه »جِن« مي نامم، ممكن است درونيات هر انساني در زندگي روزمره خود باشد. 
جِن اما در روايات و حكايات، چيزي است مبهم كه هنوز موجوديتش براي عموم مورد 
ترديد است، و اين مي تواند همان ذهنيات و برداشت ما از خود يا از يكديگر تعبير شود 
و شايد طعنه اي باشد به حال و روز »شترگ���اوپلنگِ« ما.« اين نمايشگاه تا 5 آبان ماه به 
نشاني خيابان كريمخان زند، خيابان شهيد عضدي)آبان جنوبي(، شماره 38 ادامه دارد. 

 منتخب آثار احمد نادعليان در ماه  مهر 
نمايشگاه منتخب آثار »احمد نادعليان« از 26 مهرماه در گالري ماه مهر برپا مي شود. 
نمايشگاه منتخب آثار اين هنرمند محيطي شامل »حجاري، خاک نقاشي، پيكره ها 
و مهره ها« مي ش��ود. نادعليان يكي از چهره هاي شناخته شده هنر محيطي در عرصه 
بين المللي و داخلي است كه بيشتر در طبيعت زندگي و كار مي كند. او مدام به گوشه 
و كنار جهان سفر مي كند و آثارش را در بيش از 40 كشور دنيا پراكنده است. بيشتر 
كارهاي نادعليان به صورت محيطي و در طبيعت كشورهاي مختلف جهان اجرا شده اند. 
اين نمايش��گاه تا 17 آبان ادامه خواهد داش��ت. عصر روزهاي 26 مهر تا 9 آبان نيز با 

حضور هنرمند كارگاه هاي عملي برگزار خواهد شد.

 عكس هاي »روزشماري« و »دريايي« در گالري راه ابريشم 
نمايشگاه عكس هاي علي زنجاني و محمدرضا ميرزايي از جمعه در گالري راه ابريشم 
برپا ش��ده اس��ت. مجموعه عكس هاي علي زنجاني »روزشماري« نام دارد و مجموعه 
كارهايي از فضاي تهران را ارائه مي كند. او در يادداشت كوتاه خود درباره اين عكس ها 
نوشته است: »ترجمه اي كه پيش روي شماست عكاسي از پيرامون شهري است كه در 
آن زندگي مي كنم. يك تجربه كاملاً آزادانه است كه سعي در انگشت نشان كردن چيزي 
يا جايي يا به تصوير كشيدن زيبايي و زشتي ندارد، بلكه فقط آن چيزي كه ديده ام را 
به نمايش گذاشته ام.« زنجاني در اين مجموعه 19 عكس رنگي در اندازه هاي متفاوت 
را كه طي يك س��ال اخير عكاسي شده به نمايش مي گذارد. اما مجموعه عكس هاي 

محمدرضا ميرزايي »دريايي« نام دارد.

 نمايشگاه »عكس اندروني« از جمعه در گالري هما 
نمايشگاه عكس »اندروني« به كوشش آرمان استپانيان و با آثاري از عكاسان معاصر 
ايراني در گالري هما عرضه مي شود. در اين نمايشگاه كه به كوشش آرمان استپانيان 
جمع آوري شده است، عكس هايي از صادق تير افكن، رعنا جوادي، گوهر دشتي، محسن 
راستاني، ندا رضوي پور، نازلي عباس پور، شادي قديريان، بابك كاظمي، سارا كربلايي، 
آنگينه گالستانيان، فرشيد مثقالي، مهدي مقيم نژاد، شبنم نجيمي، غزاله هدايت، پيمان 
هوشمندزاده و آرمان استپانيان به نمايش درمي آيد. اين نمايشگاه روز جمعه 23 مهر 
از ساعت 16 تا 20 افتتاح شده و بازديد براي عموم از 24 تا 28 مهرماه از ساعت 10 

تا 13 و 15 تا 19 است. 

 10 طراح جوان در گالري شيرين 
طراحي هاي فيگوراتيو 10 طراح جوان اين روزها در گالري ش��يرين نمايش داده 
مي شود. در اين نمايشگاه مجيد صادقي نژاد، زهره هاشمي، مهرداد لرپور، لاله فيروزي، 
مريم بابايي، رسول اكبرلو، مريم ايزدي فر، منصوره پيروي، محمود كاظميان و دلارام 
كيا طراحي هاي خود را به نمايش عموم گذاشته اند. بيشتر اين آثار فيگوراتيو هستند 
و با مداد، رنگ و روغن روي بوم و كاغذ ترس��يم ش��ده اند. موضوع و متريال خلق اين 
طراحي آزاد بوده و مي توان آثار آن را به دو بخش عمده تقسيم كرد. آثاري كه در سالن 
شماره يك گالري نمايش داده مي شوند سبك رئال دارند و با موضوعاتي نزديك به هم 
به لحاظ سبك و تكنيك كار شده اند. بخش ديگر كارها در سالن شماره دو تابلوهايي با 
موضوعات مختلف و طراحي هايي آزادتر هستند. اين نمايشگاه تا چهارشنبه 28 مهر داير 
خواهد بود و علاقه مندان مي توانند همه روزه )غير از دوشنبه ها( از آثار ديدن كنند. گالري 
»شيرين« در بلوار اندرزگو، خيابان سليمي، ساختمان انجمن خوشنويسان واقع است. 

 »نقش خاطره« ادمان آيوازيان در خانه هنر 
از جمعه هفته گذشته 19 تابلوي آبستره ادمان آيوازيان كه عنوان »رباعيات« دارند، 
در گالري الهيه به روي ديوار رفتند و در كنار آن آبرنگ هايي از طبيعت شهري و روستايي 
ايران با عنوان »نقش خاطره« اين هنرمند در نگارخانه هاي الهيه و پاسارگاد خانه هنر به 
نمايش درآمدند. در مجموعه كارهاي آبستره، آيوازيان صرفاً براي دو اثر عنوان انتخاب 
كرده است. يكي »آواز براي كبك« و ديگري »تصوير در تصوير«. آثار به تماشا درآمده 
در اين گالري از خانه هنر بين سه تا سه و نيم ميليون تومان قيمت گذاري شده اند، اما 
همه 30 تابلويي كه ادمان از مجموعه آبرنگ هاي »نقش  خاطره« اش براي نخستين بار 
در ايران به نمايش گذاشته بود، در نخستين ساعات برپايي نمايشگاه فروخته شد. اين 

تابلوها مناظري از »ابيانه«، »كرمان«، »گچسر« و... بودند. 

 نمايشگاه عكس »پيوند مهر در ماه مهر« در موسسه خيريه محك 
نمايشگاه عكس »پيوند مهر در ماه مهر« با هدف حمايت از كودكان مبتلا به 
سرطان در موسسه خيريه محك برگزار مي شود. موسسه خيريه محك در راستاي 
ترويج انديش��ه نوين بشردوستانه و اطلاع رس��اني درباره جوانب مثبت و دوسويه 
مس��ووليت پذيري اجتماعي س��ازمان ها، فعاليت هاي مختلفي را انجام مي دهد كه 
بي��ان اي��ن مفهوم در قالب هنر، عش��ق و تدبير را همراه دارد. اين نمايش��گاه نيز 
جلوه اي از درک عميق مفهوم نوين مس��ووليت پذيري اجتماعي س��ازمان ها با اتكا 
به مش��اوره اس��اتيد بزرگ عكاسي ايران و در قالب عكاسي از زيبايي هاي طبيعت 
و اه��داي عوايد حاص��ل از فروش آن به زيباترين موجودات جهان، كودكان مبتلا 
به س��رطان متبلور ش��ده است. نمايشگاه عكس »پيوند مهر در ماه مهر« از 24 تا 

29 مهرماه برگزار مي شود.

يادداشت
به بهانه برگزاري نمايشگاه نقاشي هاي مرجان شكري در خانه هنر

جسارت نقاش 

هادي سيف

دراز ايامي  است كه با سروده هاي شاعر رنگين كلام و طناز پيام،كيومرث منشي زاده، 
همچو دل شيفتگي  هايم به ديگر اشعار شاعران نوپرداز زندگي كرده ام.   با اين روي، حاشا 
فرصتي پيش آمده باش��د، در ستايش شعر معاصر سرزمينم، زان جمله وصف اشعار 
كيومرث منش��ي زاده، عجب دارم، حاليه همره و همراه نقاشي هاي »مرجان شكري« 
هم پاره هايي از س��روده هاي كيومرث منش��ي زاده دلشادم كرده است و هم تابلوهايي 
برتافته از اين اشعار حاصل خلاقيت تحسين برانگيز مرجان شكري، نقاشي برخاسته از 
ساليان سال تعليم در نقاشخانه ديرينه رفيق نقاش و تنديس  گرم »تاها بهبهاني« كه 
نقش آفريني هايش را هميشه ارج گذاشته و صاحبدلي اش را باور داشته ام. بي پرده و فاش 
مي نويسم كه از سرانجام همرهي و همدلي ميان سروده هاي منشي زاده و نقاشي هاي 
مرجان شكري به وجد آمدم، تنها نه به دليل جلال نقش و رنگ هاي نقاش در تجلي 
سروده هاي شاعر، كه تحسين خويش را به پاس آشتي و رابطه از سر احترام و اعتقاد 
نقاش جوان  به سروده هاي شاعري از نسل گذشته و بسا از ياد رفته پيشكش اين رويداد 
سزاوار تامل مي كنم! چرا كه به همه گاه ايام انتظار آن داشته ام كه لااقل نسل صاحب 
ذوق معاصر ره روي كند، تجربه هاي گران نسل پيش از خود را در عرصه هاي گوناگون 
هنر و فرهنگ ديارم، آن هم در شرايطي كه از رجعت اغلب آنان به ارجمند ميراث تبار 
هنرآفرين و فرهنگ مدار، بي پرده و فاش چش��م اميد دراز ايامي  است بربسته ام! من، 
اما، در نگاه به نقاش��ي هاي مرجان شكري با الهام از سروده هاي كيومرث منشي زاده، 
جسارت نقاش را نخست، در استقلال ذهن و انديشه و ذوق نقش آفريني هايش تماشاگر 
شدم و زان پس، شگفتا در جلال رنگ هايي محدود، گاه حتي تك رنگي با روشني ها 
و تيرگي هاي رنگ، به طور مثال جلال رنگ هاي آبي و سرخ و سبز و سياه، با لطافتي 
از جنس س��روده هاي منشي زاده. ترديد و احتياط داوري را در مقام منتقدي هميشه 
 گريزان از سهل پس��ندي، به كناري مي نهم، مرجان ش��كري نقاش جوان و گمنام را 
خسته نباشي جانانه اي مي گويم و به استمرار اين نگاه و نگرش ميان دو نسل از قبيله 

شعر و نقاشي اميدوارم و سخت دل بسته ام! 

- انتخاب اس�كناس ها همان ط�ور كه »اندي 
واره�ول«  به آن اش�اره كرده و در بروش�ور 
نمايش�گاه نيز آمده اس�ت به خاط�ر انتزاع 
محض�ي بوده ك�ه در اين پدي�ده وجود دارد 
ي�ا دليل خاص ديگري وجود داش�ته اس�ت 
كه تصميم گرفتيد آن را موضوع نمايش�گاه 

اخيرتان قرار دهيد؟ 
ب��ه هر حال اس��كناس پديده اي اس��ت كه ما 
از ابتداي زندگي به ش��كل خواس��ته و ناخواسته 
ب��ا آن مواجه بوده اي��م. از كودكي عيدي هايي كه 
مي گيريم همين اس��كناس ها هس��تند و طبيعتاً 
من نيز خاطره هاي بس��ياري از آن داشته ام. ضمن 
اينكه پدرم يك كلكسيون كوچك از اسكناس هاي 
دوره هاي مختلف داشت. اما من در اين نمايشگاه 
مي خواستم روي منظره ها كار كنم و دنبال سوژه اي 
متف��اوت بودم و به ش��كل اتفاق��ي موضوع مناظر 
اسكناس توجهم را به خود جلب كرد. مناظري كه 
در اس��كناس هاي دوره هاي مختلف تاريخي ايران 
وجود دارد، متعلق به نقاط مختلف ايران اس��ت و 
در كنار فضاهاي طبيعي، بناهاي تاريخي اي را نشان 
مي دهد كه به دلايل گوناگون از بين رفته اند،  تغيير 
شكل داده اند يا مورد تهديد قرار گرفته اند. در عين 
حال خود شكل اسكناس از لحاظ گرافيكي داراي 
عناصر متفاوتي است و اين عناصر كه از نقش، عدد و 
شكل تشكيل شده اند، اين امكان را به من مي داد تا 
از اين سوژه استقبال كنم، يعني اين امكان را داشتم 
تا عناصري را كه مي خواس��تم وارد كار مي كردم و 
به وس��يله آن فضاي سوررئاليستي را كه در ذهنم 

بود، تشديد كنم. 
- خ�ب همان ط�ور كه ش�ما اش�اره كرديد 
اسكناس ها خود سرشار از نشانه هستند،  حال 
شما به آنها تمثيل ها و نشانه هاي فراوان تري را 
نيز اضافه كرده ايد.  درهم آميزي اين نشانه ها 
مخاطب را از آنچه مي خواستيد، دور نمي كرد؟ 
ببينيد من نمي خواس��تم يك بروشور از مناظر 
ايران را به مخاطب نش��ان دهم. در نظر داشتم از 
آنها در جهت هدفي كه مي خواهم بهره برداري كنم 
و به همين دليل نشانه هايي به آن اضافه كردم. از 
طرفي اين اسكناس ها واقعاً زيبا هستند و بسياري 
از گرافيست هايي كه روي آنها كار كرده اند،  ايراني 
نيستند، اما با اين وجود زحمت بسياري روي عناصر 
نقش و... آن كش��يده اند. به همين خاطر است كه 
اين اسكناس ها وقتي بزرگ مي شوند، بسيار بيشتر 

به چشم مي آيند. 
- اينها براي يكي دو نسل اخير غريبه هستند. 
 اين به رمزآلودگي كار بيشتر مي افزايد يعني 
اينكه هر كدام از اين عناصر خواه ناخواه خود 

بدل به تمثيل مي شوند  .
بله، نس��ل جوان تر با خيلي از اين اسكناس ها 
بيگانه اس��ت و آنها را نديده اس��ت،  بنابراين بايد 
ب��ه ش��كل يك س��ند تاريخ��ي نيز م��ورد توجه 
ق��رار گيرند. م��ن حتي اگ��ر چي��زي روي اينها 
نمي كش��يدم و ب��ه همان ش��كل ارائه م��ي دادم، 
جنبه هاي زيبايي شناختي شان مي توانست بيننده 
را جلب كند. منتها مي خواس��تم از آن حالت سند 
فرات��ر روم و ي��ك تلنگر طنز آمي��ز و تفكر آميز به 

اينها هم بزنم. 
- البته منظور من هم مستندنگاري صرف از 
مناظر يا بناهاي تاريخي نبود، اما  خواه ناخواه 
تعدد اين نشانه ها كارها را پيچيده كرده است 
كه در نوع خود اش�كالي ندارد.  مش�كل اين 
اس�ت كه كس�ي كه در معرض اين آثار قرار 

مي گيرد، چه امكاني براي درك آنان دارد؟
از نظ��ر معنايي اين چيزي كه ش��ما مي گوييد 
درست است، اما در اين آثار چند اتفاق رخ داده است 
كه مهم ترين آن تغيير مقياس اسكناس است يعني 
اين آثار بزرگ شده اند و سپس عناصري ديگر به آنها 
اضافه شده است،  ضمن اينكه اين نشانه ها و عناصر در 
برخي كارها بيشتر و در برخي ديگر كمتر است كه 
كاملاً بستگي به فضاي خود اسكناس ها داشته است. 
براي مثال در كارهاي آخر كه ش��ايد گرافيك خود 
اسكناس ها نياز به عناصر متعدد نداشته است. من نيز 
 نشانه هاي كمتري به كار برده ام. هر چه هست،  نتيجه 
كار به شكلي رقم خورد كه اسكناس هاي خودم را 
خلق كردم،  يعني آنها را از تفسير تاريخي اش جدا و 
با تغيير شكل، آن را به اثر جديدي تبديل كرده ام. 
همان طور كه گفتم بس��ياري از اين نشانه ها نقش 
طنزآلود، اجتماعي يا انتقادي ايفا مي كنند. در واقع 
به خاطر نوع محتوايي كه انتخاب كردم، نمي خواستم 
يك محصول چش��م نواز ارائه داده و مقابل چشمان 
بيننده بگذارم. طبيعي است كه اسكناس ها از يك 
واقعيت اجتماعي- تاريخي مي آيند و عناصري كه 
به آن اضافه كرده ام، باعث ش��ده يا آن واقعيات زير 
س��وال روند يا اينكه تشديد شوند و در جاهايي نيز 

گفت و گو با بهنام كامراني به بهانه برگزاري نمايشگاه ايرانگردي بر روي اسكناس در نگارستان »آن«

خودم را به نفع تاريخ حذف كردم
طنز آميز به نظر آيند. به هر روي مي خواستم بيننده 

بعد از ديدن اين آثار به فكر فرو رود. 
- اي�ن اس�كناس ها  همان طور ك�ه خودتان 
اشاره داريد، آثار شماست،  اما اين شيوه كار 
هم ش�يوه نقاشي شماس�ت؟ اين را از جهت 
تفاوتي كه ميان اين آثار و آثار قبلي تان ديده 

مي شود، مي گويم. 
اگر مي خواستم يك اثر انتزاعي را با ضرب قلم 
خاص خودم خلق كنم طبيعتاً ش��كل كارم بيشتر 
ديده مي ش��د. مي خواستم خودم را به نفع تاريخ و 
اسنادي كه ارائه مي دهم، حذف و نقش تكنيك و 

استايل را كم كنم. 
- صرف نظر از عناصري كه به كار اضافه شده 
است،  در خود ش�كل و گرافيك اسكناس ها 

دخل و تصرفي صورت نگرفته است؟ 
به هيچ وجه. همه اين آثار از اولين منظره اي كه 
پش��ت اسكناس چاپ شده است تا آخرين منظره 
در اس��كناس هاي دوره ه��اي مختلف ما به همين 
ش��كل وجود داشته اس��ت. البته در اين نمايشگاه 
فرصت نش��د از اسكناس هاي متاخر استفاده كنم، 
 مگر دماوندي كه در پش��ت هزار توماني است و به 

شكل ويدئو ساخته شده است. 
-اين اس�كناس ها مربوط ب�ه چه دوره زماني 

است؟ 
از اواي��ل پهلوي اول تا بع��د از انقلاب. البته ما 
در دوره ناصرالدين ش��اه هم اسكناس هايي داريم، 
اما پشت آنها منظره اي وجود نداشته است، جالب 
است كه در دوره هايي پشت اسكناس ها از طبيعت 
يا بناهاي تاريخي اس��تفاده مي ش��ده،  اما عنوان 
آن ذكر نمي ش��ده است،  البته ما مي توانيم آنها را 

حدس بزنيم. 
- مانن�د اثر »خواهران در پاس�ارگاد«  كه در 
اس�كناس نام آن آورده نشده،  اما هم بيننده 
ب�ا آن آشناس�ت و ه�م نامي كه ش�ما براي 
كار انتخ�اب كرده اي�د،  اين مس�اله را تفهيم 
مي كند. اما جداي از اين، مس�اله اين اس�ت 
كه تاكنون هنرمندان بسياري روي اين سوژه 
كار كرده ان�د،  مثلًا چند وق�ت پيش »پيمان 
هوشمند زاده« نمايشگاه عكسي را با استفاده 
از اسكناس ها برگزار كرد. مي خواهم بگويم اين 
ايده چندان بكر نبوده و با اين حال ش�ما بار 

ديگر از آن استفاده كرده ايد. چرا؟ 
بله همان طور كه ش��ما اش��اره كرديد، كار روي 
اسكناس ها ايده جديدي نيست. اما اين فرقي در اصل 
ماجرا نمي كند مثل طبيعت بي جان كه سال هاست 
هنرمندان بسياري از روي آن كار مي كنند. در اين 
سال ها هنرمندان داخلي و خارجي بسياري نيز روي 
اسكناس ها كار كرده اند،  اگرچه اين ايده براي اولين 
بار به ذهن »اندي وارهول« رسيد. اما در عين حال 
مساله مهم اين است كه هر هنرمندي كه روي اين 
موضوع كار كرده معناها و ايده هاي شخصي خودش 
را به آن اضافه كرده است. اين نمايشگاه قرار بود ابتدا 
در گالري ديگري به نمايش درآيد كه متاسفانه به 
خاطر تعطيلي گالري اين امكان به وجود نيامد.  همان 
زمان مي دانستم كه پيمان هوشمند زاده نيز مشغول 
كار با اسكناس و همچنين عكس هايي است كه خود 
گرفته است. در واقع او با عناصري كه خودش عكاسي 
كرده به اين ماجرا نگاه كرده اس��ت و بيشتر ارجاع 
او به عناصر ساده زندگي روزمره بود. اما به هر حال 
كمتر كسي را سراغ دارم كه روي منظره اسكناس 
كار كرده باشد. البته به تازگي چند هنرمند جوان نيز 
هستند كه روي اين سوژه كار مي كنند از جمله لادن 
بروجردي كه نگاه هاي متفاوتي به اين سوژه داشته اند. 
اينها را گفتم تا به اين مساله اشاره كنم كه ايده كار 
كردن با اسكناس ها مهم نيست،  مهم اين است كه 
چطور با آن كار مي كنيم و به آن تازگي مي دهيم. 

- ب�ه نظر مي رس�د اين نش�انه ها و عناصري 
ك�ه در كار اضافه ش�ده اند، ب�ه نوعي ارتباط 
مضموني با گرافيك اسكناس ها دارند. برخي 
آشكارتر است مثل اسكناسي كه سد اميركبير 
در آن وجود دارد و ش�ما تصوير اين هنرمند 
را روي آن كش�يده ايد و برخي مبهم تر مثل 
كوتوله هاي�ي كه در كاخ گلس�تان به تصوير 

كشيده شده اند. 
همين طور اس��ت.  البته تعدادي از اين عناصر 
كام��لًا في البداهه به كار اضافه ش��دند و تعدادي 
از آنه��ا در پي دادوس��تد معنايي كه ب��ا آن پيدا 

اسكناس انتزاعي ترين و پويا ترين قرارداد جهان است  كه سياست و 
فرهنگ ملي    آن را سر پا نگاه مي دارد. در عين حال  اسكناس ها در ملل 
مختلف جهان بار معنايي خاص خود را دارد. به شكلي كه با نگاه به آنان 
مي توان پاره اي از مسايل اجتماعي و همچنين سياسي جوامع را مورد 

بررسي قرار داد. بهنام كامراني در نمايشگاه اخير خود كه در نگارستان 
ان برگزار شد، از مناظر  اسكناس هاي دوره هاي مختلف تاريخي بهره 
برده  و با اضافه كردن نشانه ها و عناصر خوانشي جديد را پيش روي 
مخاطب قرار داده است. به همين بهانه با وي به گفت و گو نشسته ايم : 


