
از ش��رايط جنگي و اولويت ه��اي ديگري كه بنا به اقتضاي 
موقعيت آن روزها براي تمام س��ازمان هاي دولتي از جمله 
تلويزيون وجود داش��ت چندان مجالي به اين رس��انه براي 
پرداختن به موضوعاتي مانند امكان پخش زنده مس��ابقات 
ج��ام جهاني را نمي داد ضمن اينكه ب��ه لحاظ مميزي نيز 
امكان پخش زن��ده برنامه اي كه دوربي��ن و تصويربرداري 
آن در كنترل كش��ور فرس��تنده بود و هر آن ممكن بود با 
زوم كردن روي تصوير تماشاچيان تصاويري غيرمجاز را به 
نمايش بگذارد، وجود نداشت و نتيجه چنين وضعيتي اين 
شد كه علاقه مندان فوتبال در ايران به مدت 12 سال قيد 
تماشاي مستقيم و همگام با فوتبال دوستان ساير كشورهاي 
دنيا را بزنند و به همان دقايق ضبط شده ديدارها )كه  حتي 

گاهي خلاصه هم مي شد( قناعت كنند. 
عذابي‌به‌نام‌سانسور‌هفت‌ثانيه‌اي

وقتي كمي قبل از شروع پانزدهمين دوره جام جهاني 
كه در سال 1994 برگزار شد سيما اعلام كرد امكان پخش 
زنده تمام ديدارهاي اين دوره از مس��ابقات فراهم ش��ده 
است، موجي از شادي در ميان مشتاقان اين رشته ورزشي 
پديد آمد به خصوص آنكه از آن دوره براي اولين بار تعداد 
تيم هاي شركت كننده در بازي ها از 16 به 24 تيم افزايش 
يافته بود و اين به آن معنا بود كه امكان تماش��اي تعداد 
بس��يار بيشتري مسابقه زنده وجود داشت. البته در عمل 
تمامي اين مسابقات روي آنتن رفتند ولي دست اندركاران 
مميزي س��يما كه هنوز تجربه چندان��ي در كار كردن با 
دستگاه تازه خريداري شده و گران سانسور با تاخير هفت 
ثانيه را نداش��تند آنقدر عملكرد بد و ضعيفي داشتند كه 
همه آرزو مي كردند  اي كاش همان سيستم پخش باتاخير 
كه تنها مش��كلش همان زنده نبودن پخش مس��ابقه بود 
دوباره برقرار شود. اما عملكرد ضعيف اپراتورهاي دستگاه 
سانس��ور از اين قرار بود كه در همان دقايق آغازين بازي 
يكي دو تصوير مربوط به نماي كلي ورزش��گاه يا نماهايي 
از تماشاچيان را كه به نظرشان بدون مشكل بود انتخاب 
كرده و در سرتاس��ر جري��ان بازي هنگام��ي كه دوربين 
كشور پخش كننده روي تماشاچياني كه ظاهري غيرقابل 
قبول از لحاظ معيارهاي پخش تلويزيون ايران داش��تند، 
مي رف��ت اين تصاوير در ع��رض همان هفت ثانيه معروف 
جايگزين تصاوير اصلي مي شدند و جالب اين بود كه هيچ 
حس زيبايي شناس��ي و تنوع گرايي هم در كار اپراتور هاي 
فوق الذكر وجود نداشت و از اينكه با جايگزين كردن ده ها 
باره ي��ك تصوير تكراري به راحتي ب��ا اعصاب بينندگان 
عزي��ز و محترم بازي مي كردند به اصطلاح كك ش��ان هم 
نمي گزي��د. البته نكت��ه جالب تري هم وج��ود دارد و آن 
هم عبارت اس��ت از اينكه هنوز هم كه 16 س��ال از اولين 
اس��تفاده با اين دس��تگاه يا تكنيك هايي شبيه به آن در 
پخش هاي زنده فوتبال هاي خارجي س��يما گذش��ته اين 
مش��كل به شكل كامل و اساس��ي مرتفع نشده و بسته به 
نفري كه پش��ت دستگاه قرار مي گيرد مميزي هاي متنوع 
از يك مميزي خوش س��ليقه و مبتكر تا يك س��ليقه بد و 

اعصاب مخاطب خردكن را ش��اهد هس��تيم.
گزارشگران‌نسل‌ميانه

پي��روزي انق��لاب ك��ه ب��ا ورود جوانان��ي تازه نفس به 
ساختمان جام جم همراه بود عرصه گزارشگري ورزشي را 
هم بي نصيب نگذاشت و مجيد وارث، بهرام شفيع و هادي 
صالح ني��ا اجراي گزارش هاي زنده فوتبالي را در اين مقطع 

زماني ب��ر عهده گرفتند. در اين ميان عمر همكاري وارث 
با تلويزيون چندان زياد نبود و او كه بس��ياري از مسابقات 
ج��ام جهاني 1982 ايتاليا را براي فوتبال دوس��تان ايراني 
با آواي هميش��گي كم انرژي و كم ف��راز و فرودش گزارش 
مي كرد از ميانه دهه 60 به همكاري خود با س��يما خاتمه 
داد. نقط��ه مقابل وارث به لحاظ هيجان و گرماي گزارش، 
هادي صالح نيا بود كه عبارت آغازيني كه در طول سال ها 
گزارش بدون كوچك ترين تغييري به كار مي برد هنوز هم 
براي بينندگان تلويزيوني آشناست: حضور بينندگان عزيز 
و ارجمند س��لام عرض مي كنم. اميدوارم خوب و خوش و 
س��لامت باشيد. تعداد زيادي از مسابقات جام هاي جهاني 
1982 تا 1994 با صداي گرم و دوست داشتني صالح نيا به 
روي آنتن رفتند. اما از همه اينها شناخته شده تر گزارشگر 
قديمي و مجري  س��ه دهه اي برنامه ورزش و مردم يعني 
بهرام ش��فيع بود كه همان اندازه كه تن صدايي مناس��ب 
و اجراي��ي كم تپق داش��ت ب��ه همان ان��دازه  اصطلاحات 
ابداع��ي اش )نظي��ر اصطلاح دكتر س��وكراتس كه بارها با 
ش��دت و ح��دت تمام در جام جهان��ي 1986 به كار برد( 
در كن��ار كم دقت و كم مطالعه بودن و به روز نبودن هايش 

كار دس��تش مي داد.
 بي دقت��ي در تعوي��ض بازيكنان و نام ب��ردن مكرر از 
بازيكن��ي كه دقايق زي��ادي بود كه تعويض ش��ده بود از 
جمله بي دقتي هاي ش��يرين و كمدي گونه او بود. ش��فيع 
تنها بازمانده نس��ل مياني گزارش��گران ورزشي تلويزيون 
اس��ت كه  هنوز به شكل كامل بازنشسته نشده و هر چند 
سال يك بار گزارش يك مسابقه مهم را بر عهده مي گيرد 
و بينندگان را به خاطره هايي نوس��تالژيك مي برد. البته به 
جز اين س��ه نفر عباس بهروان و عبدالله كوتي هم در حد 
فاصل جام هاي جهاني 1990 تا 1998 ديدارهاي محدودي 

از رقابت هاي جام جهاني را گزارش كردند. 
ويژه‌برنامه‌هاي‌جام‌هاي‌جهاني

ت��ا جام جهان��ي 1994 يا همان 1373 شمس��ي ويژه 
برنامه جام جهاني به مفهوم امروزي آن وجود نداش��ت و 
معمولاً پس از پخش يك تيتراژ ورزشي تصاوير مربوط به 
مسابقه روي آنتن مي رفت و بعد هم كه گزارش گزارشگر 
بود و حداكثر تنوعي كه در نظر گرفته مي شد عبارت بود 
از حضور يك كارش��ناس فوتبال در اس��توديو كه البته نه 
خبري از تصوير او بود و نه تصوير گزارش��گر، و بينندگان 
تنها صداي آنها را مي شنيدند. اما از سال 73 و در راستاي 
افزاي��ش بودجه و امكانات صدا و س��يما، موضوعاتي مانند 
اختصاص استوديوي ويژه براي برنامه هاي خاص در دستور 
كار قرار گرفت و اولين ويژه برنامه صاحب استوديوي جام 
جهاني كه البته يك اس��توديوي س��اده و محدود بيش��تر 
نب��ود ب��ا اجراي هادي صالح نيا در همان س��ال روي آنتن 

شبكه دوم سيما رفت. 
مفس��ري به نام مسعود توابي هم در امر تحليل بازي ها  
صالح ني��ا را همراه��ي مي ك��رد كه البته آن ج��ام اولين و 
آخري��ن حض��ورش در تلويزي��ون بود. ام��ا از جام 1998 
)1377( كه ديگر شبكه سه به عنوان متصدي اصلي ورزش 
تلويزيون معرفي و ش��ناخته شده بود، اوضاع استوديوهاي 
وي��ژه برنامه هاي جام جهاني هم جام به جام بهتر ش��د و 
بينندگان تلويزيوني شاهد تلويزيون هاي بزرگ با اينچ هاي 
بالا و در ادامه تلويزيون هاي ال سي دي  بودند كه به همراه 
عكس ها و پوس��ترهاي ويژه جام جهاني جذابيت زيادي را 
براي بينندگان ايجاد مي كردن��د. البته اين تمام تغييرات 
نبود و كارگردانان تلويزيوني هم ديگر مجاب ش��ده بودند 
كه مجريان ورزش��ي هميش��ه نشس��ته روي صندلي را از 
جاي خود بلند كرده و برايش��ان ميزانسن هايي در طول و 
عرض اس��توديو در نظر بگيرن��د. برنامه يك دنيا يك جام 
ك��ه در خ��رداد و تيرماه 1381 و به مناس��بت هفدهمين 
دوره جام جهاني پخش مي شد و مزدك ميرزايي و پيمان 
يوسفي مجريان آن بودند يكي از بهترين و موفق ترين ويژه 
برنامه هاي جام جهاني پس از اعمال اين تغييرات نوين بود.

اتفاقات‌پيش‌بيني‌نشده
جام جهاني 1990: در شب سي و يكم خردادماه سال 
1369 ك��ه با برگزاري ديدار برزيل و اس��كاتلند در مرحله 
گروه��ي رقابت هاي جام جهان��ي 90 همزمان بود در ميانه 
ب��ازي زلزله مهيب رودبار و منجيل اتفاق افتاد كه علاوه بر 
خس��ارات جاني و مالي فراوان كام فوتبال دوستان ايراني را 
هم براي تماش��اي ادامه بازي ها به ش��دت تلخ كرد. وقوع 
پس لرزه هاي��ي كه در روزهاي پس از زلزله رخ دادند باعث 
ش��ده بود علاقه مندان فوتب��ال در يك حال��ت آماده باش 
مس��ابقات را كه در س��اعات پاياني ش��ب پخش مي شد  با 

دل نگراني نظاره كنند و دلش��وره ناشي از وقوع پس لرزه با 
هيجان ناش��ي از حساس��يت ديدارهاي مراحل پاياني جام 
90 ك��ه يك��ي از پرهيجان ترين جام هاي جهاني هم بود به 

شدت آميخته شده بود.
اما اتفاق رس��انه اي ديگري كه براي اين جام رخ داد و 
زحمات و تلاش هاي دس��ت اندركاران ورزشي تلويزيون را 
نقش بر آب كرد عبارت بود از اعزام بهرام ش��فيع و هادي 
صالح نيا به كش��ور ايتاليا كه محل برگزاري مس��ابقات بود؛ 
اتفاق��ي كه براي اولين بار در تاريخ پخش جام هاي جهاني 
از تلويزيون ايران مي افتاد اما نتيجه اي راضي كننده به دنبال 
نداشت و تنها در جريان دو سه بازي  بينندگان تلويزيوني 
صداي آنها را كه با كيفيت نامطلوب ارسال مي شد، شنيدند 
تا گروه ورزش براي جايگزيني آنها كه تنها بضاعت سيما در 
آن مقطع محسوب مي شدند سخت به تكاپو بيفتد. حاصل 
اين تلاش و استرس اس��تفاده از عباس بهروان )كه سابقه 
همكاري با سيماي مركز اصفهان داشت( و مرحوم كيانوش 
)كه گزارشگر راديو بود( در مقام گزارشگر و مسعود معيني و 
امير حاج رضايي به عنوان مفسر بود كه اين تركيب اگرچه نه 
با كيفيتي خوب ولي در حدي قابل قبول از پس كار برآمد 
تا از آن به بع��د بهروان و حاج رضايي حضور جدي تري در 
عرصه گزارش و تفس��ير فوتبال داش��ته باشند كه البته در 

مورد حاج رضايي هنوز هم ادامه دارد.  
جام جهاني 2002: پخش مس��ابقات اين جام تا پايان 
مرحله مقدماتي بدون هيچ مشكلي دنبال شد و برنامه يك 
دنيا يك جام كه پيش��تر هم به آن اش��اره شد با تركيبي از 
مجريان جوان و مستعد فضاي دلچسبي را براي بينندگان 
ايج��اد كرده بود اما فش��ار طرف خارج��ي پخش زنده اين 
مسابقات كه بسيار ناراضي بود از اينكه شبكه سه از طريق 
سيستم ماهواره اي اين بازي ها را پخش مي كند و در نتيجه 
كشورهاي همسايه ايران هم بدون پرداخت حق تماشاي اين 
بازي ها قادر به تماشاي آنها هستند،  سرانجام كار خودش را 
كرد و سيما مجبور شد از مرحله يك هشتم نهايي تا پايان 
جام را از طريق شبكه هاي اول و دوم كه پخش ماهواره اي 
نداشتند روي آنتن بفرستد و اين براي فوتبال دوستان خبر 
بس��يار بدي بود چرا كه مجبور بودند با برنامه حساب شده 
و مجريان و گزارش��گران موفقي مانند عادل فردوس��ي پور، 
جواد خياباني، پيمان يوس��في و مزدك ميرزايي وداع كرده 
و دوباره شاهد اشتباهات و شيرين كاري هاي بهرام شفيع و 
يكي دو مجري جوان و ناآشناي ديگر باشند. البته  بالاخره 
شبكه يك تحت تاثير نارضايتي هاي بينندگان كمي كوتاه 
آم��د و چند روز بعد از اين تغييرات براي برخي از ديدارها 

از گزارشگران محبوب شبكه سه استفاده كرد.
جام‌جهاني‌پيش‌رو

امروز روز چهارم پخش مس��ابقات اس��ت و هنوز براي 
قضاوت درباره پوش��ش رسانه اي اين دوره از بازي ها خيلي 
زود اس��ت. تنها مي توان اظهار اميدواري كرد كه در پخش 
اين دوره از بازي ها  مشكلات هميشگي پخش هاي ورزشي 
مرتفع ش��ده باشد يا دس��ت كم به حداقل برسد؛ مشكلاتي 
مانند زياده روي در پخش پيام هاي بازرگاني كه در بسياري 
از موارد علاوه بر دقايق قبل از بازي ثانيه هايي از آغاز بازي را 
هم دربرمي گيرد و بينندگان منتظر را بيش از پيش كلافه 
مي كند. اتخاذ چنين تصميماتي افزون بر ريزش و نارضايتي 
مخاطبان از رس��انه اي كه به ش��دت اصرار دارد رسانه ملي 
ناميده ش��ود اصولاً تصميمي پس��نديده براي سازماني كه 

درآمدي نجومي از محل آگهي ها دارد، نيست.
اين درس��ت كه پيش بيني نتيج��ه بازي ها در تمام دنيا 
امري رايج است و به خودي خود هم پديده اي بد و مذموم 
نيس��ت اما نبايد فراموش كرد كه در س��اير كشورهاي دنيا 
اي��ن اختيار ب��راي علاقه مندان وج��ود دارد كه در صورت 
تمايل در ش��رط بندي بنگاه هاي مخصوص اين كار شركت 
كنند اما س��يما چندين سال است كه بدون توجه به علاقه 
يا بي علاقگي مخاطبانش حجم انبوه و سيل آساي مسابقات 
پيش بيني از طريق پيام كوتاه خود را بر سر آنها فرو مي ريزد 
و لذت تماشاي يك مسابقه فوتبال را كه فقط مسابقه باشد 
از آنها سلب مي كند. واقعاً آيا روزي مي رسد كه بتوان فارغ 
از تبليغ��ات و مس��ابقات پيام كوتاه مزاح��م فقط و فقط از 

تماشاي يك فوتبال ناب لذت برد؟
نكت��ه آخر اينكه اس��تعداد،  قابلي��ت و محبوبيت پنج 
گزارش��گر فعلي سيما )عادل فردوس��ي پور، جواد خياباني، 
پيمان يوس��في، مزدك ميرزايي و عليرضا علي فر( به جاي 
خود  ولي مي توان آرزو كرد كه اين جام جهاني پاياني باشد 
بر انحصار گزارش هاي زنده به همين جمع محدود و فرصت 

دادن به جوانان  و استعدادهاي تازه نفس.

يادداشت يادداشت
تلويزيونسال پنجم  شماره 988 سه شنبه 25 خرداد 111389

تا جام جهاني 1994 يا همان 1373 شمسي ويژه برنامه جام جهاني به مفهوم امروزي آن وجود نداشت و 
معمولاً پس از پخش يك تيتراژ ورزشي تصاوير مربوط به مسابقه روي آنتن مي رفت و بعد هم كه گزارش 

گزارشگر بود و حداكثر تنوعي كه در نظر گرفته مي شد عبارت بود از حضور يك كارشناس فوتبال در 
استوديو كه البته نه خبري از تصوير او بود و نه تصوير گزارشگر، و بينندگان تنها صداي آنها را مي شنيدند. 

نگاهي به سريال »هشدار براي كبرا 11«
هاليوود در بزرگراه هاي آلمان 

لادن بهبودي
در س��ال 1994 زمان��ي ك��ه هرمان يوه��ا - يكي از 
متخصصان بدلكاري سينما -ايده ساخت سريال هشدار 
براي كبرا 11 را به مسوولان RTL ارائه داد خودش هم 
تصور نمي كرد اين س��ريال به موفقيتي چشمگير دست 
پيدا كند و قابل رقابت با نمونه هاي امريكايي خود حتي 
در سينما باشد. داستان يك جمله بود: دو پليس بزرگراه 
در اتوبان هاي آلمان هر قسمت با داستان جديدي روبه رو 
مي ش��وند. اما اين داس��تان كوتاه خيل��ي زود طرفداران 
زي��ادي پيدا كرد و لق��ب پربيننده ترين، پرهزينه ترين و 
طولاني ترين سريال تلويزيوني آلمان را به خود اختصاص 
داد. ش��ايد هيجان و جذابيت تصويري را بتوان مهم ترين 
دليل موفقيت اين س��ريال دانست. كار بدلكاران در اين 
سريال در حد عالي است. خلق صحنه هاي تعقيب و گريز 
در اتوبان هاي بي انتهاي آلمان با خودرو هاي جديد قطعاً 
هر بيننده اي را جذب خود مي كند. همين جذابيت ها نيز 
موجب شد پخش سريال هش��دار براي كبرا 11 از سال 
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هش��دار براي كبرا 11 شروع موفقيت آميز خود را در 
سال 1996 در شبكه RTL آلمان آغاز كرد. دو شخصيت 
اصلي سريال دو افسر پليس بزرگراه آلمان هستند كه كار 
تعقيب مجرمان در بزرگراه ها و تامين امنيت در جاده هاي 
اطراف شهر را بر عهده دارند. نام اين گروه پليس كبرا 11 
است و آنها در بخشي از پليس آلمان كه مسووليت ايجاد 
امنيت در بزرگراه هاي اين كشور را بر عهده دارد فعاليت 
مي كنند. حادثه، برخورد، تصادف، پرواز اتومبيل ها در هوا و 
انفجار تقريباً پاي ثابت تمام قسمت هاي اين سريال آلماني 
است. به طور متوسط در هر قسمت اين سريال دو تا سه 
نفر كشته مي شوند و پنج تا شش خودرو نابود مي شوند.رمز 
موفقيت سريال حضور معروف ترين بدلكاران امريكايي در 
سريال بود. مايكل بي  و جري بروخهايمر كه تجربه ساخت 
صحنه هاي اكشن در فيلم هايي چون جان سخت و سرعت 
و سري فيلم هاي اسلحه مرگبار را در كارنامه خود داشتند 
از همان ابتدا همكاري با اين سريال را آغاز كردند. ديگر 
ويژگي مثبت اين سريال ديالوگ هاي طنز دو شخصيت 
اصلي در آن اس��ت كه گفته ش��ده از فضاي داني گلاور 

و مل گيبس��ون در فيلم هاي اسلحه مرگبار الهام گرفته 
شده است. البته سهم اتومبيل هاي درب و داغون شده در 
س��ريال را كه اكثراً از مدل هاي بالاي بنز و بي ام و آلماني 
هستند نمي توان ناديده گرفت. طبق آمار گرفته شده در 
آلم��ان كبرا 11 بيش از ش��ش ميليون بيننده دارد و در 
س��ال 2003 اين تعداد به بيش از هشت ميليون نفر هم 
رسيد. وقتي كبرا 11 روي صفحه تلويزيون مي آيد همه 
منتظر صحنه هاي برخورد بزن بزن، س��رعت و در نهايت 
انفجار در اتوبان هاي اطراف فرانكفورت هس��تند و فيلم 
پر از هيجان و دسيسه است و بهترين بدلكاران براي اين 
فيلم كار مي كنند. اتفاقات فيلم گاهي خيلي جالب و گاهي 
خنده آور هستند ولي در نهايت تمام قسمت هاي اين سريال 
به يك صورت تمام مي شوند؛ دشمن خود را نشان مي دهد، 
زد و خوردهايي صورت مي گيرد، قهرمانان طبق معمول 
س��روقت در محل حاضر مي شوند؛ دشمن ضربه مي زند، 
قهرمانان دشمن را تعقيب مي كنند و در آخر اين تعقيب 
و  گريز به انفجارهاي وسيع و وحشتناكي منتهي مي شود 
و هميشه نيز پليس هاي چابك و فرز در آخرين ثانيه ها از 
اين خطرات جان سالم به در مي برند. دسيسه ها و اتفاقات 
فيلم هميشه تقريباً به يك صورت تكرار مي شوند و بيشتر 
دقايق فيلم در اتوبان ها و خيابان ها و درون اتومبيل است. 
با اين وجود كبرا 11 هنوز هم يك سريال موفق است و 
بينندگان را پاي تلويزيون ميخكوب مي كند و اين الگوي 
تكراري چيزي از محبوبيت اين سريال كمك نكرده است. 
همين موضوع نيز موجب شد توليد سريال تا كنون ادامه 
پيدا كند و اكنون تعداد قس��مت هاي توليدشده از آن به 

217 رسيده است. 
‌14دوربين‌براي‌كبرا‌11

بي ش��ك موفقيت اين سريال بيش از هر چيز مديون 
تيم حرفه اي بدلكاران آن است. حدود 350 هزار يورو از 
هزينه توليد سريال در هر قسمت صرف ساخت قسمت هاي 
اكشن آن مي شود. طراحان صحنه هاي اكشن و بدلكاران 
در اين سريال اغلب در گروه هاي توليد فيلم هاي سينمايي 
در هاليوود نيز همكاري داشته اند. قبل از فيلمبرداري ابتدا 
گروه حرفه اي لوكيشن را انتخاب و آن را طراحي مي كنند. 
نويسندگان فيلم نيز روي داستان كار كرده و كمي تم آن را 
كمدي مي كنند. بيشتر مواقع اين صحنه ها در اواخر هفته 
كه بزرگراه  ها خلوت تر هستند فيلمبرداري مي شوند.در روز 
مورد نظر ابتدا دوربين ها و ميكروفن ها سر جاي خود قرار 
مي گيرند. براي تصويربرداري گاه تعداد دوربين ها به 14 
عدد مي رسيد. برخي از دوربين ها در مكان هاي مخصوصي 
به نام جعبه هاي تصادف قرار مي گرفتند. اين جعبه ها به 
ح��دي محكم بودند كه حتي اگ��ر يك كاميون روي آن 
مي افتاد اتفاقي نمي افتاد. پس از آن صحنه هاي بدلكاري 
فيلمبرداري مي شود كه اغلب با دلهره همراه بوده و گروه 
فش��ار زيادي را تحمل مي كردند.مرحله آخر صدا گذاري 
و تدوين فيلم هاي گرفته ش��ده بود. با كمك كامپيوتر و 
نرم افزار هاي پيشرفته صحنه ها تدوين مي شدند. گاه زمان 
زيادي براي حذف وسايل كمكي سر صحنه از جمله سيم ها 

و كابل هاي نگهدارنده آنها مي شد.

نگاهي به تله تئاتر »خانم سويج« 
به كارگرداني محمد يعقوبي

ديوانه اي از قفس پريد
اميررضا نوري پرتو

     در چند دهه گذش��ته هم درباره دنياي ش��خصي 
ديوان��گان حاضر در يك آسايش��گاه روان��ي و هم درباره 
فرزنداني كه مي خواهند والدين سالخورده شان را به يك 
آسايشگاه ببرند و ثروت آنها را به چنگ بياورند، كارهاي 
زيادي چه در دنياي نمايش و چه در دنياي سينما ديده ايم. 
»خانم سوِيج عجيب« اثر سال 1951 جان پاتريك يكي از 
نمايشنامه هايي است كه اين دو مضمون را به شكلي قابل 
قبول با هم تركيب كرده است. جان پاتريك، دراماتيست 
امريكاي��ي، در فاصله س��ال هاي 1935 ت��ا 1991، 18 
نمايشنامه نوش��ته كه »خانم سويج عجيب« چهارمين 
نمايشنامه از كارنامه اوست. او در »خانم سويج عجيب« 
داستان زني سالخورده به نام سويج را روايت مي كند كه 
فرزندانش او را به يك آسايشگاه مخصوص بيماران رواني 
آورده اند. فرزندان خانم سويج- لي لي بل )زني كه شش بار 
ازدواج كرده(، تيتوس )يك سناتور ايالتي( و ساموئل )يك 
قاضي(- به دنبال اوراق قرضه اي هستند كه ميليون ها دلار 
ارزش دارد و مي دانند كه نزد خانم سويج پنهان شده است. 
از سويي تمام نمايشنامه در يك آسايشگاه رواني مي گذرد 
و ما با ديوانگاني آشنا مي شويم كه هر يك كاراكتر ويژه اي 
دارند و در ادامه كم كم رابطه اي عاطفي ميان آنها و خانم 

سويج پديد مي آيد.« 
»خانم س��ويج عجيب« در ابت��داي دهه 50 ميلادي 
نوشته ش��ده و داستانش هم در همان سال ها مي گذرد؛ 
س��ال هاي پس از جنگ جهاني دوم ك��ه جامعه امريكا 
برخ��لاف اروپايي��ان كه مي كوش��يدند از دل ويرانه هاي 
جنگ خود را بيرون بكش��ند و بازيابند، رونق اقتصادي و 
رف��اه اجتماعي ويژه اي را تجربه مي كرد. اما چيزي كه ما 
در نمايش  »خانم سويج...« مي بينيم، دنيايي شبه تراژيك 
است كه تنها لحن و كنش هاي آدم هايش است كه همراه 
با خود باري از طنز دارد. البته مي  توان گفت اين كاراكترها 
خود نماينده اي از قشرهاي گوناگون اجتماعي در آن سال ها 
هستند. خود خانم سويج آدمي است كه دوره اش به پايان 
رسيده اس��ت؛ كاراكتري كه به ادعاي خودش در دوران 
طلايي و كلاسيك سينما و تئاتر در دهه 30 ميلادي بازيگر 
و اكنون كاري كه فرزندانش )نماينده نس��ل جديد( با او 
كرده اند، آغازي است بر پايان گذشته خانم سويج و نسل 
او؛ گذشته اي كه نسل خانم سويج در آن ثبات ارزش ها و 
سنت ها را تجربه كرده بود و اكنون در دهه پس از جنگ، 
مدرنيزاسيونِ در حال شكل گيري جامعه امريكا )نماينده 
جامعه صنعتي و در حال پيشرفت غرب( ديگر نمي تواند 
انديشه اين نسل را الگوي حركت خود قرار دهد. با اينكه 
بيشتر ديوانگان حاضر در آسايشگاه از نسل جوان آن دوران 
)حتي جوان تر از فرزندان خانم سويج( هستند، اما آنان در 
حقيقت فراموش شدگاني به شمار مي آيند كه دوران شان 
در اين دنياي پوس��ت انداخته پايان يافته اس��ت و شايد 
خيلي هايشان بايد تا ابد در اين حصار بمانند. شكل روايي 
نمايش »خانم سويج عجيب« بر پايه الگوهاي دراماتيك 
بنا ش��ده است. در پرده اول ش��خصيت اصلي نمايش و 
خانواده اش به خوبي و سر حوصله معرفي مي شوند. جدا 
از آن با حال و هواي آسايشگاه، مناسبات حاكم بر آنجا  و 
نيز آدم هايش آشنا مي شويم و در پرده دوم است كه جدا 
از ش��كل گيري رابطه ميان خانم سويج با آدم هاي داخل 
آسايش��گاه، گره اصلي روايت نيز كم كم پررنگ مي شود؛ 
اينكه خانواده س��ويج در جست وجوي اوراقي هستند كه 
مادر پنهان كرده اس��ت. در پرده سوم كه گره گشايي نيز 
در آن رخ مي دهد، ريتم نمايش اندكي تندتر مي ش��ود. 
ماجراي رس��وايي فرزندان در زيرورو كردن گلخانه كاخ 
س��فيد، رو شدن نهانگاه اوراق قرضه و نيز گم شدن اوراق 
در تاريكي لحظه اي پديد آمده در آسايشگاه، پرده پاياني 
نمايش را به جذاب ترين بخش آن تبديل مي كند. شايد اگر 
بر ترديد خانم سويج در پايان براي ماندن در آسايشگاه و 
بازگشت به دنياي بيرون مانور بيشتري مي شد، تم نمايش 
)ترويج مهرباني و تاكيد بر پيوندهاي عميق انساني و نفي 
مادي گرايي( در نقطه اوجش مي توانست نمود بيشتري 
داشته باشد. با اين وجود تصميم خانم سويج براي رفتن از 
آسايشگاه و تاثيري كه او بر آدم هاي آنجا  مي گذارد )جايي 
در پايان نمايش كه همه افراد آسايشگاه براي او هديه اي 
مي آورند( پايان داس��تان را مطابق پيش بيني مخاطب و 
ب��ر پايه فرمول هاي كهن دراماتي��ك رقم مي زند و البته 

آن تاثيرگذاري لازم و ماندگار را با خود به همراه ندارد.
     محمد يعقوبي )در جايگاه كارگردان هنري تله تئاتر 
»دنياي آرام يا خانم سويج عجيب«( در برداشت وفادارانه و 
تله تئاتري اش از نمايشنامه جان پاتريك براي پر رنگ كردن 
مولفه ه��اي روايي موجود در آن از عنصرهاي ديداري به 
خوبي اس��تفاده كرده است. اين مزيت از نوع رنگ آميزي 
لباس هاي كاراكترها كه همخواني خوبي با درونيات و نوع 
رفتارهايشان دارد و رنگ بندي دكورها )كه بين رنگ هاي 
گرم و س��رد در نوس��ان است( تا نقش آفريني قابل قبول 
برخ��ي از بازيگران اي��ن تله تئاتر )با ي��ادي از بازي هاي 
نسبتاً خوب فريده سپاه منصور، مهران نائل، علي سرابي 
و فره��اد تجويدي( و نيز توجه به ريزه كاري هاي لازم در 
ش��يوه كنش هاي  بازيگران مش��هود اس��ت و از تسلط و 
تجربه يعقوبي بر استفاده از عنصرهاي ديداري در نمايش 
حكايت دارند. همچنين بايد از كارگرداني مسعود فروتن 
هم ياد كنيم كه تجربه درخشان او در جايگاه كارگردان 
تلويزيون��ي كمك خوبي براي محم��د يعقوبي و نمايش 
تلويزيوني اش بوده است. كافي است به نماهاي سوييچ شده 
نمايش و ش��يوه دكوپاژ اين نماها توجه كنيم كه ظريف 
و يكدست هستند )حتي در جاهايي سينمايي شده اند تا 
اينكه از جنس نماهاي تله تئاتر باشند( و اجازه نمي دهند 
ريتم آرام نمايش در ديد مخاطب كند و خسته كننده به 
نظر برسد. ضمن آنكه نماهايي كه از ديد دوربين ناظر بر 
آسايشگاه گرفته شده، بر تنگنايي كه شخصيت ها در آن 

گرفتار هستند به خوبي تاكيد دارد.
»خانم سويج عجيب« از تله تئاترهاي خوب تلويزيون 
در اين س��ال ها ب��وده كه مي ت��وان آن را در رديف ديگر 
تله تئاترهاي يعقوبي همانند »دل سگ« و »زمستان 66« 

طبقه بندي كرد.

اگرچه در كش��ور ما راديو و تلويزيون يك رسانه دولتي 
محسوب مي ش��ود و امكان تاسيس ش��بكه هاي خصوصي 
)كابلي( متناسب با ذائقه هاي مختلف وجود ندارد اما نبايد 
از ياد برد كه همين تلويزيون محدود دولتي هم در پاره اي از 
موارد قابليت هايي دارد كه حسرت ناشي از فقدان شبكه هاي 
كابلي را به حداقل مي رس��اند، دس��ت كم ب��راي تعدادي از 
بينن��دگان تلويزي��ون. يك��ي از مهم ترين اي��ن قابليت ها و 
امتيازات پوشش زنده و مستقيم تمام مسابقات مهم فوتبال 
در جهان است. از بازي هاي مهم آسيايي كه تيم هاي ايراني 
در آنها شركت دارند گرفته تا جام باشگاه ها و جام ملت هاي 
اروپا و سرانجام تا جام جهاني كه معتبرترين رويداد فوتبالي 
جهان به حساب مي آيد؛ امكاني كه به جز چند كشور معدود، 
مردم مابقي كش��ورهاي دنيا از آن محروم هستند و تنها با 
صرف هزينه نسبتاً بالاي اشتراك تلويزيون هاي كابلي موفق 
به استفاده از آن مي شوند. امسال نيز مانند ادوار گذشته جام 
جهاني، تلويزيون بينندگان مش��تاق تلويزيوني را بي نصيب 
نگذاشته و در برنامه زمان بندي كه ارائه كرده امكان تماشاي 
تمام مسابقات اين رويداد فوتبالي از دوره مقدماتي تا دوره 
نهايي براي علاقه مندان وجود دارد و ظرف مدت زمان يك 
ماه تمام 64 مسابقه اين جام از سيما پخش خواهد شد. به 
همين مناسبت خالي از لطف نيست اگر به چگونگي پخش 
اين بازي ها از مقطع قبل از انقلاب تا همين دوره گذش��ته 

جام جهاني تاملي داشته باشيم.
اولين‌پوشش‌تصويري‌

از س��ال 1954 ميلادي كه بينندگان تلويزيوني موفق 
ش��دند براي نخستين بار در قالب جام جهاني مسابقه اي را 
به ش��كل زنده مش��اهده كنند تا آن روز كه اين امكان در 
تلويزيون دولتي ايران)تلويزيون ملي( فراهم شد درست 16 
سال طول كش��يد. 40 سال پيش از اين يعني در تابستان 
سال 1349 تلويزيون ايران پخش بازي هاي جام جهاني را 
براي اولين بار آغاز كرد. در آن س��ال)1970( كه با نهمين 
دوره جام جهاني مصادف بود، بازي ها در آلمان برگزار مي شد 
و براي علاقه منداني كه تا پيش از آن تنها از طريق روزنامه 
و حداكثر راديو موفق مي شدند از جام جهاني خبري بگيرند 
پخش اين مسابقات جذابيتي خارق العاده و منحصر به فرد 
داش��ت هر چند ش��امل همه بازي ها نبود و تنها بازي هاي 
مه��م و مربوط به مراحل پاياني جام را دربرمي گرفت و هر 
چند هنوز سيس��تم پخش رنگي در ايران وجود نداش��ت و 

تصاوير به شكل سياه و سپيد پخش مي شد.
اولين‌گزارشگران‌جام‌جهاني

تلويزيون در مقطع زمان��ي جام جهاني 1974)1353( 
تنها يك شبكه و در جام 1978)1357( دو شبكه داشت و 
هنوز آنقدرها گسترده نشده بود كه تعداد قابل ملاحظه اي 
گزارشگر در خدمت اين سازمان باشند. حبيب الله روشن زاده 
و مانوك خدابخش��يان تنها نام هايي بودند كه در آن مقطع 
به ترتيب وظيفه گزارش و تفسير مسابقات فوتبال تلويزيون 
را بر عهده داش��تند و تركيب گزارش هاي زنده روشن زاده 
كه با تفاسير ش��نيدني و دقيق خدابخشيان همراه مي شد 
هنوز در اذهان فوتبال دوس��تان قديمي باقي مانده اس��ت. 
خصوصاً نگاه كارشناس��ي و ديد فني بالاي خدابخشيان كه 
در چن��د ديدار جام جهاني چن��د تعويض مهم و حياتي را 
پيش بيني كرد و دقايقي بعد دقيقاً همان تعويض ها توسط 
مربيان بزرگ و مطرح دنيا انجام شد. بازي هاي جام جهاني 
1974 هلن��د)1353( و 1978 آرژانتين)1357( كه دومي 
مصادف با اولين حضور تيم ملي ايران در جام جهاني فوتبال 
نيز بود توسط همين دو گزارش و تفسير شد. ضمن اينكه 
اولين نفري كه رويه گزارش مس��ابقات ورزشي را در ايران 
پايه گذاري ك��رد يعني عطاءالله بهمنش نيز از طريق راديو 
ديدارهاي جام جهاني را براي ش��نوندگان كه در آن زمان 

تعدادشان بسيار بيشتر از بينندگان بود گزارش مي كرد.
سال‌هاي‌دور‌از‌پخش‌زنده

از جام جهاني 1982 كه با سال 1361 يعني اوج دوران 
جنگ كش��ورمان با عراق و اوج محدوديت ها مقارن بود تا 
س��ال 1990 يا همان سال 1369 شمسي هيچ ديداري از 
سه دوره متوالي جام جهاني به شكل زنده و مستقيم روي 
آنتن تلويزيون ايران نرفت. وضعيت دش��وار اقتصادي ناشي 

نگاهي‌به‌پخش‌بازي‌هاي‌جام‌
جهاني‌از‌تلويزيون

از جام جم تا 
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