
13 تجسمی

کرباس خاکستریمکعب سفید

به بهانه سالمرگ مهدي سحابي

همه می‌میرند

هميش��ه ناتواني‌ام را در برابر قطعيت واقعيت مرگ ��
زماني احس��اس مي‌كنم كه خبر از دست دادن عزيزي 
را مي‌شنوم. مي‌خواهم زمان را از حركت نگه دارم، فقط 
براي چند لحظه به عق��ب برگردانم، به لحظه‌هاي قبل 
از خب��ر، به لحظه‌اي كه او در اين جهان حضور داش��ت، 
ولي در كم��ال ناباوري لحظه‌ها مي‌گذرند و تو به لحظه 
قبول واقعيت مي‌رسي. در آن لحظه كوچكي و محدوديت 
را عميقا احس��اس مي‌كني. وقتي زيرنويس تلويزيون را 
خواندم بي‌اختيار رو به همسرم كردم و گفتم: مي‌خواستم 
زمان را نگه دارم، نمي‌خواستم خبر را تا آخر دنبال كنم. 

قبل از آن دور هم جمع ش��دن‌ها او را  مي‌شناختم، 
بعض��ي ترجمه‌هايش را خوانده بودم، ولي نمي‌دانس��تم 
نقاش��ي هم مي‌كند. در اكثر افتتاحيه‌ها شخص بلندبالا 
و شوخي را مي‌ديدم با سري تراشيده و رفتاري خودماني 
و گرم. وقتي به‌وسيله منوچهر معتبر به هم معرفي شديم 
مثل اين بود كه سال‌هاس��ت يكديگر را مي‌شناس��يم و 
وقتي فهميد مي‌خواهيم هر دو هفته يك‌بار جمع شويم 
به راحتي پذيرفت و در تمام آن نزديك به دو س��الي كه 

جمع مي‌شديم هر وقت تهران بود سروقت مي‌آمد. 
آخرين بار وقتي وارد ش��د پيراهن سياه پوشيده بود. 
گفتم: مهدي چرا سياه پوش��يدي؟ گفت: داش علي برا 
خوش‌تيپي! گفتم: خيره ان‌ش��االله. اهل حاش��يه نبود، 
مستقيم مي‌رفت سر اصل مطلب. با ساده‌ترين كلمات، 
ديگر نياز نداش��ت كلم��ات را ابزار فخرفروش��ي كند. با 
ترجمه‌هايي كه كرده بود خودش را به قدر كافي با كلمه 
ارضا كرده بود. وقتي پرويز كلانتري از او پرسيد »همكاران 
فرانسوي دان ات مي‌گويند تر جمه در جست‌وجوي زمان 
ازدس��ت‌رفته پروست، شدني نيست و از محالات است« 
خنديد و گفت »ما ترجمه كرديم و شد« و بعد هم ادامه 
داد »مس��اله اينجاس��ت كه جملات پروست طولانيه و 
كلنجار رفتن با اين زبان براي ترجمه سخته يعني حوصله 
مي‌خواد« يك بار گفت »سر ترجمه پروست آنقدر نشسته 
بودم كه مهره‌هاي پشتم جابه‌جا شده بود و دردش مي‌زد 
تو قفسه سينه‌ام. دكتر‌ها فكر كردن از قلبم است و بردنم 

سي‌سي‌يو ولي بعدا فهميدن قلبم سالمه و از پشتمه.« 
حدود س��اعت 12 بود كه مهدي بلند ش��د، گفت: 
»گردنم خيلي درد مي‌كنه بايد برم خونه قلادم رو ببندم! 
گفتم: قلاده چيه مهدي!؟ گفت: تو خونه هميشه مي‌بندم 
خودم اسمشو گذاشتم قلاده فرهنگي. و بعد هم خنديد.« 
فرامرز پسرم وقتي آخر شب رساندش موقع برگشتن 
در دستش كتاب »همه مي‌ميرند« بود. مهدي به او داده و 

پشتش را امضا كرده بود: براي دوستم فرامرز عزيز.
در آخرين جلس��ه رو كرد ب��ه قره‌باغي و كلانتري و 
گفت: يادتون هس��ت م��ا چه اداهاي روش��نفكرانه‌اي از 
خودمون درمي‌آورديم و خودمونو لوس مي‌كرديم و خيلي 
از خواننده‌ها و ترانه‌ها رو گوش نمي‌كرديم!؟ درصورتي‌كه 
من الان آهنگ‌هاي سوسن رو گوش مي‌كنم خيلي هم 
دوسش��ون دارم. معمولا اواخر پاييز و زمستان مي‌رفت 
فرانس��ه پيش همس��ر و س��ه فرزندش و البته با نوه يا 
نوه‌هاي��ش. روزهاي پاياني ارديبهش��ت‌ماه بود كه زنگ 
زد. همس��رم گوشي را برداش��ته بود. وارد اتاق كه شدم 
گفت آقاي سحابيه. گوش��ي را گرفتم، گفت: داش علي 
من دارم مي‌رم، گفتم: كجا!؟ گفت: پيش بچه‌ها، گفتم: 
چ��را به اين زودي!؟ تو معمولا ديرتر مي‌رفتي، گفت: آره 
ولي دارم مي‌رم. دلگيري و بي‌حوصلگي از صدايش معلوم 
بود. دلم گرفته بود احساس كردم برنمي‌گردد، فكر كردم 

مي‌خواهد براي هميشه بماند. 
آن‌طور كه خودش مي‌گفت ترجمه‌ها و نوشته‌هايش 
را در فرانسه انجام مي‌داد و نقاشي و مجسمه‌هايش را در 

تهران مي‌ساخت و مي‌كشيد. 
س��ال 1322 در ش��هر قزوي��ن به دنيا آم��ده بود و 
10س��الش بود كه به تهران ك��وچ كرده بودند. در محله 
اميريه و از همان زمان بچه‌محل شده بود با علي قره‌باغي. 
دانش��كده هنرهاي زيبا را ناتمام گذاشته بود و با ديپلم 
رياض��ي رفته بود ايتاليا كارگردان بش��ود. آكادمي رم را 
هم رها كرد و رفت فرانس��ه و پس از 10 س��ال به ايران 
برگشت. س��ال 51 بود. سينماي ايران را نپسنديد و در 
روزنامه ايران مترجم شده بود. سه زبان فرانسه، ايتاليايي 
و انگليسي را خوب مي‌دانس��ت. خودش ياد گرفته بود. 
خود ساخته بود. از آن نوع كاراكتر‌ها بود كه» نمي‌توانم« 
در وجودش به »مي‌توانم« تبديل شده بود. آموخته بود 
ك��ه حد توانايي‌اش را با تمرين و پش��ت كار بالا ببرد. از 
خود و تجربه‌اش با واقعيت بيش از دانش��كده و آكادمي 
مي‌آموخت. ترجمه مي‌كرد، رمان مي‌نوش��ت، نقاش��ي 
مي‌كرد، مجسمه مي‌ساخت و عكاسي مي‌كرد. اوايل كه 
به ايران آمده بود با اس��م مستعار »سهراب دهخدا« نقد 
فيلم هم مي‌نوش��ت. همان زمان‌ها نقد نقادان سينماي 
ايران باعث معرفي‌اش ش��د. بي��ش از 30 كتاب ترجمه 
ك��رد كه از بهترين نمونه‌هاي ترجمه هس��تند. ترجمه 
»در جس��ت‌وجوي زمان ازدس��ت‌رفته« او را به شهرت 
رساند. خيلي س��رحال بود و بوي زندگي مي‌داد، به جز 
ماه‌هاي آخر. در يك مصاحبه از او پرس��يده بودند كدام 
ترجمه‌هايت را بيشتر دوس��ت‌ داري؟ گفته بود »مرگ 

قسطي و همه مي‌ميرند.« 

به بهانه نمايش آثار داوينچي و ميكل‌آنژ در رم 

انسان باز مي‌گردد

با نزديك ش��دن به پايان س��ال ميلادي بسياري از ��
شهرهاي اروپا ميزبان نمايشگاه‌هاي متعدد و مختلفي از 
هنرمندان امروز و ديروز هس��تند. در جديدترين رويداد 
آثار دو هنرمند برجس��ته دوران رنسانس ايتاليا لئوناردو 
داوينچ��ي و ميكل آنژ در موزه كاپيت��ول رم به نمايش 
گذاش��ته شده اس��ت تا براي نخس��تين بار طراحي‌ها و 
نقاش��ي‌هاي اين دو نابغه بزرگ كه دشمنان سرسخت 
يكديگ��ر نيز بوده‌اند در كنار هم مقايس��ه ش��ود و مورد 
بررس��ي دوس��تداران هنر رنس��انس قرار گيرد. برخورد 
اين دو هنرمند كه از س��ر رقابت هميشگي‌ش��ان ريشه 
مي‌گرفت موضوع بس��يار جالب توجهي ب��راي ناظران 
آن دوره درخش��ان هنري و فرهنگ��ي ايتاليا و اروپا بوده 
اس��ت به ش��كلي كه جورجيو وازاري تاريخدان، منتقد، 
زندگي‌نامه‌نويس و معمار هم‌دوره اين دو هنرمند بسياري 
از اين درگيري‌هاي جنجالي را كه اكثرا از طرف ميكل‌آنژ 

آغاز مي‌شده به ثبت رسانده است.
اما عصر رنسانس كه بس��ياري از مورخان آن را بين 
سال‌هاي 1450 تا 1600 ميلادي معرفي مي‌كنند داراي 
ويژگي‌ه��اي منحصر به فردي ه��م در زمينه فرهنگي و 
هن��ري و هم در زمينه اجتماعي، سياس��ي بود. س��لطه 
چندين و چند صدس��اله كليساي كاتوليك به تدريج در 
حال كاهش بود، كاهشي قابل احساس كه هر سال بيشتر 
و بيشتر به چشم مي‌آمد. خود كلمه رنسانس نيز بيانگر 
اين شكوفايي مجدد اروپاس��ت. اين تولد دوباره در حوزه 
هن��ر نگاه هنرمن��دان را به عصر طلاي��ي هنر و فرهنگ 
يونان باستان و نيز فرهنگ‌هاي غيرمذهبي )غيرمسيحي( 
معطوف کرد و براي دومين بار انسان محور جهان هستي 
قرار گرفت و اينچنين انس��ان‌گرايي )اومانيس��م( دوباره 
از پ��س پرده‌هاي ضخيم كاتوليس��م به صحنه آمد. هنر 
اومانيس��م آنچنان به مفاهيم متافيزيكي و آخرالزماني از 
قبيل روح، بهش��ت، دوزخ و زندگي پس از مرگ توجهي 
نداشت، درست برعكس هنر قرون وسطي كه تمركز را بر 
اخلاق مسيحي و آخرالزمان گذاشته بود. هنرمندان قرون 
10، 11و 12 آثاري خلق مي‌كردند كه بيش��تر براساس 
روايات كتب مقدس، انجيل اربعه و به‌خصوص مكاشفات 
يوحنا ش��كل مي‌گرفت، تصاويري بديع اما خيالي كه با 
فانتاس��م )fantasm( انساني سيراب مي‌شد؛ مانند آثار 
هرونيموس بوش يا پيتر بروگل و دريك بوتس هنرمندان 
تاريك‌انديش فلاماندري. اما هنر رنس��انس تا حد ممكن 
س��عي بر آن داشت كه بار ديگر زيبايي جسمي-فيزيكي 
را به عرصه آورد. چهره‌هاي زش��ت و هراس‌آور سوژه‌هاي 
بوش تبديل به لطافت‌هاي شديد پرتره‌هاي زنان فلورانسي 
س��اخته و پرداخته لئوناردو داوينچي ش��د. روشنايي به 

تابلوهاي هنرمنداني چون رافائل بازگشت. تاريكي قرون 
وس��طي به پايان رس��يده بود. نكته مهم ديگر در نقاشي 
رنسانسي احياي مجدد دورنما يا پرسپكتيو بود. از آن زمان 
مفاهيم��ي چون دور و نزديك، جلو و عقب، طرف چپ و 
راست شكل جديد و نويني را وارد فضاي نقاشانه كردند. 
يكي از دلايل توجه به پرسپكتيو شايد چند حرفه‌اي بودن 
هنرمندان باش��د. نقاش و مجسمه‌سازي مانند ميكل‌آنژ 
ي��ا فيزيكدان و ط��راح بزرگي چون لئون��اردو معماراني 
چيره‌دست نيز بودند. آنان با حجم‌ها، تورفتگي‌ها، فضاهاي 
مثبت و منفي و در كل هندسه سه‌بعدي سروكار داشتند. 
اي��ن ويژگ��ي بزرگ‌ترين خدم��ت را به ذهني��ت و ايده 
»بازنماي��ي« طبيعت و محيط پيرامون هنرمندان نقاش 
كرد. حتي اگر رافائل معمار نبود با معاش��رت با لئوناردو 
و ميكل‌آنژ به درك صحيحي از پرس��پكتيو مي‌رس��يد. 
پرسپكتيو توانس��ت ارزش بصري و سپس ارزش هستي 
شناختي انسان را به او بازگرداند. يك چشم‌انداز در پشت 
مريم مقدس، مس��يح يا زني اشرافي از خاندان مسيحي 
مي‌توانست زيبايي‌هايي را كه در مركز تابلو قرار گرفته‌اند 
افزايش دهد و به زبان استعاري بگويد: »اين انساني است 
زيبا در محيطي زيبا كه او را فرا گرفته اس��ت. او در مركز 
توجهات من نقاش است.« نقاش رنسانس به خلق دورنما 
مي‌پرداخ��ت تا نماي نزديك را پررنگ‌تر و درخش��ان‌تر 
نشان دهد. البته هنوز مانده بود تا دوران باروك فرا برسد 
و هنرمنداني چون كاراواجيو به پرسپكتيو غنايي متفاوت 
ببخشند، مانده بود تا هولباين با خلق آثاري چون مسيح 
در گور و سفرا تكنيك خلق پرسپكتيوهاي تركيبي را به 
جهان ارايه كند و باعث حيرت هر نقاش، مجسمه‌س��از، 
معمار و كارشناسي شود و در نهايت ورمير اين مفهوم را 
به حد اعلاي خود رس��اند. اما بخش مهمي از نطفه ايده 
ذهني پرس��پكتيو در دوران رنسانس به تصويري عيني 
تبديل شد. حضور مفهوم عينيت )objectivity( تا آن 
زمان به هيچ عنوان در فهرست دغدغه‌هاي هنرمندان نبود 
زيرا منابع الهام آنان هيچ‌كدام از عناصر عيني و قابل لمس 
زندگي نبود. رنس��انس مفهوم ديگ��ري را نيز پديد آورد: 
»انس��ان جهاني«. شايد اين مفهوم با تلاش‌هاي بي‌وقفه 
ماجراجوياني چون واسكو داگاما، ماژلان و كريستف كلمب 
به عرصه آمده باش��د اما از سوي ديگر هنرمنداني چون 
لئوناردو داوينچي و ميكل آنژ نيز در به درخشش‌درآوردن 
اين مفهوم عظيم نيز دخالت داشتند. آنان خود نيز جهاني 
شدند. ميكل آنژ و لئوناردو اگر زنده بودند شايد احتياج به 
گذرنامه و رواديد نداش��تند و تمامي كشورهاي پنج قاره، 
آنان را پرحرارت ميزباني مي‌كردند؛ البته به‌جز چند كشور 

كه خود نام آنها را مي‌دانيد!
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ÁÁ اولين بار چه انگيزه‌اي شما را به طرف نقاشي كشاند؟
شما يادتان مي‌آيد اولين بار چه زماني پرتقال خورديد؟! 

ÁÁ !خير 
خب من هم يادم نمي‌آيد، اولين بار كه خواس��تم نقاش��ي 
بكش��م چه زماني بود. ولي اولين باري كه پرتقال خوردم يادم 

مي‌آيد. 
ÁÁ ...جدي؟ بيشتر توضيح بدهيد 

در شهري كه من زندگي مي‌كردم، با آمدن عيد نوروز ميوه‌ را 
از شهرهاي ديگر مي‌آوردند. پنج سالم بود كه پدرم ميوه نارنجي 
و گردي را به خانه آورد كه پرتقال بود. پدر به ما ياد داد، چطوري 
پرتقال بخوريم. اخيرا مادرم به من گفت آن زمان من پوس��ت 
پرتقال‌ها را مي‌كندم با ميخ به ديوار مي‌چس��باندم. اين‌طوري 
شكل‌هاي هندسي مي‌ساختم. اگر اينكار را نقاشي كردن تعريف 
مي‌كنيد، من از زماني كه خودم را مي‌شناختم نقاشي مي‌كردم. 

ÁÁ چرا طبيعت را براي سوژه نقاشي‌‌هايتان انتخاب كرديد؟ 
همه انس��ان‌ها به نوعي به طبيعت وابس��تگي دارند. دوران 
كودك��ي من س��اعت‌ها لب جوي آب��ي كه از قن��ات مي‌آمد، 
مي‌گذش��ت. به شن، ماس��ه و انعكاس خورش��يد در آب نگاه 
مي‌كردم. اينكه زالوها چطوري در آب حركت مي‌كنند، شاپرك‌ها 
چگونه س��طح بدن‌شان را به آب مي‌زنند. بعد با ماسه‌هاي كف 
رودخانه، شروع مي‌كردم به ساختن حجم‌هاي شني. حجم‌ها 
خراب مي‌شدند. ولي دوباره مي‌ساختم. در طبيعت روستا بزرگ 
شدم. غروب كه مي‌شد از صداي زوزه سگ‌ها يا فرياد مادرم كه 

به دنبالم آمده بود، مي‌فهميدم شب شده... .
ÁÁ در فيلمي كه از زندگي و روش كار ش�ما در نمايش�گاه 

اخيرتان س�اخته شده، عكسي هس�ت كه نشان مي‌دهد 
شما كنار درياچه و كوه بلندي نشسته‌ايد و مشغول نقاشي 
هس�تيد. در اين نمايشگاه، در تابلو‌هاي شما نوعي عظمت 
و ش�كوه وجود دارد. با اينكه از چند رنگ بيش�تر استفاده 
نكردي�د، ولي نوع تركيب‌بندي و مفهوم آثار براي لحظه‌اي 
مخاط�ب را در جاي خود نگه م�ي‌دارد. آن بزرگي‌اي كه در 
تابلو‌ها هست، ازي ك حقيقت ناب نشأت مي‌گيرد. مي‌خواهم 
بدانم در آن س�اعت‌هايي كه مانند آن عكس، ش�ما در دل 
طبيعت مشغول نقاشي بوديد، چه چيزي ديديد كه آن را به 

آثارتان انتقال داديد؟ 
فقط براي لحظه‌اي؟ نقاشي‌هاي من كاملا حقيقي است. گاهي 
همان‌طور كه در عكس ديديد، جلو طبيعت بس��اط پهن مي‌كنم. 
روي سه‌پايه، كاپوت ماشين و... شروع مي‌كنم به نقاشي. مستقيما 
از طبيعت، منشا حقيقت الهام مي‌گيرم. مانند كارهايم در اواخر دهه 
60 كه س��وژه آنها بيابان بود يا نقاشي‌هايم از اطراف يزد كه با نور 
ستاره‌ها و انعكاس نور ابرهايي كه از شهر مي‌آمد و كوه‌ها را خيلي 
كمرنگ نشان مي‌داد، به وجود آمدند. نقاشي‌هاي جاده و شب‌هاي 
تهران هم فقط با انعكاس نورهاي بسيار كم در دل طبيعت شكل 
گرفتند. مادام كه در طبيعت هستم، به آن وفادار مي‌مانم؛ ولي در 
كارگاه رنگ‌ها و نورها را مي‌سازم. ابعاد را بزرگ مي‌كنم. نقاشي در 
ابعاد بزرگ به مفهوم كار كمك مي‌كند. اين ابعاد را انتخاب كردم. 
چون تاثير بيشتري در بيننده دارد. مثلا شب‌هاي تهران با ابرهاي 
قهوه‌اي، قرمز و چرك. در كارگاه به س��ختي توانستم رنگ ابرها را 
چرك كنم. طوري كه شبيه رنگ ابرهاي بالاي سر تهران شود. از 
يك دوره به بعد، براي نقاشي به حافظه‌ام رجوع كردم. از اينجا ‌رفتم 
يزد، بوشهر، چابهار، بيرجند، خراسان و بعد هرچه كه در حافظه‌ام 

بود، در كارگاه اجرا مي‌شد. جواب سوال‌تان را گرفتيد؟ 
ÁÁ تا حدي. پس اين اكسپرسيون افسارگسيخته‌اي كه در 

كارهاي شما ديده مي‌شود، از كجا مي‌آيد؟ 
گاهي فكر مي‌كنم تمام دغدغه‌ها، دلنگراني‌ها، گرفتاري‌ها 
و ناملايماتي كه هس��ت؛ مي‌توانم از طريق نقاشي درمان كنم 
يا با رفتاري خش��ن و ابزاري كه جز و رنگ و بوم نيست، دنبال 

آرامش مي‌گردم. 
ÁÁ هنوز اين آرامش را پيدا نكرديد؟ فكر مي‌كنيد پيدايش 

مي‌كنيد؟ 
نمي‌دانم. واقعا نمي‌دانم. 

ÁÁ به نظرتان بايد چه اتفاقي بيفتد؟ 
شايد با كار كردن مدام و جست‌وجوي عميق و صادقانه. 

ÁÁ كارهاي اخيرتان را به مادرتان تقديم كرديد؟ 
بله. اخيرا با مادرم زندگي مي‌كنم. ش��ب و روز همديگر را 
مي‌بينيم. انگار اولين بار است كه مادرم را مي‌شناسم. در فيلمي 
كه براي اين نمايش��گاه ساخته‌اند. گفته‌ام خيلي جاها رفتم. از 
لندن، ايتاليا، هند، پاكستان و... احساس مي‌كنم مملكت من، 
مادرم است. چون زندگي من است. من مادرم را خيلي دوست 
دارم. درست است كه ديگر نمي‌تواند به من شير بدهد. ولي من 
كه مي‌توانم احترامش را نگه دارم. اين حرف باور امروزم است. 

ÁÁ چقدر مي‌توانم اين حرف را باور كنم؟ 
اصراري ندارم. چرا مي‌گويند مام وطن، فرهنگ، وطن، مادر، 

نمي‌دانم شايد خيلي نيازي به تعريف نداشته باشد. 
ÁÁ سوژه كارهاي اخيرتان از كجا آمده؟ 

از بوته‌هايي كه دم غروب مي‌س��وزانند. در لواسان و جاهاي 
ديگر. رنگ غروب و خاكستر آتش. 

ÁÁ در گال�ري الهي�ه آرت س�نتر كه بخش�ي از تازه‌ترين 
كارهايتان به نمايش در آمده، تابلويي در ابعاد بزرگ اس�ت 
كه دو رنگ بيش�تر در آن به كار برده نشده؛ سفيد و سياه 
وليي ك نوع ترس عجيبي را به بيننده منتقل مي‌كند. تصور 
كنيد كه شما مخاطبي هستيد كه در جلو تابلو ايستاده‌ايد. 

تابلو شما را با خود به كجا مي‌برد؟ 
منظورتان چيست؟ آنجا كجاست؟ آيا جهان خيالي است؟ 
آيا س��ياه و سفيد‌رنگ است؟ رنگ چيست؟ بي‌رنگي چيست؟ 
ترس��ي كه از آن صحبت مي‌كنيد، چيس��ت؟ لطفا سوال‌هاي 
سخت نپرسيد. من وقتي يك تابلوي نقاشي را تمام مي‌كنم اگر 

آن تابلو به من جواب ندهد، آن را به نمايش عموم نمي‌گذارم. 
اگر ادعاي بزرگي نباش��د نقاشي‌هايم، به من آرامش مي‌دهند. 

نمي‌خواهم مخاطب بترسد. 
ÁÁ اين ترسي ا آرامش مخاطب را با خود به كجا مي‌برد؟ 

گفتم س��وال‌هاي سخت نپرسيد. هميش��ه نقاش‌ها جلو 
زبان‌شان را مي‌گيرند. ولي حالا كه سوال‌هاي سخت مي‌پرسيد 
اول بايد بگويم وقتي خودم را از ديدگاه يك بيننده نگاه مي‌كنم، 
مفهوم كارهايم را ترس نمي‌بينم. درست است كه من برخي از 
نقاش��ي‌هايم، سياه هستند، ولي خيلي‌ها شب را دوست دارند. 
شب‌هاي دريا، شب‌هاي پرستاره بيابان و... همه اينها را مي‌گويم. 

به نظر من سياهي بار منفي ندارد. 
ÁÁ ش�ماي ك دوره شهاب‌سنگ‌ها را كار كرديد،ي ك دوره 

جاده‌ها و... حالا در اين نمايشگاه تازه، با آبستره شخصي و 
فيگور آدم‌ها و بعد... از دوره‌هاي كاريتان بگوييد... 

اين گفته‌ها همه تكراري است. اولين نقاشي‌هايم از جاده‌هاي 
سيستان و بلوچستان با رنگ و روغن آغاز شد. بعد با آبرنگ از 
تپه‌ها و بوته‌ها نقاشي كردم. يك دوره از كارهايم شب‌هاي تهران 
بود. زماني سگ‌هاي بياباني يا اتفاقات حاشيه جاده بودند. مانند 
ماشيني كه پنچر ش��ده، تصادف كرده و... بعد شروع كردم به 
جمع و جور كردن خودم در كار. تا از دل مجموع اين كارها به 
يك آبستره شخصي رسيدم. شهاب‌سنگ‌ها در اواسط دهه‌اي 
كه در آن هستيم شروع شد. به اين صورت كه تعداد مشخصي 
شهاب‌سنگ در متن سفيد از آسمان به زمين مي‌آمدند. مفهوم 
خوبي به نقاش��ي‌هايم مي‌داد. در پنج س��ال اخير آرام آرام، به 
يك نوع فيگور آدميزاد رس��يدم. س��عي دارم اين فيگور‌ها، در 
نقاش��ي‌هايم تبديل به فال قهوه نشود. رفت و برگشت آبستره 

و طبيعت، مشغله‌اي است كه دوست دارم. سال‌هاست آدميزاد 
طراحي مي‌كنم و با آب مركب درست مي‌كنم. 

ÁÁ خ�ب رس�يديم ب�ه آدم‌ه�ا. آدم‌هايی ك�ه در كارهاي 
اخيرتان هيچ ش�كل خاص�ي ندارند و بيش�تر حجم‌هاي 
س�ياهي هس�تند كه دري ك جاي معلق روي خط افق قرار 

دارند. چرا بي‌شكل؟ چرا سياه؟ 
دوربين عكاسي وظيفه شباهت‌سازي را از دوش يك نقاش 
برداشته، در ضمن شما از كجا مي‌دانيد چشم، گوش و حلق و 
بيني ندارند. بعدش هم چرا سياه نه؟ اين آدم‌ها يك جور تنديس 

روي بوم هستند. 
ÁÁ قرار اس�ت آدم‌هاي نقاش�ي، مصطفي دشتي را به چه 

سمتي ببرند؟ 
نمي‌دان��م. فق��ط اي��ن را مي‌دانم كه اي��ن آدم‌ها حجيم‌تر 
مي‌شوند. فيگور س��ياه آدم‌ها شروع دوره‌اي است كه مطمئنم 
دس��ت از سرم بر نخواهد داشت. به علاوه مي‌خواهم يك كاري 
در حيطه هنرهاي مفهومي انجام دهم كه مواد اصليش عكس 
اس��ت. عكس‌هايي از انس��ان‌هاي روزمره كه در بيرون از خانه 
هستند. اگر همه چيز درست پيش برود تا يكسال و نيم ديگر 

اين آثار را به نمايش خواهم گذاشت. اگر انجام بدهم... 
ÁÁ نظرتان درباره وضعيت نقاشي معاصر در ايران چيست؟ 

من خيلي صاحب‌نظر نيس��تم اما به عن��وان يك بيننده، 
بينن��ده‌اي كه خودش را وفادار به نگاهش مي‌داند. در يك فراز 
و فرود است. از چند دهه گذشته يك روزهايي فرازهاي خوبي 
داش��ته، بعضي وقت‌ها هم افول‌هاي��ي دارد. ولي آن چيزي كه 
در نقاشي معاصر ايران اميدواركننده است، جوان‌ها هستند كه 

انرژي‌هاي خوبي دارند. 

عليرضا اميرحاجبي

دري ك سال اخير ديگر هر كسي هر كجاي دنيا كه بوده، از حال 
فاجعه‌بار درياچه اروميه باخبر شده اس�ت. اين روزها عده‏اي 
اب�راز نگراني مي‌كنندي ا پياپي هش�دار مي‌دهن�د، عده‏اي به 
تحليل مشكل وي افتن راهكارهاي مختلف مشغولند و عده‏اي 
هم كاملا نااميد و خسته از تلاش، تنها نظاره‏گرند. در اين چند 
وقت همه ‏خبرگزاري‏ها به آنجا رفتند و با خود انبوهي از عكس 
و فيلم و گزارش آوردند. اما ش�ايد براي خيلي‌ها نيز اين سوال 
مطرح شده باش�د كه چرا وقتي درياچه زنده بود و زندگي در 
آن جري�ان طبيعي خود را داش�ت، چنين توجهي برانگيخته 
نمي‏شد؟ وقتي فاجعه هنوز در حد زمزمه بود. مجموعه ‏»سپيد 
ش�ور« حس�ين فاطمي كه حاصل قريب به سه سال عكاسي 
پي‌درپ�ي او از س�احل درياچه و آدم‌هاي آنجاس�ت، مي‌تواند 
پاسخي به اين پرسش‏ها باشد. به بهانه نمايش اين مجموعه در 

گالري 6، گفت‌وگوي كوتاهي با او انجام داديم. 
  

ÁÁ گويا نمايشگاه حاضر در گالري شماره 6 اولين نمايش 
عمومي اين مجموعه نيست و پيش از اين براي آن موفق به 
كسب جوايز بين‌المللي نيز شده‏ايد. واكنش خارجي‌ها در 

مواجهه با مجموعه و موضوع آن چه بود؟ 
بله، اين مجموعه در سال 2009 جايزه عكس مطبوعاتي 
 New York چين را گرفت و در همان س��ال كانديد جايزه
Photo Awards هم ش��د، ولي آن موقع به اين ش��كل به 
درياچه توجه نمي‏شد، تا اينكه وقتي در يك مجله اروپايي بحث 
خشك شدن درياچه مطرح شده بود، چند فريم از عكس‌هاي 
اين مجموعه هم در مقايسه با عكس‌هايي از وضعيت فعلي آن 

چاپ كردند. 
ÁÁ همان طور كه گفتيد شما زماني شروع به عكاسي در 

درياچه اروميه كرديد كه حساسيت افكار عمومي در مورد 
آن ب�ه اندازه امروز ش�دت نيافته بود. چه ش�د كه به ايده 

عكاسي از اين موضوع رسيديد؟ 
البته من به خاطر آش��نايي با درياچه شورابيل اردبيل 
و خاصيت درمان طبيعي آبش كه بس��ياري را به سوي آن 
جذب مي‌كرد، پيش‌ذهنيتي براي روبه‌رو ش��دن با درياچه 
اروميه نيز داش��تم. وقتي در تابستان س��ال 85 براي اولين 
بار با قصد عكاس��ي از مردمي كه س��ال‌هاي سال بود براي 
ويژگي درماني لجن درياچه به آنجا مي‏آمدند رفتم، به دليل 

محدوديت حضور اين آدم‌ها در فصل تابستان و آن هم فقط 
در روزهاي جمعه نتوانس��تم مجموعه را همان موقع كامل 
كنم و به همين دليل در دو سال بعد هم در فصل تابستان 

اين سفر تكرار شد. 
ÁÁ ما مي‌دانيم كه درياچه اروميه همواره براي بسياري از

عكاس�ان منظره در ايران جذابيت بصري بسياري داشته 
اس�ت. در اين چند سال آيا با عكاسان ديگري كه به آنجا 

مي‏آمدند، برخورد داشتيد؟ 
بله، من عكس‌هايي را مي‌ديدم كه در آنها نگاه به درياچه 
بيشتر از زاويه‏ طبيعت بود، ولي اينكه اين عكاس‏ها را در حين 
كار ببينم نه، آن موقع در حاشيه درياچه حتي تراكم جمعيت 
مردم معمولي هم بسيار كم بود و من در هر يك يا دو كيلومتر 

حداكثر پنج نفر را مي‌ديدم. 
ÁÁ پيش مي‏آمد كه با عكاس�ان ديگري كه به آنجا رفته 

بودند، در مورد درياچه به گفت‌وگو و مباحثه بنشينيد؟ آيا 
فكر مي‌كنيد اختلاف نظري اساس�ي در چگونگي نگاه به 

وضعيت درياچه و همين‌طور نحوه نمايش آن براي مخاطبان 
مختلف وجود داشت؟ 

گاهي پيش مي‏آمد كه چند عكاس ديگر هم با من به درياچه 
مي‏آمدند، اما ضعف همگي ما اين بود كه نگاه مستندي به آنجا 
نداش��تيم و خود من در اين مجموعه بيشتر رويكردي فرم‌گرا 
اتخاذ كرده بودم، در صورتي كه اگر مي‌دانستم قرار است چنين 
اتفاق��ي براي درياچه بيفتد، مطمئنا س��عي مي‌كردم چيزهاي 
ديگري را هم ثبت كنم. يكي از ايرادهاي عكاسي ما همين است 

كه تازه وقتي چيزي در حال نابودي‏ است سراغ آن مي‏رويم. 
ÁÁ به عقيده ش�ما مخاطب�ان درجه اول بح�ران كنوني 

درياچه چه كساني هس�تند؟ فكر مي‌كنيد شكل ارايه‏اي 
كه شما انتخاب كرده‏ايد،ي عني نمايش تنها چند عكس از 
مجموعه در قالب نمايش�گاهي دري �ك گالري، كه به طور 
قطع مخاطبان محدودي از قش�ر بس�يار خاصي از جامعه 

امروز ايراني‏ها دارد، شكل درست و مناسب آن باشد؟ 
من دوس��ت داش��تم نمايش اي��ن مجموع��ه در جاهاي 

عمومي‏تري مثل مترو يا فرودگاه باش��د تا بهتر و بيشتر ديده 
ش��ود، اما از اين جور حركت‏ها حمايتي نمي‌ش��ود و متوليان 
اين‌گون��ه مكان‌ها خيل��ي در فعاليت‌هاي فرهنگي اينچنيني 
شركت نمي‌كنند. حتي مطبوعات ما نيز تمايل چنداني به چاپ 
اين‌گونه مجموعه‌ها ندارند. پس اگر مي‌خواستيم از گالري‏هاي 
هن��ري هم صرف‌نظر كنيم، ديگر چه جايي براي نمايش آنها 

باقي مي‏ماند؟ 
ÁÁ طي جلس�ات عكاس�ي با چه نوع مش�كلاتي روبه‌رو

بودي�د؟ آي�ا لااقل در نق�اط خاصي از منطقه از كار ش�ما 
ممانعت نمي‏شد؟ 

ش��رايط عكاسي كمي س��خت بود. در درجه اول به دليل 
حضور خانواده‌ها نيروي انتظامي چند باري سراغ من آمد، اما 
وقتي كارم را توضيح مي‌دادم و عكس‌ها را مي‌ديدند مش��كل 

حل مي‌شد. البته اين مربوط به آن موقع بود. 
ÁÁ برگرديم به شيوه نگاه خود شما؛ آيا اين اتفاق برايتان 

مي‏افتاد كه مثلا پس از چندمين حضور در درياچه به اين 
نتيجه رس�يده باش�يد كه زاويه ديد و ش�يوه برخورد در 
عكس‌هاي قبلي، در مورد سوژه‏اي خاص در پروژه، اشتباه 
بوده و بايد كار را از جاي ديگري پي بگيريدي ا حتي دوباره 

عكاسي كنيد؟ 
در نگاه اول به نظرم فضاي بسيار مناسبي براي كار سياه و 
سفيد بود، ولي خيلي وقت‏ها عكس‌ها را توريستي يا تاحدودي 
گزارش��ي مي‌ديدم و دوباره مي‌رفتم. حتي در طول 10ساعت 
راهي كه در ماشين بودم، دايما به شيوه كاري كه براي آن روز 

انتخاب كرده بودم، فكر مي‌كردم. 
ÁÁ آن طور كه متخصصان امر مي‏گويند هرگونه تغيير در

وضعيت درياچه بر محيط زيست اطراف آن نيز تا شعاعي 
باورنكردني موثر خواهد بود. چقدر متوجه اين نواحي بوديد 

و توانستيد آنها را هم ببينيد؟ 
در آن دوره ت��ازه كار پ��ل روي درياچ��ه را آغ��از ك��رده 
بودن��د و مي‌ديدم كه همه نگران تاثير مخرب آن بر ش��رايط 
زيس��ت‌محيطي درياچه هستند و درباره‏اش هشدار مي‌دهند. 
كس��اني كه در نواحي اطراف زندگي مي‌كردند، مي‏گفتند در 
گذش��ته و بدون وجود اين پل هيچ مش��كلي در حمل و نقل 
نداش��تند و احداث آن را براي موقعيت نواح��ي دور و اطراف 

درياچه مضر هم مي‌دانستند. 
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نگاه مستند به درياچه اروميه نداشتيم 
مجتبي قدم‏شاه

پريس�ا اميرقاس�م‌خاني: خانه هنر )آرت س�نتر( بع�د از مدتي وقفه به دلي�ل تعميرات با 
نمايش�گاهي از تازه‌تري�ن آثار مصطفي دش�تي رونقي دوباره به فض�اي گالري‌هاي تهران 
داد. مصطفي دش�تي در ميان اهالي هنر چهره‌اي آشناس�ت. او در خانه‌اي خشت و گلي در 
بلوچس�تان به دنيا آمده؛ خانه‌اي به نام »خانه نقاش« دركي ي از روس�تاهاي خاش كه حالا 
در ماه‌ه�اي ميان�ي س�ال 90، نه اثري از آن خان�ه مانده و نه ردي از آن روس�تا. در حقيقت 
سال‌هاست كه ديگر اثري از آن روستا وجود ندارد. از آن روستا و آن خانه، آنچه باقي مانده 
تنها خاطراتي اس�ت در ذهن نقاش�ي كه در آستانه 52سالگي قرار دارد و بزرگ‌ترين معلم 
خود را »طبيعت« مي‌داند. دشتي نقاشي را از دهه 60 به صورت حرفه‌اي آغاز كرد و با اينكه 
تحصيلات دانشگاهي ندارد، اما شاگردي زندهي‌اد سيداحمد ابطحي، زندهي‌اد عبدالله فرهادي، 

آيدين آغداشلو و كارل شلامينگر را كرده است. وي را مي‌توان از نقاشان پيشتاز و معتبر اين 
سال‌ها دانست؛ ‌چنانچه آيدين آغداشلو درباره‌اش مي‌گويد: دشتي، نقاشي حرفه‌اي است كه 
جز نقاشي تعلق خاطر ديگري ندارد و اين حرفه‌اي‌ ماندن در سال‌هاي سخت تنهايي نقاش 
حرفه‌اي نشانه دلبستگي عميق اوست به كارش. نقاشي است وابسته به طبيعت، او طبيعت را 
تقليد نمي‌كند. بلكه به ظرافت طبع و در لحظات شور نقاشانه با لكه‌ها و شره‌هاي رنگ ماده 
در سطح بوم، شكل‌هايي مي‌آفريند كه آشناست، اما تكان‌دهنده. گيرايي نقاشي‌هاي دشتي 
بيشتر از رويداد‌هاي روي بوم و در فرآيند عمل نقاشي حاصل مي‌شود. او در 27 نمايشگاه 
انفرادي و 60 نمايش�گاه گروهي در داخل و خارج از ايران شركت كرده است. اطلاق عنوان 

»نقاش طبيعت« با روكيرد انتزاعي به او، اطلاق درستي است. 
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علي فرامرزي 
نقاش و مدرس هنر 

گفت‌وگو با مصطفي دشتي
 به بهانه نمايشگاهش در خانه هنر

نمي‌خواهم مخاطب بترسد


