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سرزمين هند در دوران باستان
امين معصومي

هند همواره در طول تاريخ يكي از سرزمين هاي وهم آلود 
و اس��رار آميز بوده اس��ت. اين س��رزمين كه از نگاه مورخان 
يوناني منتهي اليه ش��رقي جهان باس��تان لقب گرفته است، 
در زم��ان داريوش بزرگ مورد هجوم ايرانيان واقع مي ش��ود 
و تحت حكومت امپراتوري بزرگ هخامنشيان قرار مي گيرد؛ 
سرزميني كه هرودوت مورخ نامي در طول عمر خود به آنجا 
سفر مي كند و در كتاب تاريخي خود به ذكر آداب و احوالات 
مردم آنجا مي پردازد. در اينجا به ذكر برخي از آداب ساكنان 
س��رزمين هفتاد ملت را كه به ش��هادت هرودوت در دوران 
باس��تان نيز تنوع فرهنگي فراواني داشته اند، مي پردازيم. در 
دوران حكمرانان پس از داريوش، هند بيستمين ايالت ايران 
را تش��كيل مي داد. اين ايالت به علت جمعيت فراوان خود و 
بهره مند بودن از نعمات فراوان، خراجي را هم كه به حكومت 
مركزي مي پرداخت بسيار بيش از ساير ايالات بود. هرودوت 
هنديان را اقوام��ي »پرجمعيت ]كه[ به زبان هاي مختلف« 
حرف مي زنند معرفي مي كند و مي گويد »برخي چادرنشين و 
برخي شهرنشين و برخي  ده نشين« بوده اند. هرودوت از اقوام 
صحراگرد هندي مي گويد كه حتي گاه در باتلاق ها مسكن 
دارند و قوت شان را ماهي خام تشكيل مي دهد. آنان صيد را 
به وسيله كرجي هايي كه از ني مي ساخته اند انجام مي دادند. 
اين ني ها كه به صورت خودرو در اطراف رودها رشد مي كرد 
در زندگي اين اقوام هندي نقش فراواني داشتند و حتي لباس 
هندي ها نيز از اين ني بافته مي ش��د. براي اين منظور ابتدا 
ني ها را كوبيده و خرد كرده و س��رانجام لباسي مانند حصير 
با آن مي بافتند و مانند زره بر تن مي كردند. در سرزمين هاي 
مشرقي اين هندي هاي بيابانگرد، دسته ديگري از هندي ها 
زندگي مي كردند كه به پادِي مشهور بوده اند. اين اقوام قوت 
غالب ش��ان گوشت خام بوده اس��ت. هرودوت در وصف اين 
قبايل هندي رواي��ت عجيبي را بيان مي كند. وي مي گويد: 
اگر فردي از طايفه آنها مريض شود، افرادي كه دوستان فرد 
مريض محسوب مي شوند، مريض را پيش از آنكه علائم مرگ 
در وي پيدا شود، مي كشند! آنها اين عمل را با افتخار انجام 
مي داده ان��د و در توجيه آن مي گويند: »اگر اين كار را نكنند 
از گوش��ت مريض به واسطه مرض، همواره خواهد كاست.« 
حال ش��ايد اين س��وال در ذهن متبادر ش��ود كه كم شدن 
گوش��ت فرد مريض چه خسارتي را متوجه سايرين خواهد 
كه اينچنين در كشتن دوست ش��ان عجله دارند؟ هرودوت 
گويد آنان پس از كشتن فرد مريض او را مثله كرده و گوشت 
وي را بين خود تقسيم مي كنند و از همين روي نگران كم 
ش��دن گوشت دوست مريض شان بوده اند. پس دور از انتظار 
نيست كه هندي ها همواره تلاش مي كردند مريضي خود را از 
ديگران پنهان كنند. اما اين ترفند هم در بسياري از موارد مفيد 
فايده نبود، چرا كه تا آثار بيماري در چهره فرد مريض پديدار 
مي شد، ديگران به اينكه او مريضي خود را منكر مي شود، كاري 
نداشتند و به رغم التماس هاي فرد مريض به زندگي او خاتمه 
مي دادند. تنها نكته اي كه در اين ميان رعايت مي شد آن بود 
كه مريض مرد را دوستان مرد وي مي كشتند و گوشتش را 
بين خود تقسيم مي كردند و مريض زن را دوستان زن وي. با 

اين اوصاف چندان عجيب نيست كه هرودوت گويد در ميان 
اين قبايل »عده كساني كه به سن كهولت رسيده باشند كم 
است زيرا همين كه ]در جواني و ميانسالي[ ناخوش شدند، 
آنها را مي كش��ند.« اگر هم اس��تثنائاً فردي به سن كهولت 
مي رسيده، فوراً به سرنوشت افراد مريض دچار مي شده است. 
البته رس��وم موجود بين قبايل پ��ادِي در ميان تمام قبايل 
هندي مرسوم نيست. با اين حال هرودوت مي گويد در ميان 
اكثر قبايل هندي توجه چنداني به افراد مريض نمي شود و 
در اكثر موارد »هركس از آنها ]كه[ ناخوش شود در بيغوله ها 
منزوي شده مي خوابد و كسي نه به فكر مرده است و نه مراقبتي 
نسبت به مريض دارد.« همان گونه كه مشهور است ساكنان 
سرزمين هندوستان به علت فراواني نعمات همواره به زندگي 
آس��ان روي مي آورند. هرودوت هم در ذكر عادات مشترك 
مي��ان هنديان به اين حقيقت اعت��راف مي كند. او در كتاب 
خود مي نويسد: »هندي ها عادات ديگري نيز دارند: جانداري 
را نمي كشند، تخم نمي افشانند، مسكن ندارند و قوت شان علف 
است. در صفحه آنها علفي است كه ميوه اش در پوست است 
و به بزرگي دانه ارزن. اين علف خودروس��ت و اين هندي ها 
ميوه آن را جمع كرده و پخته با پوس��ت مي خورند.« از اين 
توصيف به خوبي مش��خص است كه هنديان براي به دست 
آوردن رزق و برطرف كردن نياز هاي اوليه زندگي، احتياجي 
به جهد و كوشش زيادي نداشتند و همه نعمات به آساني در 
اختيار آنها قرار داشته است. اين آسان گيري هنديان به حدي 
بوده است كه حتي براي قضاي حاجت نيز خود را به زحمت 
نمي انداخته اند و »قضاي حاجت شان را مانند حشم« آشكارا 
انجام مي داده اند! البته هرودوت درباره هندياني كه در قسمت 
شمال هندوستان زندگي مي كرده اند روايتي نسبتاً متفاوت 
ارائه مي دهد. اين هنديان داراي شهرهايي متمدن بوده اند و 
در كنار رود سند به طرف شمال سكني داشته اند و احتمالاً 
اجداد پشتون هاي افغان باشند. هرودوت درباره آنان مي گويد: 
»اينه��ا از همه هندي ها جنگي ترند و اينها طلاي هند را به 
دست مي آورند.« برتري هايي كه البته مشقاتي را هم برايشان 
به همراه داشته است چرا كه برخلاف قبايل جنوبي و شرقي 
هندوستان كه به علت زندگي فلاكت بار و تن پرورانه آنها هيچ 
انگيزه اي را براي اقوام مهاجم ايجاد نمي كردند ثروت فراوان 
و البته سهل الوصول اين هنديان شمال نشين موجب  رشك 
پارسيان شد و سپاه داريوش در حقيقت فقط اين قسمت از 
هند را تحت تسلط خود درآورد و ثروت زيادي به اين واسطه 
كسب كرد. در اين مناطق طلا به آساني به دست مي آمد و 
بوميان روش جالب و آساني براي كسب طلا داشتند كه در 
ش��ماره آينده روش استخراج طلا در هند باستان شرح داده 
مي شود. به هر روي اينها توصيفاتي بود كه هرودوت جهانگرد 
و مورخ يوناني، از هند باستان براي انسان هاي امروزي باقي 

گذاشته است.
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نگاهي به دوران قاجار

 مذاكره بهترين راه حل
 اعتراض اجتماعي

جواد لگزيان
ونسا مارتين در كتاب »دوران قاجار، چانه زني، اعتراض و 
دولت در ايران سده نوزدهم« با بررسي كامل روند شكل گيري 
اعتراضات مردمي در عهد قاجار معتقد است در اين دوران 
حكومت، كه از نظر ملي در رويارويي با قدرت هاي خارجي و 
رعاياي خود ضعيف بود و با فرصت هاي تازه براي سرمايه يابي 
وسوسه مي شد، ميان فشار از سوي رعاياي خود و قدرت هاي 
خارجي گرفتار شده بود. در اين شرايط جامعه ايراني از طريق 
شبكه هاي پرسابقه خود كه با فناوري جديد نيز همراه شده 
بود، از سازماندهي خاص خود بهره مند بود، به  ويژه در شكل 
اتحاد عمل و تحرك از طريق تلگراف و در جهت مطالبات 
خود يعني نهادينه كردن مش��ورت در روندهاي حكومت و 
بالاتر از همه در نياز براي عدالتخانه گام برمي داشت. مارتين 
با مطالعه جامعه شناختي جامعه ايران در دوره قاجار بر آن 
است ارزش هاي حاكم بر مناسبات اجتماعي را ارزش هايي 
اس��لامي شكل مي دادند كه نه تنها از شريعت بلكه از عرف 
و فرهنگ جامعه ناش��ي ش��ده بود و حكومت و جامعه در 
تعاملات ميان خود، نظام ارزش��ي اس��لامي مش��خص و به 
 رسميت شناخته شده اي را به كار مي بردند. اين نظام ارزشي 
مويد اين بود كه بزرگ ترين ش��ر، هرج و مرج اس��ت كه در 
آن تمام مردم به يكديگر ظلم مي كنند و اس��لام و مومنان 
نمي توانند در چنين وضعيت ناخوش��ايندي  رشد كنند. بر 
اين اساس، حكومت و جامعه در دوره قاجار با يكديگر تعامل 
مي كردند. پس وظيفه شاه اطمينان دادن به حكومت عدل 
بود، به آن معني كه او عادلانه بر رعايايش حكومت مي كند، و 

بي نظمي متوقف و از جامعه 
دور ش��ود و در اين راس��تا 
مذاكره بر اس��اس حقوق و 
بين  تكاليف  پذيرفته ش��ده 
حكومت و جامع��ه جريان 
مي ياف��ت و به ج��اي تقابل 
م��ردم و حكومت ب��ه روند 

چانه زني مي پيوستند.
ب��ه گفته ونس��ا مارتين 
در حال��ي كه تاجراني چون 

معين التج��ار از ث��روت خود و علما، از جمل��ه آقانجفي، از 
اقت��دار مذهب��ي خود در اين روند چانه زني با قدرت س��ود 
مي جستند، فرودستان جامعه، پيشه وران و كارگران، زنان، 
اقشار تنگدست، س��ربازان و بيكاران براي جبران و تعديل 
فقدان جايگاه شان و هنگامي كه شكايات آنان مورد توجه و 
پاسخگويي قرار نمي گرفت  در اعتراض بر ضد بي عدالتي ها 

مي توانستند سازماندهي را برگزينند.
مثال تاريخي در اعتراضات شيراز مارتين نشان مي دهد 
رابطه مردم با دولت در ش��يراز يكي از روندهاي هوشمندانه 
و ظري��ف مذاك��ره و چانه زني بي وقفه بود كه گاه به صورت 
اعتراض شهري رخ مي داد. حكومت قوام در مارس 1893 با 
بالابردن قيمت نان و جريمه كردن ساكنان شيراز و اسكان 
دادن سواركاران بهارلو در خانه هاي مردم، اسباب ناخشنودي 
از خود را فراهم كرد. سه روز بعد مردم شيراز در تلگرافخانه 
از رفتار بد قوام الملك شكايت كردند و بركناري او را خواستار 
ش��دند. جمعيت كه 15 تا 20 هزار تن زن و مرد بودند، بر 
س��ر و س��ينه مي كوفتند و آه و ناله س��ر مي دادند و فرياد 
مي زدند »يا سيدالشهدا«. آنان همچنين نسخه هايي از قرآن 
را در حالي كه فرياد مي زدند »ما مس��لمانيم« به ديوارهاي 
تلگرافخان��ه آويختند.  به گزارش مارتين، مردم قول قوام را 
مبني بر پايين آوردن قيمت نان قبول نكردند. با شكس��ت 
رايزني قوام با علما براي خاموش كردن ملت و عدم تمكين 
عشاير به حمايت از قوام، تلگرافي از شاه رسيد كه قول داده 
بود قيمت نان پايين بيايد، سكه نقره تثبيت و قوام از ولايت 

فارس بيرون رانده شود.
 در اصفهان هم بالا رفتن قيمت نان موجب ناخشنودي 
جدي عمومي بوده اس��ت. در اس��ناد در دسترس مارتين، 
تلگراف هايي در اواخر آوريل 1879 به موضوع بستن بازارها 
پرداخته ان��د و به خودداري علما از حضور در نماز جماعت؛ 
يك روش معمول در اين دوره براي ابراز ناخش��نودي بود. 
هنگامي كه ظل الس��لطان پرس��يده بود چرا همه  جا بسته 
است، علما پاسخ داده بودند اين وظيفه شرعي آنها است كه 
در خانه بمانند، اين به آن معني است كه عمل آنان قانوني 
و كار ظل السلطان غيرشرعي است. پژوهش مارتين روشن 
مي كند نه تنها امتياز رويتر و تنباكو بلكه انقلاب مشروطيت 
نيز تا حدي به  سبب سنت اعتراض سازمان يافته عليه شاه 

و درخواست رعايت عدالت و 
انصاف از سوي حكومت، پديد 
آمده است. اين پژوهشگر از 
فرودستاني  به نفس  اعتماد 
سخن مي راند كه در جنبش 
تنباكو خواست خود را علاوه 
ب��ر حكومت ب��ه دولت هاي 
خارجي ه��م ديكته كردند. 
مارتين تاكيد مي كند جنبش 
تنباكو اعتراضي محلي را به 

مخالفت در س��طح كش��ور ارتقا داد و در نشان دادن ضعف 
حكومت و اقتدارش و وسايلي كه از طريق آنها اهداف مشترك 
مي توانست در سطح ملي افراد را گرد هم آورد، يك كاتاليزور 
بود.  براي مردم تنها اغتنام فرصت مانده بود تا نگرشي تازه 

را براي يك دوره جديد اختيار و تبيين كنند. 
اين روندها كه پيشتر در دهه 1890 آشكار شده بودند، با 
روش هاي قاعده مندتر در مشاوره، كه از بخش بزرگ تر جامعه 
ناشي مي شد و با ظهور زبان تازه، سخن گفتن از اصلاح و نقش 
پيوسته حكومت و مردم و نه دولت و رعايا، همراه شد. به اين 
ترتيب در دهه1890 ايرانيان شهري به  تدريج شكاف و از بين 
رفتن توافق ميان شاه و رعايا را درك مي كردند. جمع بندي 
مارتين حاكي از اين است كه حكومت قاجار تنها بر اساس زور 
پايدار نبود، بلكه بر مذاكره متكي بود كه به  صورت زنجيره اي از 
مانورها ميان فقرا و فرودستان جامعه و ثروتمندان و صاحبان 
قدرت جريان داشت؛ مذاكراتي كه انسجام دروني اش را سبب 
شد. انس��جامي كه در حفظ استقلال ايران در مقابل منافع 
دودولت رقيب انگليس و روس موثر بود و باعث شد ايران در 
برابر اشغال بيگانه پايداري كند زيرا روش چانه زني را براي دور 

نگه داشتن قدرت هاي خارجي به كار مي گرفت.
انتش��ارات كتاب آمه »دوران قاجار، چانه زني، اعتراض و 
دولت در ايران قرن نوزدهم« نوش��ته »ونس��ا مارتين« را با 

ترجمه »افسانه منفرد« منتشر كرده است.

آشكار مي شود، نگرش هاي بهنجار قضاوت شده قبلي، منفي تر 
م��ورد ارزيابي ق��رار مي گيرند، خصومت ها ش��ديدتر به نظر 
مي رسند و كشمكش و تعارض ايجاد مي شود و اثر تضاد بروز 
مي كند كه با عواطف و هيجان هاي خاص خود همراه است. نوع 
كشمكش هايي كه در كليله و دمنه ارائه شده اند، هميشگي اند، 
كهنه نمي شوند. كشمكش هاي انسان در وضعيت هاي گوناگون 

جهان اجتماعي براي هر ذهن و زماني جذاب است. 
ديالوگ، لحن و بيان

 ديالوگ چنان در حركت داس��تاني تاثير دارد كه درباره 
آن گفته اند ديالوگ يعني نگارش درام. در ادبيات داس��تاني 
كهن، بسياري از گفت وشنودها از قابليت  نمايشي برخوردارند 
و به اصطلاح دراماتيك هس��تند. از مي��ان ديالوگ ها، چه با 
لح��ن عاميانه و چه ب��ه زبان فاخر مي توان ب��ه ويژگي هاي 
شخصيتي افراد، ميزان اهميت واقعه، حس و حال ويژه فضا و 
موقعيت افراد پي برد. يعقوب آژند معتقد است: »عنصر زبان 
در ادبيات داس��تاني نقشي فراتر از عنصر دراماتيك بر عهده 

دارد.« )همان، ص 107(
در هنر داستان نويسي، كلمه گزيني و عبارت پردازي نقش 
اساس��ي ايفا مي كند چراكه در صحنه پردازي و ايجاد فضاي 
مورد نظر و همين طور در شخصيت پردازي و بروز تعارض ها، 
اي��ن واژه ها و ديالوگ ها هس��تند كه س��خن مي گويند. در 
گفت وگوهاي ارائه ش��ده در حكايات كليله و دمنه از مفاهيم 
عيني و قابل لمس سخن به ميان مي آيد كه نسبت به مفاهيم 
عرفاني و فلس��في از قابليت بيشتري براي به تصوير كشيدن 
برخوردارند. نوع بيان كليله و دمنه در گفت وشنودهاي افراد 
درگير در يك موقعيت، قوه تجسم و تصور را به شدت تحريك 
مي كند. ديالوگ ها در بسياري از موارد از قابليت فعاليت عملي، 
حركت و به تصوير درآمدن برخوردارند. ديالوگ هاي ارائه شده، 
در برخي حكايات كليله و دمنه از ويژگي هاي ايجاد كشمكش، 
زمينه چيني، توضيح و فضاسازي برخوردار بوده و همچنين در 
انتقال فكر و انديشه موثرند. گفت وگو مخاطب را در تجربه آن 
موقعيت سهيم مي كند. ديالوگ ها از اين قابليت برخوردارند كه 
موقعيت هاي بحراني را از راه ادله و برهان كلامي شخصيت ها 
به موقعيت هاي مستحكم بدل كنند. گويي تنش هاي حاصل 
از كشمكش ها در موقعيت هاي بحراني توسط ديالوگ مرتفع 
مي ش��وند. در واقع ديالوگ به منزله عنصري در خدمت رفع 
تنش ه��اي درام اس��ت. ديالوگ گاهي موقعيت هاي س��اكن 
و ايس��تا را به لحظاتي تنش زا بدل مي كند. گاه س��خنگو در 
ديالوگ ها از جدل و سفسطه براي رد آراي شخصيت مقابل 
بهره مي گيرد.ديالوگ ها در حكايات كليله و دمنه، ريتم، لحن و 
فضاسازي مناسب را ارتقا مي بخشند. 
در ي��ك اث��ر اقتباس ش��ده، ديالوگ 
مي تواند صلابت و نخوت پرس��وناژ يا 
برعكس ضعف لحن وي را به خوبي به 
نمايش بگذارد. گاه لحن پرخاشجويانه 
ديال��وگ، آرام��ش صحن��ه را به هم 
مي ريزد و از وضعيت پذيرفته ش��ده، 
تعارضي ديگر رخ مي نمايد يا فرازي 
نو به مس��ير روي��داد مي دهد و گاه 
ديالوگ به صورت تك گويي اس��ت و 
وظيفه اطلاع رساني، پيشبرد حركت 
داس��تان، وارد كردن حوادث جديد 
در داس��تان و ارائه صحنه را به عهده 
مي گيرد. ديالوگ هاي عرضه شده در 
حكايات كليله و دمنه، گاه به همان 
صورت و گاه به گونه اي بازآفريني شده 
مي توانند در آثار اقتباسي و نمايشي 
به كار گرفته شوند. در واقع شناخت ويژگي هاي ديالوگ هاي 
ارائه ش��ده در كليله و دمنه ب��ه اقتباس گر امكان مي دهد در 
تلخيص، بازنويسي و بازآفريني داستان از شيوه كليله و دمنه 

در به كارگيري ديالوگ ها بهره مند شود. 
شخصيت پردازي

 خل��ق عيني اش��خاص تخيل��ي را در ادبيات داس��تاني 
شخصيت پردازي گويند. غالب شخصيت هاي معرفي شده در 
كليله و دمنه از ويژگي  رئاليس��تي برخوردارند. شخصيت ها 
نزديك به انس��ان معمولي، قاب��ل درك و لمس پذيرند. تنوع 
ش��خصيتي در كليله و دمنه فراوان به چشم مي خورد: افراد 
شيردل و جسور كه از فرط تهور، كمتر حزم و احتياط از خود 
نشان مي دهند؛ شخصيت پشتيبان و وفادار، كودن، شخصيت 
ب��ا حزم احتياط، خام و بي تدبير، خردورز و متعادل، باعاطفه 
و كم اندي��ش، جوانمرد، مجرب و آزموده، نيك انديش، برخي 
قدرت پرست و قدرت خواهند، برخي فرهيخته و قدرتمندند، 
برخي ش��خصيت هاي كليله و دمنه ج��وان و جوياي نامند. 
اينها يك دسته از ويژگي هاي شخصيتي هستند كه توانايي 
لازم ب��راي تعميم و عبور از حكايات كليله و دمنه به ذهن و 
زمان ما را دارا هس��تند. حكايات كليل��ه و دمنه وفاداري در 
عالم دوس��تي را ارج مي نهند. كليله و دمنه تجربه انساني را 
مي ستايد. در حكايات مختلف بارها تكرار مي شود كه »تجربه 
باروركننده خردهاست.« شخصيت هاي داستاني كليله و دمنه 
در دوره آشوب و جنگ، نه فقط شجاع، بلكه آميزه اي از تهور، 
متانت و چاره گري هستند. كليله و دمنه شخصيت بي اراده و 
كم انگيزه را در برابر شخصيت دانشور، مدير، آينده نگر، مدبر، 
اه��ل خ��رد، پركار و در عين حال ت��ودار و كم حرف توصيف 
مي كند. ش��خصيت هاي كليله و دمنه در س��ختي و روزهاي 
دشوار اهل مشورتند، تمايزگذارند، منافع شخصي را با منافع 
عمومي يكي نمي گيرند، آميزه اي از اخلاق، جوانمردي، متانت، 
تهور و چاره گري هستند، گاه دلاور و گاه آرامش طلبند. اگرچه 
شخصيت پردازي در كليله و دمنه در قالب ديالوگ ها، اعمال 
و رفتار انس��ان ها شكل مي گيرد، با اين وجود، شخصيت هاي 

توصيف شده را مي توان متناسب با نوع نگاه و تفسير از عليت 
رويدادها در دو الگوي شخصيتي عمده جاي داد. آيا در طرح 
كلي داستان، جريان عليت ها در حوادث و رويدادهاي روزمره 
اجتماعي به نيروهاي مافوق طبيعي و خارج از اراده انس��اني 
نسبت داده مي شود؟ آيا جدال انسان تنها با سرنوشت مطرح 
اس��ت؟ آيا شخصيت به عنوان عنصر ضعيف و بي اراده، اسير 
دست سرنوشت است؟ آيا رويدادهاي داستاني، شخصيت را به 
دنبال خود مي كشند يا آنكه شخصيت به نوعي به عنوان عامل 
اثرگذار در جريان حوادث و در زنجيره عليت ها مطرح مي شود؟

اصولاً در حكايات كليله و دمنه از چهره هاي افس��انه اي، 
اس��طوره اي، جادو و قدرت هاي فوق طبيعي خبري نيست. 
در كليل��ه و دمن��ه جن، ديو، اژده��ا و جادوگر نقش آفريني 
ندارن��د. هيچ يك از پرس��وناژها از قدرت جادويي برخوردار 
نيستند. ش��خصيت ها فاقد كنش و عمل محيرالعقولند. در 
بروز خصومت ورزي، جنگ و كش��مكش ها از نيروي مافوق 
طبيعي استفاده نمي شود. عدم حضور عناصر غيرطبيعي مانند 
ديو و جادوگر باعث مي ش��ود سير علت و معلولي از حوادث 
و رويدادها س��لب نشود. اصولاً باورپذيري علت و معلول در 
جري��ان حوادث، لازمه منطق پذيري و باور به عقلانيت امور 
است و چاره انديشي را توجيه پذير مي سازد. اين نگاه انساني 
به مسائل و رويدادها با ارزيابي انسان ها در زندگي اجتماعي از 
وقايع و رويدادهاي جهان اجتماعي همخواني دارد و قابل فهم 
است. روابط علي است كه به نحوي مقتضي رويدادها را به هم 
پيوند مي دهد. چنانچه سير حوادث به دست تقدير يا بخت و 
اقبال سپرده شود، تاثير قابليت خود و اعمال اراده در هاله اي 
از ابهام قرار مي گيرد چون فهم امور لازمه درك قابليت خود 
و چاره انديشي است. اگر در كليله و دمنه از جدال و درگيري 
جسماني و برخورد فيزيكي در حل تعارض ها و مرتفع  ساختن 
كشمكش ها تقريباً خبري نيست و همواره تدبير، عقلانيت، 
چاره جويي، صبر، پش��تكار و اس��تقامت كارس��از و راهگشا 
دانسته مي ش��ود، به اتكاي همين فهم پذيري روابط علت و 
معلولي رويدادها و حوادث است؛ درك اين نكته كه امكانات 
و توانايي هاي انسان كارساز است. منطق پذيري رويدادهاست 
كه باور به عقلانيت و نقش چاره جويي را برجسته مي سازد. آيا 
مي توانم با رويدادهاي جهان اجتماعي پيرامون خود تعامل 
كنم، بر آن تاثير بگذارم و آن را مهار كنم؟ آيا رويدادها قابل 
درك، تاثيرپذير، مهارشدني و تغييرپذيرند؟ جرياني كه انسان 
نتوان��د ب��ا آن تعامل كند يا بر آن تاثير بگذارد، رفته رفته با 

آن بيگانه خواهد شد. 
در واقع، نوع اس��تنباطي كه ما از سير رويدادها به عمل 
مي آوريم، تاثير تعيين كننده اي روي اين خواهد داش��ت كه 
قائل به چه برداش��تي از زندگي خواهيم شد. در صورت باور 
به اثربخش��ي خود، كس��ب تجربه، مفيد و اثربخش خواهد 
بود و انس��ان دست به تلاش بيشتري مي زند تا چالش را به 
فرصت بدل كند. تنها در صورت درك قابليت خود است كه 
انسان نتيجه رفتار و رويداد را به ابتكار شخصي، قابليت ها و 
خطاهاي خود معطوف مي سازد. وقتي فردي علت رويدادها 
را دست تقدير، شانس يا اتفاق بداند، تلاش چنداني به خرج 
نمي ده��د تا وضعيت خود را تغيير دهد. كس��اني كه دليل 
شرايط ناخوشايند را رويدادهايي بدانند كه خود تاثيري در 
مهار آن ندارند، به  سهولت قرباني احساس درماندگي خواهند 
ش��د. در صورتي كه فرد قائل به اثربخشي خود نباشد، اين 
تلويحاً به معناي آن اس��ت كه افراد يا عوامل اثرگذار ديگر، 
ش��انس يا بخت و اقبال در سير رويدادها دخيلند. بنابراين 
فرد خود را در موقعيت هاي اجتماعي، دس��ت و پا بس��ته و 
گرفتار حس مي كند، جرات ورزي خود را از دس��ت مي دهد، 
امكان دست زدن به تلاش هاي مجدد را از خود سلب مي كند 
و در برابر رويدادها آسان تر تسليم مي شود. در نتيجه، شرايط 
پيراموني را تعيين كننده، تعامل ناپذير و خود را سرخورده و 

درمانده مي يابد. 
باور به منطق پذير بودن وضعيت ها، عقلانيت امور، باور به 
مهارپذيري رويدادها و چاره انديشي، همچون رشته اي نامرئي 
اغلب حكايات و فصول گوناگون كليله و دمنه را به هم پيوند 
مي دهد و به آن انس��جام مي بخش��د و امكانات گسترده براي 

شخصيت پردازي فراهم مي آورد. 
پيچيدگي ها و گره افكني ها كه باعث تغييرات ناگهاني در 
حكايات كليله و دمنه مي شوند و به بروز كشمكش، بحران و 
تعليق مي انجامند، همه در روند وقوع حوادث باعث جذابيت 
مي ش��وند و داستان با گره گشايي مناسب با صحنه پردازي از 
پيچيدگي  درمي آيد و از عوامل تنش زا، رفع تنش مي شود. در 
يك اثر اقتباس شده از كليله و دمنه، توجه به عليت رويدادها، 
به عنوان يكي از ويژگي هاي اساس��ي كليله و دمنه ضروري 
اس��ت. رشته عليت در حكايات عمدتاً سنجيده است و سير 
رويدادهاي داس��تان به گون��ه اي آرام و منطقي اوج مي گيرد. 
همان گونه كه پيش از اين اش��اره ش��د، پرداختن به برخي 
عناصر نمايشي، به گونه اي جداجدا و مجزا از يكديگر، چيزي 
كه در عالم واقع وجود ندارد، بيشتر از ارزش توصيفي برخوردار 
اس��ت. در واقع، در رويدادهاي زندگي روزمره، وجوهي چون 
شخصيت بازيگر، ديالوگ، كشمكش در تناسبي با موقعيت و 
مضمون رويداد و در تلفيقي هماهنگ با يكديگر و به صورت 
منسجم ظاهر مي شوند، به طوري كه ذره اي عدم انطباق هر 
ي��ك از وجوه با يكديگ��ر، به عنوان نابهنجار يا تصنعي بودن 

رويداد، به چشم مي زند. 
اثر اقتباسي را مي توان به صورت داستان هاي جدا از هم و 
هر حكايت به صورت يك اپيزود مستقل يا در ارتباط با هم و 
در يك كليت يكپارچه و تودرتو به نمايش درآورد. شايان ذكر 
است كه چند صفحه نخست از اقتباس پيش رو )پيش درآمد 
و درآمد( از ارزش اجرايي چنداني برخوردار نيست و در واقع، 

حكايات با پيش زمينه )ص 13( شروع مي شوند. 

يادداشت گزارش
تاريخ12 سال پنجم  شماره 1020يكشنبه 3 مرداد 1389

 بررسي ادبيات 
داستاني كهن حاكي 
از آن است كه هر 
داستان كه در آن 
مسائل عاطفي و 

احساسي انسان ها 
مثلاً به صورت 

كشمكش انساني 
با انسان ديگر، انسان با موقعيت يا انسان 

با خود مطرح شود، از قابليت نمايشي 
برخوردار است. چگونگي طرح تعارض 
و پروردن آن مي تواند يكي از عناصر 
تعيين كننده اثر اقتباس شده از ادبيات 

كهن باشد.

يكي از معضلات جامعه ما مس�اله انقطاع  نسل ها 
از يكديگر و عدم آش�نايي نسل نو با تاريخ و فرهنگ 
كهن ماست. بحران هويت نيز كه از آسيب هاي جاري 
اس�ت، بي ارتباط با اين معضل نيس�ت. اين مساله از 
زواياي مختلف قابل بررسي است. در نوشته زير مشكل 
زباني و فاصله فرهنگي ميان نسل نو و تاريخ و فرهنگ 
گذشته بررسي شده و براي از ميان برداشتن اين ديوار 
حائل راهكارهايي ارائه ش�ده  اس�ت. نويسنده بر اين 
اعتقاد است كه با شيوه هاي نوين ارتباطي و با استفاده 
از تكنيك هايي چون نمايشنامه، فيلم و داستان ،... و با 
زباني زنده مي توان به بازشناسي متون كهن و فرهنگ 

ديرين مان پرداخت. 
---

از منظ��ر ارتقاي فرهنگ ملي، ش��ناختن و شناس��اندن 
ادبيات كهن ايران، عدم شناخت بسياري از فيلمنامه نويسان و 
نمايشنامه نويسان از ادبيات كهن را يكي از علل بي علاقگي آنان 
به متون ادبيات كهن فارسي دانسته اند. در عين حال، فاصله 
زباني به منزله يكي از موانع ش��ناخت ادبيات كهن ش��مرده 
مي ش��ود. بنابراين يكي از راه هاي مرتفع كردن فاصله زباني و 
ايجاد ارتباط با ادبيات كهن فارسي، بازخواني آن با زبان حال 

و هواي امروزي است. 
در همي��ن رابطه حكايات كليله و دمن��ه با برخورداري از 
رويداده��ا و حوادثي متنوع و با مضاميني از زندگي اجتماعي 
انس��ان، از قابليت هاي زيادي براي يك اجراي نمايشي جذاب 
برخوردار اس��ت. در واقع وقتي نگاهي امروزي مطرح مي شود، 
يعني ارتباط  گرفتن با اثر مطرح است. از اين رو ناگفته پيداست 
كه هر نوع ساده نويسي با بازخواني مجدد به تنهايي هدف مورد 
نظر را تامين نمي كند، بلكه زبان داستان، نظم يا نثر بايد به زبان 
هنري نسل امروز يعني زبان نمايشي درآيد تا امكان برقراري 
ارتباط با آن بهتر فراهم ش��ود. وقتي يك داستان يا حكايتي 
از ادبيات كهن فارسي، به رغم درآمدن به صورت زبان معاصر، 
نتواند به عنوان خوانشي معاصر، ارتباط لازم را با مخاطبان خود 
برقرار كند، اثر اقتباس شده ناموفق خواهد ماند. زماني كه اثر 
هنري اقتباس شده در جذب مخاطب ناتوان ماند، بازار آن اثر 
رونق نخواهد گرفت. لذا سرمايه گذار هم به سرمايه گذاري در 
چنين نمايشنامه ها يا فيلمنامه هايي رغبت نشان نخواهد داد. 
بنابراين يكي از موفقيت هاي ادبيات كهن اين است كه بتواند 
با روح زمانه همراهي كند، يعني موانع اقتباسي و اجرايي را از 
ميان بردارد. رفع موانع اقتباسي و اجرايي هم به رعايت نكات 

گوناگوني برمي گردد. 
براي تبديل يك اثر داستاني از متون كهن ادب فارسي به 
يك اثر نمايشي به عقيده محمد حنيف: »لازم است بدانيم كه 
اثر مورد نظر صرفاً يك داستان با خصوصيات خاص خود است و 
براي تبديل  شدن به يك اثر نمايشي امروزي احتياج به پالايش 
اساسي دارد. به اين ترتيب به  راحتي مي توان از دلبستگي هاي 
غيرضروري به صحنه ها يا شخصيت هايي كه در تبديل آنها به 
فيلمنامه يا نمايشنامه به كار نمي آيد، خودداري كرد و تنها به 
مواردي از آنها توجه كرد كه باعث تقويت اثر تازه مي ش��ود.« 
)حنيف، محمد، قابليت هاي نمايشي شاهنامه، انتشارات سروش، 

1384، ص 142(
كار اقتباس

صاحب نظ��ران معتقدند اقتباس گر، جهت انطباق يك اثر 
كهن با روح زمانه مي تواند به تغيير در مسير حوادث داستان 
اق��دام كند و علاوه بر رويدادهاي داس��تاني، اتفاقات جديدي 
بر آن بيفزايد. اقتباس گر مي تواند قالب داس��تان ها را به كلي 
به هم بريزد و اثر كاملًا تازه اي خلق كند يعني براس��اس يك 
داس��تان واحد، درونمايه هاي متفاوت��ي ارائه دهد. در اقتباس 
مي ت��وان مطالب را با هم تلفيق كرد. »دكتر تندركيا« به نقل 
از محمد حنيف در نمايشنامه تيسفون خود، بخشي از تاريخ 
روم باس��تان را با داس��تان هاي تاريخي ايران درهم آميخته و 
نمايشنامه واحدي نوشته است. اين گونه تلفيق مطالب تاريخي 
مي تواند به نمايشنامه يا فيلمنامه هاي اقتباس شده جاني تازه 

ببخشد.« )همان، ص 147( 
عبدالرضا فري��دزاده، يكي از نمايشنامه نويس��ان معاصر، 
در مصاحبه اي با محمد حني��ف تجربه هاي خود را به عنوان 
ي��ك اقتباس گر در جهت تقويت جنبه هاي دراماتيك يك اثر 
داستاني، اين گونه بيان مي كند: »براي تبديل يك اثر داستاني 
به دراماتيك، لازم است كه همزمان چندين كار با هم صورت 
گيرد تا روايت داستاني تبديل به روايت تصويري شود. برخي 

از اين نكات به قرار زيرند: 
- بايد اثري داس��تاني برگزيده ش��ود كه عناصر انديشگي 
آن )ت��م، لحن، موضوع و ايده( قابليت عب��ور از زمان خود را 

داشته باشند. 
- تبديل عناصر داس��تاني وصف و نقل به عناصر حركت، 

عمل و ديالوگ
- روابط ميان عناصر داستان با ايده و برداشت اقتباس كننده 

متناسب شود.
- در موض��وع وفاداري به متن، وف��اداري به جوهر فكري 
و ظرفيت ه��اي داس��تان در اولويت اس��ت. تغيير در تكنيك 

مجاز است. 
- تركيب بندي مجدد وقايع، اش��خاص و زمان و مكان به 

منظور ايجاد فرم نمايشي مطلوب است.
- تنظيم و تطبيق قدرت تاثيرگذاري يك عنصر دراماتيك 
با تجارب روانشناختي و روانشناسي اجتماعي مخاطب رواست.
- افزودن وقايع، اشخاص و ديالوگ هايي كه ايده، درونمايه و 
پيام و شخصيت ها را برجسته تر، القاكننده تر و باورپذيرتر سازد، 

به عهده اقتباس گر است. 
- چنانچه عناصر انديشگي داستان قابليت هر زماني بودن را 

ندارند، بايد كوشيد اين قابليت به آنها افزوده شود. 
- كوش��ش در تحليل و تفسيربردار ش��دن، تامل برانگيز 
ش��دن و تاويل پذير ساختن اثر داس��تاني مورد اقتباس براي 
تبديل آن به درام، در دراماتيزه كردن اثر تاثيري بسزا دارد.« 

)همان، ص 149( 
دست اندركاران آثار نمايشي غالباً به اقتباس گران آثار ادبيات 
كه��ن توصيه مي كنند با توجه به موانع اجرايي نمايش، اثري 
را برگزينند كه از قابليت هاي نمايشي مناسبي برخوردار باشد. 
برخ��ورداري از عناصر دراماتيك، امكان به نمايش درآمدن اثر 

داس��تاني را بهتر فراهم مي س��ازد. در همين رابطه، توجه به 
برخ��ي از عناصر نمايش��ي اهميت بس��زايي دارد؛ درونمايه و 
مضامين داستاني، زمان و مكان )موقعيت(، كشمكش و تعارض، 
ديالوگ، لحن و بيان، شخصيت پردازي، پيچيدگي و گره افكني 

با بحران، اوج و تعليق.
ش��ايان ذكر اس��ت تفكيك ويژگي هاي گوناگون يك اثر 
نمايش��ي از الزامات معرفي اث��ر و براي اداي بهتر حق مطلب 
اس��ت وگرنه اين وجوه گوناگون در عمل از خصلتي يكپارچه 

برخوردارند و به  عنوان يك كل منسجم اثر مي گذارند. 
درونمايه - مضامين داستاني

يكي از موضوعاتي كه باعث ش��ده كليله و دمنه، نظير هر 
اثر ادبي ماندگار ديگر نزد فارس��ي زبانان اعتبار و اهميت خود 
را همچنان حفظ كند، پرداختن به موضوعاتي نظير عش��ق، 
نفرت، ش��جاعت، حريت و آزادگي و ديگر مضاميني است كه 
مورد علاقه انسان ها در زندگي روزمره و اجتماعي بوده است. 
توجه به مضمون ها و درونمايه هايي كه مورد توجه انس��ان ها 
در همه عصرها بوده اس��ت، رمز پايداري داستان ها و حكايات 

كليله و دمنه است. 
چنانچه اقتباس روانكاوانه و جامعه شناس��انه انجام گيرد، 
اين مضامين و درونمايه هايي كه دغدغه هاي هميشگي ابناي 
بشرند، بهتر جلوه مي كنند. اثر اقتباسي پيش رو اگرچه به سبك 
كليله و دمنه از اپيزودهاي متفاوتي تشكيل شده است، چون 
در مقياسي بسيار محدودتر از كتاب كليله و دمنه تنظيم يافته، 
در پي ايجاد نوعي پيوستگي دروني حكايات حول محورهايي 
چ��ون آزادگي و حريت، تنگناهاي اخلاقي، جوانمردي و مهار 
رويدادهاي اجتماعي بوده است. از اين رو در عمل نوعي وحدت 
موضوعي ايجاد شده است. برخي از صاحب نظران عمده ترين 
علت ماندگاري و شهرت كليله و دمنه را نه در ساختار كه در 
درونمايه عقلاني )غير از قضا و قدري( چاره انديشي و اثربخشي 
اراده آزاد انسان مي دانند كه باعث خلق پرسوناژهايي نزديك 
به انسان واقعي و قابل  لمس شده است؛ عواملي كه با ظرافت 
و به گونه اي صريح يا تلويحي در حكايات كليله و دمنه وجود 

دارند و با مخاطب ارتباط برقرار مي كنند. 
زمان و مكان )موقعيت يا صحنه(

 داس��تان هاي ادبيات كهن گاه فاقد صحنه آرايي اس��ت يا 
داس��تان در صحنه هايي روي مي دهد كه براي انسان امروزي 
تا حدودي دور از ذهن است. عنصري كه در ادبيات داستاني، 
محل و زمان وقوع حوادث را مشخص مي كند، عنصر صحنه 
يا موقعيت داستان ناميده مي شود. به عبارت ديگر صحنه به 
برهه اي از زمان و مكان اشاره دارد. از اين رو بديهي است هر نوع 
اقتباسي با درونمايه متفاوت از عناصر حكايتي كليله و دمنه بايد 
متناسب با درونمايه و مضمون، به نوعي صحنه آرايي روي  آورد. 
در همين رابطه شايان ذكر است كه مفهوم صحنه صرفاً حائز 
جنبه فيزيكي و عيني نيست. »سيما  داد« عوامل تشكيل دهنده 
صحنه را اينچنين برمي شمارد: »محل جغرافيايي، زمان، عصر 
يا دوره وقوع حادثه، محيط مذهبي، فكري، اخلاقي، اجتماعي، 
شرايط و مقتضيات عاطفي، احساسي و خلقي.« )همان، ص 72( 
درك مخاطب بر اثر تركيبي از تعقل و انديشه و موقعيت هاي 

مرب��وط به وقاي��ع داس��تان حاصل 
مي شود. هرچند برخي صاحب نظران 
براي صحن��ه، در مقايس��ه با عنصر 
پرقدرت��ي چون كش��مكش، اهميت 
كمت��ري قائلن��د، اما چ��ون حادثه و 
كش��مكش، ه��ر دو در زمان و مكان 
روي مي دهند، موقعيت داس��تاني در 
هويت  بخشيدن به شخصيت و حادثه 
و بالا گرفتن تضاد، كشمكش و تعارض، 
سهم بسزايي دارد. بنابراين، اقتباس گر 
بايد به ابتكار خود متناسب با عناصر 
داستاني به چينش صحنه دست بزند. 

كشمكش، تعارض
انتخ��اب،  دو  بي��ن  كش��مكش 
تع��ارض عاطف��ي، كش��مكش بين 
آزادگي و تمكين كردن، از عواطف و 
هيجان هاي متداول در زندگي روزمره 

و در حيات اجتماعي ما انسان ها است. از اين رو كشمكش از 
عناصر مهم طرح هاي داستاني به شمار مي رود. بررسي ادبيات 
داس��تاني كهن حاكي از آن اس��ت كه هر داستان كه در آن 
مسائل عاطفي و احساسي انسان ها مثلًا به صورت كشمكش 
انس��اني با انس��ان ديگر، انس��ان با موقعيت يا انسان با خود 
مطرح شود، از قابليت نمايشي برخوردار است. چگونگي طرح 
تعارض و پروردن آن مي تواند يكي از عناصر تعيين كننده اثر 
اقتباس شده از ادبيات كهن باشد؛ عنصري كه مي تواند بر بار 
نمايش��ي و همچنين بر زيبايي و جذابيت رويداد بيفزايد. در 
حالي كه انسان به دنبال آن است كه راه را از چاه تشخيص 
دهد، تعارض و كشمكش  ناغافل سر باز مي كند، بارز مي شود و 
اوج مي گيرد. مردم معمولاً به تماشاي مسابقه اي كه برنده اش 
از پيش معلوم است، علاقه چنداني نشان نمي دهند. كليله و 
دمنه گنجينه اي از كش��مكش هاي ذهني، عاطفي و اخلاقي 
است، كه اقتباس گر را براي استفاده بجا از آنها فرامي خواند. نام 
و خطركردن، شيشه عمر مرد آزاده است. در چنين وضعيتي 
سكوت و جلاي وطن، سازش و گريز معني مي دهد. اين سطح 
از معني ده��ي براي افرادي كه اعتب��ار نام خود را در آزادگي 
مي دانند با احساس و هيجان خاصي همراه است كه فرد از آن 
عار دارد. كشمكش ذهني و كشمكش با موقعيت بالا مي گيرد. 
اين اوج راه��ي جز جنگ پيش پاي وي نمي گذارد. ديگر بر 
اثر چاره انديشي يا تاثير عوامل ديگر و تغيير موقعيت، گويي 
پيوستار ذهني معني دهي گسترش مي يابد، ويژگي  باريك و 
تنگ وضعيت و معني دهي تنش زا تغيير شكل مي دهد. جريان 
رويدادها سطح معنابخشي متفاوتي را مطرح مي سازد، متناسب 
با آن برداشت از موقعيت در سطحي فراخ تر و گسترده تر مطرح 
مي شود. با وسيع تر شدن عرصه و چشم انداز، تعارض هاي اوليه 
تغيير شكل مي دهند و آن وقت، آن وضعيت حاكي از كوچه 
تنگ و بن بست منتفي مي شود و ويژگي تعارض آميز خود را 
از دس��ت مي دهد و امكان براي مانور دادن بيشتر مي شود يا 
برعكس، همراه با انقباض چشم انداز قضاوتي، فاصله ها دورتر از 
آنچه هستند، به نظر مي آيند و با كمترين تفاوت، تمايزگذاري 

دريچه اي به گذشته هاي دور 
 چگونه نسل نوين با تاريخ و آثار كهن آشتي مي كند

علي تحصيلي


