
تازه چه خبر دكترجون؟روياهايي كه مي‌آيند

كرو به شايعه پايان داد
مدت��ي اين ش��ايعه ��

در محاف��ل س��ينمايي و 
اجتماع��ي  ش��بكه‌هاي 
مي‌چرخيد كه راسل كرو 
قرار اس��ت نقش »پليس 
آهني« را بر عهده بگيرد. 
اين شايعه را درواقع يكي 
از خبرنگاران ورايتي بعد از 
ارسال خبري در مورد درخواست دارن آرونوفسكي 
از كرو براي بازي در يك فيلم حماسي بر سر زبان‌ها 
انداخته بود. بالاخره راسل كرو چهارشنبه گذشته 
مجبور شد از طريق توييتر در اين مورد اظهار نظر 
كند. وي در پاس��خ به س��والي در اين مورد كه در 
»روبوكاپ« بعدي بازي مي‌كند يا خير، خيلي صريح 
و قاطع نوش��ت كه »نه«. البته كرو براي ايفاي اين 
نقش اكشن اندكي پير شده است. او اخيرا بازي در 
نقش »جور-ال« پدر سوپرمن در »مردي از فولاد« 
را به پايان برده اس��ت و ب��راي ايفاي نقش بازرس 
ژاور در »بينواي��ان« به كارگردان��ي تام هوپر آماده 
مي‌شود. بازسازي اكشن علمي- تخيلي سال 1987 
»روبوكاپ« را خوزه پاديلا، كارگردان برزيلي »يگان 
ويژه« بر عهده خواهد داشت و نيك شنك نويسنده 
فيلمنامه »گرن تورينو« اين روزها مشغول نگارش 

فيلمنامه آن است. 

ترس در حومه
ب��راي �� »چي��زي 

ترس نيس��ت« ن��ام فيلم 
ترس��ناكي اس��ت كه اين 
روزها ت��داركات توليد آن 
در دست انجام است. هفته 
هاليوودريپورتر  گذش��ته 
گ��زارش داد كه گفت‌وگو 
با تامس هايدن چرچ براي 
ايفاي نقش كشيش در اين فيلم به نتيجه نرسيد و 
كلنسي براون بازيگر »رستگاري شاوشنك« جاي 
او را گرف��ت و به جمع بازيگراني كه قبلا بازي آنها 
قطعي شده بود، يعني آن هچ، ويلا هولاند، جنيفر 
اس��تون و جيمز تاپر پيوس��ت. اين فيلم را آنتوان 
لئوناردي كارگرداني مي‌كند، فيلمنامه‌اش را جاناتان 
ميلز نوشته و يكي از تهيه‌كنندگان و آهنگساز اين 
فيلم، سائول هادسن ملقب به »اسلش« از اعضاي 
گروه موسيقي گانزن روزز است. داستان فيلم درباره 
خانواده‌اي اس��ت كه به اميد زندگي بهتر به حومه 
شهر مي‌روند اما آنجا با مردي نامتعادل، كاريزماتيك 

و خطرناك روبه‌رو مي‌شوند. 

مرگ عروسك‌ها
فيلمنام��ه �� تادبرگ��ر، 

‌نويس »كونگ فو پاندا 2« 
فيلمنامه‌اي جنايي نوشته 
اس��ت ك��ه به‌ط��ور كلي 
در دني��اي عروس��ك‌هاي 
و  خيمه‌ش��ب‌بازي 
عروسك‌گردانان مي‌گذرد. 
به گ��زارش ددلاين، هفته 
گذش��ته مذاكراتي با كاترين هاي��گل، بازيگر »27 
دست لباس« و »يك نفر به دنبال پول« براي ايفاي 
نقش در اين فيلم كه »جنايات وقت شادماني« نام 
دارد، انجام شده است. در اين داستان، پس از آنكه 
يك قاتل سريالي تمام عروسك‌هاي محبوب يك 
برنامه تلويزيوني پرطرفدار كودكان در دهه 1980 
را به قتل مي‌رس��اند، كارآگاهي كه نقش او را قرار 
اس��ت هايگل بازي كند، براي تحقيق در مورد اين 
جناي��ات فجيع وارد ميدان مي‌ش��ود. اين پروژه از 
س��ال 2008 در جريان بوده اس��ت. برايان هنسن 
كارگ��ردان »ماپت‌ها در فضا« فيل��م را كارگرداني 
مي‌كند و شركت جيم هنسن تهيه‌كننده آن است. 

زندگينامه باب مارلي
گذش��تـه �� هفـتـ��ه 

ب��اب  تول��د  س��الروز  در 
مارلي، موس��يقيدان فقيد 
-1981( جاماييكاي��ي 
1945(، اع�الم ش��د كه 
حقوق  پيكچ��رز  مگنوليا 
فيلم مس��تند »مارلي« را 
ك��ه درواقع يك مس��تند 
زندگينامه‌اي است، خريده است. اين فيلم را كوين 
مك دونالد، كارگردان انگليس��ي »آخرين پادشاه 
اس��كاتلند« )2006( و برنده جايزه اسكار بهترين 
مس��تند بلند براي »ي��ك روز در ماه س��پتامبر« 
)1999( كارگرداني كرده است. زيگي مارلي، پسر 
ب��اب مارلي كه مدير توليد فيلم نيز بوده اس��ت و 
كارگردان، توانس��ته است با كمك اعضاي خانواده 
به قطعه فيلم‌ها و عكس‌هايي كمياب و ديده‌نشده 
دسترس��ي پيدا كن��د و فيلم‌هاي��ي از مصاحبه با 
آش��نايان و نزديكان او در اثرش بگنجاند. »مارلي« 
براي اولين بار ماه آينده در ش��صت و دومين دوره 
جش��نواره فيلم برلين به روي پرده م��ي‌رود و در 
ارديبهشت ماه آينده به نمايش عمومي درمي‌آيد. 
پيشتر قرار بود مارتين اسكورسيزي مستندي درباره 
زندگي باب مارلي بس��ازد كه از آن منصرف شد و 
ش��ركت واينشتاين نيز از ساختن فيلمي داستاني 
براساس كتاب زندگينامه او به قلم همسرش، ريتا 

خبر داده بود. 

وقتي نيچه مي‌گريد
روي پ�رده رفتن مجدد فيلمي كه ج�ورج لوكاس در ��

س�ال 1999 ساخته بود به عنوان فيلمي سه‌بعدي، اكران 
آخرين فيلم بلاتار در آمريكا و نمايش يك اكشن دلهره‌آور 
و يك درام عاشقانه پرستاره از جمله رويدادهاي سينماي 

جهان در اين سرماي استخوان‌سوز هستند.
   

خانه امن

Safe House
در اين اكشن دلهره‌آور به كارگرداني دنيل اسپينوزا، 
فيلمساز س��وئدي، دنزل واشنگتن نقش خطرناك‌ترين 
جاس��وس سازمان س��يا را دارد كه يك دهه بعد از آنكه 
به علت تمرد متواري ش��ده است، بازمي‌گردد و در خانه 
امن��ي در آفريقاي جنوبي مورد حمل��ه چند مزدور قرار 
مي‌گيرد. رايان رينولدز نيز نقش يك مامور ديگر را دارد 
كه با واشنگتن همراه مي‌شود و از دست آدمكش‌ها فرار 
مي‌كند تا بفهمد كه چه كسي فرمان قتل آن دو را صادر 
كرده اس��ت. فيلمنامه را ديويد گوگنهايم نوشته است. 
برندان گليسن، سم شپارد، ورا فارميگا و ليام كانينگهام 
از ديگ��ر بازيگران اين فيلم 115 دقيقه‌اي هس��تند كه 
به علت وجود صحنه‌هاي خش��ن با درجه آر به نمايش 

درآمده است. 
جنگ ستارگان:

 اپيزود يك – تهديد شبح سه‌بعدي

 Star Wars: Episode I The Phantom
Menace 3D
اولين فيلم از مجموعه س��تارگان ك��ه جورج لوكاس 
نوشته و كارگرداني كرده )البته اولين فيلم به لحاظ ترتيب 
زماني داس��تان و درواقع چهارمين فيلمي ك��ه او در اين 
مجموعه س��اخته( بعد از 13 سال بار ديگر به بهانه اينكه 
سه‌بعدي شده به روي پرده سينما مي‌رود. در اين داستان 
دو ش��واليه جداي كه براي مذاكره به منظور جلوگيري از 
نابودي سياره صلح‌طلب نابو نزد سران فدراسيون فرستاده 
مي‌شوند، از نقشه بزرگ‌تري كه همه دنيا را تهديد مي‌كند، 
پرده برمي‌دارند. بازيگران اين اكش��ن علمي-تخيلي ليام 
نيس��ن، ايوان مك گرگور، ناتال��ي پورتمن، جيك لويد و 
پرنيلا آگوست هستند. زمان نمايش فيلم 136 دقيقه است. 

اسب تورين

The Turin Horse (A Torinói ló(
فريدري��ش نيچه در اولين روزهاي س��ال 1889 در 
توري��ن ايتاليا هنگامي كه از خانه خارج مي‌ش��د با يك 
درشكه‌چي برخورد كرد كه اسب سركشي را كه از حركت 
سر باز مي‌زد، به باد شلاق گرفته بود. نيچه با ديدن اين 
صحنه دست بر گردن اسب انداخت و هق‌هق گريه سر 
داد. بع��د از دو روز بي‌حركت ماندن آخرين كلامش را بر 
زبان آورد و براي مدت 10 سال بدون آنكه سخني بگويد 
به زندگي ادامه داد. اين فيلم داس��تان زندگي روزمره آن 
درش��كه‌چي و دخترش و اس��بش است كه در شرايطي 
س��خت روزگار مي‌گذرانند و »آواز قو«ي بلاتار فيلمساز 
مجار است كه فيلمنامه را با همكاري لازلو كراسناهوركاي 
نوش��ته و با همراهي آنيس هرانيتزكي آن را كارگرداني 
كرده است. زمان نمايش اين محصول مشترك فرانسه، 

آلمان، سوييس، آمريكا و مجارستان 146 دقيقه است. 
 سوگند

The Vow
در اي��ن درام رمانتي��ك ب��ه كارگرداني مايكل 
سوشي كه محصول مشترك آمريكا، برزيل، فرانسه، 
استراليا، انگلستان و آلمان است، زندگي تازه‌عروس 
و داماد خوشبختي پس از آنكه زن در يك تصادف 
اتومبيل به اغما فرو مي‌رود، تغيير مي‌كند. او پس 
از بيرون آمدن از اغما ش��وهرش را به ياد نمي‌آورد 
و نمي‌تواند با پ��در و مادرش ارتباط برقرار كند اما 
ش��وهرش سعي مي‌كند زندگي‌شان را از نو بسازد. 
ريچل مك آدامز، چنينگ تاتوم، سم نيل، جسيكا 
لانگ و اس��كات اس��پيدمن از بازيگ��ران اين فيلم 
هستند. ابي كوهن، مارك سيلورستاين و جيسن 
كتيمز نوشته‌اند. زمان نمايش فيلم 104 دقيقه و 

درجه‌بندي آن پي جي 13 است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

تام��س هابز معتقد بود هر خنده‌اي به يك تحقيرش��دگي 
ناگهاني بستگي دارد، چيزي شبيه به برتري‌اي كه انسان، وقتي 
يك نفر ديگر پايش روي پوس��ت موز مي‌رود و زمين مي‌خورد 
از رخ ندادن اين اتفاق در مورد خودش احس��اس مي‌كند. وقتي 
كسي مي‌خندد دندان‌هايش نمايان مي‌شود. اين هشداري است 
خطاب به كساني كه براي جلوگيري از ظاهر شدن خنده‌شان از 
گيره دندان استفاده مي‌كنند. به اين ترتيب بايد پرسيد چه كسي 
است كه دلش نخواهد تحقير را از خود دور كند؟ ظاهرا اين كاري 

است كه كسي به وودي آلن نياموخته است. 
در كن��ار آلف��رد هيچكاك، آل��ن يك��ي از پذيرفتني‌ترين 
كارگردانان تاريخ سينماست. در 1984 ويژه‌نامه‌اي )در گاردين( 
منتش��ر ش��د كه به روياهاي هواداران اين هنرمند تقديم شد. 
دوس��ت داشتن فيلم‌هاي اوليه آلن به‌مثابه دوست داشتن خود 
اوست؛ فيلمسازي كه رابطه و نزديكي خاص او با تماشاگرانش از 
موقعيت او به عنوان يك كمدين بداهه‌پرداز سرچشمه مي‌گيرد. 
اين فيلم‌ها در حقيقت موفق مي‌ش��وند تصوير فيلم برجسته او 
يعني »آني هال« )1977( را نزد تماشاگران حفظ كنند؛ فيلمي 
كه در ايجاد نوعي نزديكي دروغين به تماش��اگر همان كاري را 

مي‌كند كه فيلمي چون »الفي« مي‌كند. 
اي��ن فيلم‌ها هيچ نوع نزديكي و ش��باهتي به جوك ندارند 
و آل��ن اي��ن موضوع را به خوبي مي‌داند و حت��ي آن را در »آني 
هال« دراماتيزه مي‌كند و راهي را نشان مي‌دهد كه به وسيله آن 
مي‌شود از طريق جوك نوعي حس علاقه‌مندي نسبت به يك 
شخص ديگر ايجاد كرد. جوك‌ها –صرف‌نظر از اينكه تو بهشان 
بخندي يا نه – مستلزم پاسخ‌اند. به عنوان مثال صحنه‌اي از فيلم 
هست كه در آن آلوي سينگر )وودي آلن( سعي مي‌كند تجربه 
پر از خنده‌اي كه روزي هنگام صيد صدف‌هاي دريايي با آني هال 
)دايان كيتون( داشته را با زني ديگر تكرار كند. ما به عنوان يك 
تماشاگر مي‌توانيم به اين صحنه بخنديم يا نخنديم، ولي حتي 
اگر نخنديم آنچه در خطر مي‌افتد، تنها حس طرفداري ما از فيلم 

و كارگردانش نخواهد بود. 
در دهه 70 كه مي‌شود آن را دهه مرثيه‌سرايي بر »فرهنگ 
خودشيفتگي« هم ناميد، كريس��توفر لش از جمله در رابطه با 
شيوه آلن در شوخي‌هاي بداهه‌پردازانه‌اش اظهار نگراني مي‌كند 
و به اينكه آلن در اين دوران از ش��وخي به عنوان حربه‌اي عليه 
جديت استفاده مي‌كند، معترض است. حالا اين شيوه كار تشديد 
هم شده است: نوعي حمله پيش‌دس��تانه به تظاهرات رفتاري 
اشخاص. اما اينجا تناقضي فاحش وجود دارد كه همانا مهيا شدن 

يا نشدن شرايط درست ديدن است. 
به همه اين دلايل مي‌توان اين گزاره كه فيلم‌هاي آلن نوعي 
اتوبيوگرافي‌ان��د را تاييد كرد. البته مردي كه روي پرده اس��ت 
هميشه يك پرسوناست، اما محصول نهايي را مي‌توان قطعاتي 
از پازل يك اعتراف دانست: در »آني هال« آلن و كيتون درگير 
يك رابطه عش��قي‌اند )درحقيقت نام اصل��ي كيتون دايان هال 
اس��ت( و در »روزه��اي راديو« )1987( كه در ظاهر داس��تاني 
جنگ��ي را روايت مي‌كند آلن با نقش��ي كه براي خود نوش��ته 
بازهم نوعي داستان خودسرگذشت‌نامه‌اي مي‌آفريند كه آشكارا 
روياپردازانه اس��ت. به اين ترتيب ب��راي من به عنوان مخاطب 
بزرگس��ال دهه1980 فيلم‌هاي آلن بيش��تر گش��ودن دري به 
سوي سفسطه‌گرايي است، شايد ملغمه‌اي از نمايش بيرون شام 
خوردن، روابط عاش��قانه و فرهنگ مصرف‌گرايي و نه نگاهي به 
شكست به عنوان مقوله‌اي جذاب همچون »مرد سوم«. به عنوان 
يك تجربه شخصي براي من اولين باري كه راجع به مراجعه يك 
نفر به روانكاو چيزي شنيدم از طريق فيلم‌هاي آلن بود؛ فيلمي 
چون »عشق و مرگ«‌)1975( مرا در جايگاه يك نوجوان قرار داد 
كه در حال كشف رمان‌هاي عظيم روسي و علاقه‌مند شدن به 
آنها و روابط عاشقانه مندرج در آنهاست و اهميت اين ماجرا وقتي 
بيشتر مشخص مي‌شود كه يادآوري كنم اينها چيزهايي نبودند 
كه محيط آن روز اطراف من اجازه شناخت‌شان را بدهد. در »هانا 
و خواهرانش« )1986( ديگر يافتن ردپاي عينيت‌گرايي براي من 
دشوار مي‌شود و فيلم همچون تجربه‌اي شخصي مرا درگير حالي 

مي‌كند كه ديگران آن را شگفتي مي‌نامند. 
در آن دوران آل��ن از اينكه احس��اس مي‌ك��رد كارهايش به 
جايگاه‌هاي برتر سينما نرس��يده‌اند و او نتوانسته دنباله‌روهایی 
براي هنرش پدي��د آورد، ناراحت ب��ود. در صورتي كه اين ادعا 
درس��ت باشد او مي‌توانست خود را با اين ايده تسلي ‌بخشد كه 
فيلم‌هاي او وارد جريان زندگي مردم شده‌اند. در خوشبينانه‌ترين 
نگاه ش��ايد فقط تعداد اندكي از ما در زندگي شانس مواجهه با 
لحظات اسكورس��يزي‌وار يا شخصيت‌هاي كاپولاگونه را داشته 
باشيم، اما چه كسي است كه لااقل يك بار، حتي خيلي كوتاه، 
خود را در وضعيتي مشابه وضعيت يكي از شخصيت‌هاي آثار آلن 
نديده باشد؟  اما آلن حتي در آن زمان هم كه مشغول كار بود، 
هنرمندي متعلق به دوران كهن و بيرون از زمان حال به شمار 

مي‌رفت كه در مقابل بي‌بند و باري معاصر بهت‌زده مي‌شد. چنان 
كه او در آغاز 40سالگي »آني هال«ي را مي‌سازد كه موسيقي آن 
را بكت و دوك الينگتون تشكيل مي‌دهند و نه جيمي هندريكس 
و ايگلز. در دوران رونق قهرمان‌هاي خوش‌تيپ و آوانگارد، آنچه 
آلن به مخاطبان عرضه مي‌كند، يك قهرمان رومانتيك به شدت 
دوست‌نداشتني است؛ قهرماني كه هم كچل است و هم با عينك، 
قيافه‌اي رقت‌انگيز يافته اس��ت. با چنين قهرماني است كه آلن 
در برابر ش��مايل آل پاچينو به پا مي‌خيزد. پارادايم غالب زمانه 
ضدقهرمان‌هايي بودند داراي عصيانگري‌هاي سركوب‌ش��ده؛ به 
اين معنا آلن بزرگ‌ترين شورش��ي هاليوود اس��ت، چه اينكه او 
راهي را براي مرد بودن پيشنهاد مي‌كند كه كاملا برخلاف شكل 
معمول مردهاي هاليوودي چون رابرت دونيرو يا جك نيكلسون 
است. مثلا شما با دو نوع رانندگي طرف هستيد: يكي رانندگي 
جين هاكمن با آن ح��ركات و فريادها در خيابان يك‌طرفه كه 
در فيلم »ارتباط فرانس��وي« ديده مي‌شود و ديگري جايي كه 
در فيل��م »دني رز برادوي« )1984( آلن در نقش مردي مريض 
كه در محيطي مكانيكي محصور شده مي‌كوشد با اتومبيلش از 
منهتن خارج ش��ود. در يك نگاه كلي هردو مدل مورد اشاره از 
دل فيلم‌هاي قديمي سر برآورده‌اند، اولي از مردهاي سرسخت 
فيلم‌های وسترن‌ يا نوآر و دومي كه توسط آلن بازي مي‌شود از 
دل دنياي كمديني همچون باب هوپ. آلن مرد جذابي بود )البته 
نه داراي سماجت سريش‌وار و كليشه‌اي چنين مرداني(، مردي 
حس��اس، مبادي آداب و از همه اينها مهم‌تر، بامزه و بي‌نهايت 
مش��تاق. به اين ترتيب يكي از مهم‌ترين ارمغان‌هاي آلن براي 
سينما را مي‌توان ترسيم راهي صادقانه براي مرد بودن در سينما 
دانست؛ كاري كه او سال‌ها از طريق نقش‌آفريني‌هايي كه خود 
انجام داد و انتخاب مرداني چون اوون ويلس��ون در فيلمي مثل 

»نيمه‌شب در پاريس« عملي كرد. 
هن��وز خيلي‌ه��ا از فيلم‌ه��اي آلن 
متنفرن��د، اما واقعيت اين اس��ت كه او 
همچون باب ديلن، ف��رم خاص خود را 
گم كرده ول��ي در آثار اخيرش كماكان 
خيلي از بينندگانش را با شدت به دوران 
گذشته خويش ارجاع مي‌دهد. به عبارت 
ديگر او همواره در حال ساخت فيلم‌هاي 
ضعيف بوده اس��ت و س��ير حركتي‌اش 

منفي به نظر مي‌رس��د )به وي��ژه‌ فيلم‌هايي كه در فاصله »خبر 
داغ« در سال 2006 تا »هرچقدر كه كار كنه« در 2009 توليد 
ش��ده‌اند( به هرحال »نيمه‌شب در پاريس« با هر نوع نگاهي به 
كارنامه آلن و چرخش‌هاي مختلفش مي‌تواند پرتحرك‌ترين و 
پرحس و حال‌ترين كار اين فيلمساز تلقي شود. اين فيلمي است 

معمولي كه در عين حال )لااقل و از نظر من( كامل است. 
بعضي‌ها از فيلم‌هاي آلن خوش‌شان نمي‌آيد به دليل اينكه 
احساس مي‌كنند ديگر اتفاقات فيلم‌ها قابل پيش‌بيني شده‌اند. 
واقعيت اين اس��ت كه با وجود فاصله طولاني از زمان تماش��اي 
فيلم‌هاي اوليه اين كارگردان تا به امروز همواره خط داس��تاني 
يك جمله بيشتر نبوده است: مردي جوان در كنار مردي مسن 
كه نس��بت به زن زندگي مرد جوان احس��اس تمايل مي‌كند، 
بازنده‌هاي��ي عصبي و عده‌اي از آرش��يتكت‌ها و نويس��نده‌ها و 
اهالي تئاتر كه در داس��تان حضور دارند. شايد چنين ديدگاهي 
براي بالانشينان روشنفكر آسوده‌خاطر بخش شمال شرقي كه 
همواره به دنبال مكاش��فه‌هايي خاص براي بيان درد و رنج‌هاي 
هنرمندان، روشنفكران و آدم‌هاي راحت طبقه متوسطي هستند 
جذاب باش��د. البته اين گروه مخاطبان ظاهرا به سختي وجود 
دارند حتي در ميان فسيل‌ها. حتي وقتي فيلم‌ها به فضايي دور از 
نيويورك منتقل مي‌شوند و مثلا »تو يك غريبه بلندقد سيه‌چرده 
را ملاقات خواهي كرد« )2010( توليد مي‌شود، حاصل چيزي 

بيشتر از يك اثر حسي تجاري نيست. 

آنچ��ه اينك به ما هجوم مي‌آورد انس��جام برجس��ته و بارز 
ديدگاه آلن از يك سو و در عين حال تنوع فراگير فيلم‌هاي او از 
سوي ديگر است: طيفي از داستاني مدرن در »زليگ« )1983( 
ت��ا يك هجويه بر فيلم‌هاي علم��ي - تخيلي يعني »خوابگرد« 
)1973(، از فيلمي فانتزي چون »رز ارغواني قاهره« تا كار كردن 
سينمايي روي نمايشنامه‌اي دشوار همچون »جنايت و جنحه« 
)1989(. فراتر از اين موضوع اصلي از دل همه آنچه آلن داشته 
به بلوغ مي‌رسد. كارهاي ابتدايي او در حال تشريح يك تازه‌بالغ 
رشدنيافته در رابطه با شهر است، در حالي كه كارهاي جديدتر او 
سراغ بحران‌هاي ميانسالي و حتي در اين اواخر پيري رفته است. 
بنابراين اگر بخواهيم مخاطبان آلن را هم به همين سياق و طبق 
سن و سال‌شان طبقه‌بندي كنيم، مي‌توان چنين گفت كه براي 
برقراري ارتباط با فيلم‌هاي اين فيلمساز مخاطب بايد لااقل 30 
سال داشته باشد. در همين رابطه من اخيرا »آني هال« را براي 
گروهي از جوانان 20ساله به نمايش گذاشتم و آنها هم به شدت 
روي فيلم تمركز كردند، طوري كه گويي در مقابل يكي از آثار 
سنگين استريندبرگ قرار دارند. اما شايد نسلي كه با فيلم‌هايي 
چ��ون »خماري« و »ناكد آپ« خ��و گرفته‌اند حتي در رابطه با 
پذيرفتن »آني هال« به عنوان يك كمدي هم شك داشته باشند. 
البته »نيمه‌شب در پاريس« براي بينندگان سالني كه من فيلم 
را در آن تماش��ا كردم كاملا دوست‌داش��تني بود، چون آنها در 
حدود 46سالگي بودند و من در حقيقت يكي از جوان‌ترين آنها 

محسوب مي‌شدم. 
ش��ايد حالا آلن تجسمي از راحتي و احساس آرامش باشد؛ 
نوعي س��خنگوي رس��مي بورژوازي در منهتن. اما در حقيقت 
او يك��ي از بزرگ‌ترين تجربه‌گرايان س��ينماي آمريكا در زمينه 
روايت اس��ت؛ مردي كه خودش را وقف يافتن راه‌هاي متنوعي 
براي قصه تعريف كردن، كرد و محصول 
كوش��ش‌هاي او هم‌اكنون آشكار است: 
»آن��ي هال« ت�الش مي‌كن��د تا همه 
راه‌ه��اي ممكن ب��راي تجزيه و تحليل 
مفهوم فرديت و داس��تان آن را بيابد؛ از 
صحنه‌هاي چندپرده‌اي و قاب‌هاي خالي 
گرفته ت��ا قاب‌هاي تيره، از به كارگيري 
زيرنويس )براي نش��ان دادن فكر واقعي 
مردم( گرفته تا به تصوير كش��يدن جدا 
ش��دن روح از بدن در يك رابطه، از شمايي كارتوني از وودي در 
زم��ان بحث از مواجهه‌هاي او و خود دوران كودكي‌اش گرفته تا 
نماي��ش نبرد يك مرد در تلويزيون عليه خودش در خيابان. در 
عين حال روايت در اين فيلم خطي نيست و به نوعي رو به عقب 
حركت مي‌كند و مدام از خود پرسش مي‌كند. اگر فيلم‌هاي اوليه 
آلن در مورد درگيري با خود اس��ت، وي در ادامه مس��يرش به 
س��مت پرتره‌هاي جمعي و خلق روايت‌هايي با دو يا حتي سه 
پلات داستاني كه همزمان در اثر پخش شده و متمركز مي‌شوند 
حركت مي‌كند. بعض��ي از فيلم‌ها در جهت ارايه تصويري پر از 
عقده از طبقه اجتماعي‌اي كه مورد اشاره اثر است ساخته شدند. 
آلن مردي اس��ت كه در آمريكايي بودن غوطه‌ور است و همواره 
درگير نوعي هراس در رابطه با آمريكا بوده اس��ت. گرايش او به 
س��مت و سوي فيلمس��ازي اروپايي و اعتباري كه از اين طريق 
به دس��ت آورد به نوعي توانس��ت احس��اس عدم موفقيتش در 
بين تماش��اگران آمريكايي را از بين بب��رد. صرف‌نظر از بعضي 
گرايش‌هاي ش��خصي، آلن مي‌توانست پر از همان چيزي باشد 

كه اغلب بوده است: يك اريك رومر آمريكايي. 
در حقيقت آلن هميشه داراي استعدادي خلاقانه در دوست 
داش��تن همزمان ويتوريو دس��يكا و برادران ماركس بوده است، 
يا مثلا دوس��ت داشتن يكجاي اينگمار برگمان و فيلمي چون 
»متول��د ديروز«. اين س��ليقه متناقض درواقع ريش��ه همه آن 
چيزه��اي خوب و در عين حال متناق��ض موجود در فيلم‌هاي 

آلن بوده است. او حركت تدريجي اروپايي‌ها را دوست دارد ولي 
فيلم‌هايش را به شكلي مي‌س��ازد كه بتواند برتري سريع بودن 
آمريكايي‌ها را هم نشان دهد. و صحنه‌هايي از سرعت تعقيب و 
گريزي كه در شهرهاي بزرگ وجود دارد هم در فيلم‌هايش ديده 
مي‌ش��وند؛ ش��هرهاي بزرگي كه آلن نيويورك را به عنوان نماد 
آنها پيشنهاد مي‌كند. گاهي اوقات مي‌شود به ايده تقسيم‌بندي 
فيلم‌هاي آلن به دو بخش »رمان‌ها« و »سرگرمي‌ها« توسط خود 
او شك كرد. اين در واقع همان شيوه معروف گراهام گرين است، 
هرچند در رابطه با گرين مي‌توان گفت اهميت و ارزش بسياري 

از كارهاي مهم او از همان بخش سرگرمي‌ها نشات مي‌گيرد. 
آل��ن در كارهاي تيره و تارش البته نوعي از كمدي را عرضه 
مي‌كند كه مي‌شود آن را به عنوان كمدي تاييد نكرد. اين همان 
تصوير ش��ديدا انتزاعي او از زندگي است. در »جنايت و جنحه« 
لستر يك كارگردان احمق كمدي موقعيت‌هاي تلويزيوني است 
)اي��ن نقش را آلن آلدا بازي مي‌كند( و تا جايي كه مي‌تواند اين 
جمله جفنگ را چونان وردي مذهبي تكرار مي‌كند: »در كمدي 
چيزها ترك مي‌خورند اما نمي‌ش��كنند.« اتفاق��ا در تعدادي از 
كمدي‌هاي موفق آلن شكس��ته ش��دن آن چيزي است كه رخ 
مي‌دهد. ولي حاصل شوخي‌هاي آلن هميشه هم چنين منظر 
مشوشي نيست و به همين دليل است كه با وجود ظاهر ترشرو 
و عبوس��ش آلن به واقع آدم بدخلقي نيس��ت. چنين است كه 
وقتي س��عي مي‌كند يك فيلسوف باش��د شوخ‌طبعي ذاتي‌اش 
مانع مي‌ش��ود و زماني كه مي‌خواهد دلقك شود فلسفه او را به 
اين تصميم مش��كوك مي‌كند. »مليندا و مليندا« )2004( به 
قصد رفع همين مشكل ساخته شد: داستاني كه دو بار تعريف 
مي‌شود، يك‌بار از منظري تراژيك و بار ديگر به شكلي كميك. 
آنچه با لذت درباره حضور كميك ويل فرل و حركت تدريجي او 
به سمت رنج به ياد مي‌آورم، بخش تراژيك فيلم را از يادم مي‌برد. 
درعي��ن حال و با وجود حضور ذاتي كمدي در طبيعت زندگي، 
آلن كار ارزشمندش در دنياي كمدي را به انجام مي‌رساند. او در 
بهترين آثارش چيزي برخلاف منظر هنر ارايه مي‌كند: نس��خه 
ش��فابخش توهمات كه ما را به زندگي فانتزي مي‌رساند و اين 
زندگي را به مثابه پادزهر يأس و حرمان معرفي مي‌كند. او مسلما 
س��زاوار بخشي از شهرتي است كه به عنوان هنرمندي بيمناك 
به دس��ت آورده بوده است، ولي مي‌توان اين شهرت را همچون 
شهرتي كه فيلم‌هاي ستايشگر حماقت كسب كرده‌اند، دانست. 
آلن ستايشگر بزرگ چيزها و دوستدار شهرها و سينماست، چرا 
كه فيلم‌هاي او همواره در ستايش سينما قابليت فهم بيشتري 
داش��ته‌اند. ش��اهكار ش��يريني همچون »راز جنايت منهتن« 
)1993( را مي‌توان »مخمل آبي«‌اي دانس��ت؛ كه توس��ط باب 
هوپ بازسازي شده است، داستان زوج دلمرده‌اي كه خودشان را 

به درون ماجراهايي بي‌سرانجام مي‌افكنند... 
موض��وع بزرگ آلن توهمي اس��ت كه توس��ط هنر عرضه 
مي‌ش��ود. به عبارت ديگر تماشاي فيلم‌ها و ساخت آنها براي ما 
و او مكاني براي فرار است. در »هانا و خواهرانش« شخصيتي كه 
آلن آن را بازي مي‌كند و نامش ميكي س��اكس است مي‌خواهد 
اعتقادات��ش در زندگي را با رجوع به دني��اي فيلم‌هاي برادران 
ماركس بازس��ازي كند و در واگويه‌هاي كنت ويليامز اين جمله 
به چش��م مي‌خورد كه »حال كه زندگي يك شوخي است چه 
بهتر كه آن را به بهترين ش��وخي ممكن بدل كنيم.« در فيلم 
يكي مانده به آخر آلن يعني »تو يك غريبه بلندقد س��يه‌چرده 
را ملاقات خواهي كرد« فيلمس��از حماقت ما را از طريق نشان 
دادن تصورات موجود از جمله حضور زني زيبا در پنجره روبه‌رو، 
وعده‌هاي متملقانه در رابطه با معنويت‌هاي مدرن و امكان گريز 
از پيري به كمك تردمي��ل و قرص‌هاي تقويتي عيان مي‌كند. 
در حقيقت صرف‌نظر از اينكه پندارها و اوهام آش��كار ش��وند يا 
نشوند، بايد بدانيم كه آنها وجود دارند و زنده‌اند. نهايتا در دوست 
داشتني‌ترين فيلم‌هاي آلن مثل »رز ارغواني قاهره« و »نيمه‌شب 
در پاريس« اين پرده‌ب��رداري از توهمات كمي ملايم‌تر صورت 
مي‌گيرد و جادوي پرده نقره‌اي و احترام به گذشته به رسميت 
شناخته مي‌شوند. زماني كه فيلم‌ها به دنياي واقعي بازمي‌گردند 
هم اين بازگشت باشكوه انجام مي‌پذيرد و اين نكته ابتدا دانسته 
و سپس پذيرفته مي‌شود كه با وجود ناپديد شدن بعضي چيزها 

سرانجام اين زندگي واقعي است كه بهترين نوع زندگي است. 
آلن هيچ‌گاه يك ش��اهكار يگانه نس��اخت؛ ش��اهكارهايي 
همچون »پدرخوانده« و »گاو خش��مگين«. در عوض در طول 
س��اليان زياد انبوهي از چيزهاي كوچولو س��اخت كه بر اساس 
ايده داس��تانك‌هاي كمدي كه بر رمان‌هاي عظيم برتري دارند 
شكل گرفتند؛ آثاري لذت‌بخش و اقناع‌گر كه به عنوان شكلي از 
هنر هيچ‌گاه در س��وداي عظمت يافتن نبوده و سعي مي‌كند تا 
بزرگي را به تدريج و قدم به قدم بسازند؛ آثاري كه كماكان هم 

دوست‌داشتني‌اند و هم مي‌توان به آنها مشكوك بود. 
منبع: گاردين

وودي آلن: تجربه‌گراي بزرگ سينما

توهم شيرين هنر
مايكل نيوتن / ترجمه اميرحسين جلالي

گرچه موضوع اصلي براي آلن
 از همان فيلم‌هاي بامزه ابتدايي‌اش 
تا امروز به نوعي به كمال رسيده 
است، اما رگه‌هايي از يك نبوغ 
كميك در او وجود دارد كه 
�از »خوابگرد« تا »نيمه شب 
در پاريس« ديده مي‌شود 
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9   شماره 1468 کیشنبه 30 بهمن 1390سال نهم  
سينماي جهان


