
از مستندسازشرق در نمايشگاه

 نسل من و قذافي 

 آن روزها اين‌گونه نبود. بعدها بود كه ديديم غرق ��
پاگون و يراق و مدال‌هاي ريز و درشت و رفتارهاي 
عجيب شد. لاغر بود و جوان با يك لباس فرم ساده 
ارتشي. با جعفر نميري همتاي سوداني‌اش دو طرف 
ناصر مي‌ايس��تادند و او دست‌هايشان را بالا مي‌برد 
و جمعيت فريادي هيستريك از شادي مي‌كشيد. 
وه كه چه وحشتناك است فريبندگي جمعيت! و 
خصوص��ا كه ناصر بگويد: » معمر، تو جواني من را 

به‌يادم مي‌آوري.« 
 براي من و بسياري از هم نسلانم كه به دلايلي 
انقلاب‌ها و كودتاهاي آن زمان را صداي پاي تغيير 
در كش��ور مي‌دانس��تيم براي چند صباحي كوتاه، 
درست يا غلط، معمر قذافي يك قهرمان بود و امروز، 
اين قهرمان چند صباحي ما مرده است. ديگر نه از 
سادگي ظهورش خبري است و نه از تكبر و نخوتي 
كه به سقوطش انجاميد. آخرين خاطره از او تصاوير 
مردمي است كه پشت ديوارهاي انبار سردخانه‌اي 
در مصراته صف بسته‌اند و انتظار مي‌كشند تا كنار 
جس��د كتك خورده‌اش عكس يادگاري بگيرند و 
اينها همان مردمي بودند كه مي‌پنداشت عاشقانه 
دوستش دارند. چه دير فهميد كه اين‌گونه نيست! 
لابد كس��ي هم به او نگفته بود يا جرأت نكرده بود 
و يا صلاحش نبود كه بگويد كه اين‌گونه نيس��ت. 
آنقدر نگفتند و نفهميد تا اينكه مجبور ش��د فرياد 
بكشد: »به من ش��ليك نكنيد!« شايد اين آخرين 
جمله‌اي اس��ت كه س��رهنگ گفته اس��ت. شايد 
مي‌خواسته بگويد كه آنها اشتباه مي‌كنند، كسي كه 
به او نشانه رفته‌اند دشمن نيست، خود اوست، معمر 
قذافي است! همان كه دوستش دارند و برايش جان 
مي‌دهند، همان كه براي ديدن و لمس كردنش سر 

و دست مي‌شكنند... 
 اما دير ش��ده بود. احتمالا وقتي اين را فهميد 
كه دستش را به پيش��انيش برد و خون را ديد. به 
نظر آمد حيرت كرده است. بعيد هم نيست گفته 
باش��د: »مگر ممكن اس��ت؟!« با صداي چند تير 
ش��ماره‌اش به صفر رس��يد و فرصت نكرد از پيچ و 
خم اين حيرت بگذرد. بعد هم هلهله كشيدند و يك 
نفر را مي‌بوسيدند و مي‌گفتند كه او كشته است. به 

همين سادگي! 
 به چگونگي اين مرگ كاري ندارم. همين‌طور 
به نتايج و اس��تنتاج‌هاي اخلاقي و تاريخي و بس��ا 
چيزهاي ديگ��ر كه بعدها نوش��ته و گفته خواهد 
شد. اما اين مرگ هرچه بود، نقطه پاياني بود براي 
بخشي از ذهنيت و توهمات بهترين سال‌هاي نسل 
ما. شايد براي همين بود كه خيلي‌ها نتوانستند آن 
تصاوير تلويزيوني را تحمل كنند. اما يك سوال: چه 
ش��د كه غرب ناگهان، فقط عرض يك ماه پس از 
استقبال‌هاي گرمي كه از قذافي مي‌كرد، متوجه شد 
كه او بايد ب��رود و تصميم گرفت جاي جاي ليبي 
و لابه‌لاي آنها زيرس��اخت‌هاي اقتصادي آن كشور 
را بمب��اران كند؟ آيا غرب با وج��ود تمام مصايب 
اقتصاديش غم مردم ليبي و آينده آنها را داش��ت؟! 
آيا چنين دلس��وزي‌هايي از ساركوزي، برلوسكوني 
و كامرون و همتايان شرقي و غربي آنها پذيرفتني 

است؟! 
عجيب است اگر چنين بينديشيم و حرفه ايشان 

را، حتي به شوخي هم، جدي بگيريم. 

 تهران الگوي استعاره غول‌آسايي از تراكم يك كشتي 
مهاجر است كه لنگر انداخته و هرگز بندر را ترك نگفته 
است. هر آپارتماني مثل يك اتاقك كشتي است. هر متر 
مربعي از خيابان عرشه اس��ت... پرسپكتيو تهران، طبق 
تعاريف علمي، متناقض اس��ت. اين پرسپكتيو مدام خود 
را با منظره بعدي كه در ديدرس است تطبيق مي‌دهد؛ به 
جاي آنكه پرسپكتيوي ايستا باشد، پرسپكتيوي متحرك 
اس��ت و همين عدم انسجام، سطح ديد را معين مي‌كند: 
هر چيزي يا چهره به چهره ديده مي‌شود )چنان‌كه گويي 
در پياده روست(، يا از بالا )چنان‌كه گويي هم‌سطح با بام 
مجتمع‌هاي بلندمرتبه است(. اينها - اين دو سطح ديد- 
در هم ادغام ش��ده‌اند. مردم حت��ي وقتي دورند چهره به 
چهره ديده مي‌ش��وند؛ ترافيك از بالا ديده مي‌ش��ود؛ گاه 
پنجره‌هاي آپارتمان‌ها چنان ديده مي‌ش��وند كه گويي با 

تماش��اگر در يك سطح قرار دارند. پل عابر پياده از پايين 
ديده مي‌ش��ود اما بزرگراه از بالا و ارتفاع زياد. بنابراين، هر 
منظر ش��هري نه يك منظره فوري و يك كارت پستال، 
بلكه آميزه‌اي از تجربه بصري و تسلس��لي از خاطره‌ها را 

عرضه مي‌كند... 
اما شهر مدرن فقط يك مكان نيست و پيش از آنكه 
نقاشي ش��ود، رشته‌اي از تصاوير و جرياني از پيام‌هاست. 
يك ش��هر از طريق نمودها، نما‌ها و نقشه‌اش مي‌آموزد و 
تحت تاثير قرار مي‌دهد و از اين نظر، كمتر شهري در دنيا 

با تهران قابل قياس است. 
پرتكرار‌تري��ن عنص��ر بص��ري اي��ن تابل��و )تهران( 
پنجره‌هايش اس��ت. شهر از پش��ت اين همه پنجره با تو 
س��خن مي‌گويد. پنجره‌هاي آپارتم��ان در مجتمع‌هاي 
مسكوني، پنجره‌هاي اداري، ويترين مغازه‌هاو ... پنجره‌ها 
به اندازه آجرها تكرار مي‌شوند، گرچه هريك مجزاست. هر 
پنجره‌اي مكان هندسي فعاليتي خصوصي يا اجتماعي را 
قاب مي‌گيرد. هر قابي نشانه‌اي از تجربه‌اي زيسته دارد... 

فقط با يك تابلو مي‌شود تهران را نشان داد؟ 
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»گيله مرد« بزرگ علوي خوانده مي‌شود
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سلسله جلسات »با هم بخوانيم« كتابخانه فرهنگسراي فردوس روز يكشنبه هشتم‌آبان 
با خوانش داستان »گيله مرد« نوشته بزرگ علوي برگزار مي‌شود. در اين جلسات هر يك 
از شركت‌كنندگان چند صفحه از اين كتاب را براي حاضران خوانده و در پايان نيز درباره 
آن به بحث و گفت‌وگو مي‌پردازند. جلس��ات »با هم بخوانيم« در هر نشست به معرفي 
 يكي از آثار ادبي بزرگ جهان و ايران اختصاص دارد. علاقه‌مندان براي شركت در جلسات 

»با هم بخوانيم« مي‌توانند به كتابخانه فرهنگسراي فردوس مراجعه كنند. 

كارتون‌خوابتولد ي ديگر
حسن كريم زاده

www.karimzadehstudio.com

يك تابلوي نقاشي از تهران
به عبارت ديگر

احمدرضا دالوند

»خورخه‌لوييس بورخس«، نويس��نده و ش��اعر نامدار 
آرژانتيني نابينا بود و در ظلمتي كه به او تحميل شده بود به 
سر مي‌برد. در كتاب‌هايش روشني‌هاي زندگي را با احساسي 
عميق و انس��اني به تصوير مي‌كشد و به نوعي در ميانه نور 
و تاريك��ي طي طريق مي‌كند. آيا هموطن نامي او »ديه‌گو 
مارادونا« همان سير و سلوك »بورخس« در حوزه ادبيات را 

در جهان فوتبال تكرار نكرد؟ 
زماني كه در بوئنوس آيرس رهگذري با ديدن بورخس 
از او پرس��يد: »آيا شما بورخس هستيد؟« شاعر پاسخ داد: 
»بعضي وقت‌ها.« و اي��ن جمله كليدي و ماندگار مي‌تواند 
ش��مايل مارادونا را بدون روتوش در مقابل ديدگان پرسان 
و جوينده مخاطب قرار دهد تا او خود به داوري بنش��يند. 
به دفعات »ليونل مس��ي«، س��تاره بي‌بديل بارس��لونا را با 
هموطن افسانه‌اي‌اش مقايسه كرده‌اند. گو اينكه اين قياس 
بر ارزش‌هاي فني استوار است. اما اين حكم تاريخ است كه 
مارادونا با هيچ بازيكني در پهنه فوتبال قابل مقايسه نيست. 
حوادث سياس��ي و اجتماعي آرژانتين ديه‌گ��و را از دروازه 
فوتبال به دروازه تاريخ‌رس��اند. مارادوناي 17ساله در دوران 
ديكتاتوري »خورخه ويدلا« نتوانست در جام جهاني 1978 
آرژانتين به ميدان برود. آنها قهرمان جهان ش��دند اما اين 
قهرماني زير سايه تباني با »پرو« چندان خوشايند جامعه 
آرژانتين نبود. بعد مشخص شد شش گلي كه پرو دريافت 
كرد حاصل دلارهاي ژنرال‌هاي كشور بود كه از كيسه مردم 
به سردمداران پرو كه همزمان با بازي‌هاي جام جهاني دچار 
زلزله مهيبي ش��ده بودند، به دس��ت آمد تا با تفاضل گل 

بهتري نسبت به برزيل به فينال برسند. 
آمريكاي جنوبي كه زير سايه ديكتاتورهاي دست‌نشانده 
غرب دس��ت و پا م��ي‌زد، روزهاي س��ياهي را پشت‌س��ر 
مي‌گذاشت. در همان دوران در همسايگي آنها »آگوستينو 
پينوشه« كه با سرنگوني دولت قانوني »آلنده« قدرت را در 
شيلي به دس��ت گرفته بود، متحد همتاي آرژانتيني خود 

بود و س��رانجام زمان تحقير آرژانتين 
فرا رس��يد. اين تحقير آغاز 

فرآيندي ب��راي ديه‌گو 
مارادون��ا ب��ود ت��ا از 
استاديوم‌هاي فوتبال 
ب��ه قل��ب تاري��خ 
دولت  پرتاب شود. 
خانم »تاچ��ر« در 
انگلس��تان در يك 
نظام��ي  تصمي��م 
آرژانتي��ن  ارت��ش 
نب��رد  ي��ك  در  را 
دريايي به س��ختي 
و  داد  شكس��ت 
»مالويناس  جزاي��ر 
)فالكلند(« را تصرف 

ك��رد و طع��م تل��خ 
شكس��ت و حق��ارت را 

ب��ه كام ميليون‌ها آرژانتيني 
چش��اند. شكس��ت فضاحت‌بار ارت��ش آرژانتي��ن، تبعات 
مصيبت‌ب��ار عميقي را در جامعه آن روز اين كش��ور به بار 
آورد و مرزه��اي آرژانتين را درنورديد و آمريكاي جنوبي را 
در اندوهي سخت و ش��كننده فرو برد. مردم به فيلم‌هايي 
كه مخفيانه از آلام و رنج‌هاي اين قاره گرفته شده بود پناه 
مي‌بردند. »ميگوئل ليتين« با دوربين خود درندگي رژيم‌ها 
را به تصوير كشيد و مردم به سوي كتاب‌هاي دو شاعر بزرگ 
شيليايي و برندگان جايزه نوبل يعني »گابريلا ميسترال« و 
»پابلو نرودا« كه در سروده‌هايش��ان آزادي را فرياد مي‌زدند 
هجوم آوردند، غاف��ل از اينكه تقدير اين وظيفه را برعهده 
مردي قرار داده كه »ديه‌گو مارادونا« نام دارد و اوس��ت كه 
ماموريت زدودن تحقير و اعاده حيثيت از آرژانتين و ديگر 

كشورهاي آمريكاي جنوبي را برعهده دارد. 
جام جهاني 1986 مكزيك: »بن‌ناصر«، داور تونسي در 
س��وت خود مي‌دمد تا نبرد آرژانتين و انگلستان را اين بار 
در خشكي رسما اعلام كند. »امير كوستاريتسا« فيلمساز 
بوسنيايي در فيلم مستند خود با نام »مارادونا« با استفاده از 
تصاوير آرشيوي، فضاي رختكن آرژانتيني‌ها را دقايقي قبل 
از مسابقه در منظر جهانيان قرار مي‌دهد. اين مارادوناست 
كه شكست انگلستان را به يك امر ميهني و يك وظيفه ملي 
تبديل مي‌كند و بازيكنان را براي بزرگ‌ترين نبرد تاريخي 
كشورشان تهييج مي‌كند. همگان از سرنوشت آن مسابقه 
آگاهند. »ديه‌گو« از مركز زمين تمامي انگليسي‌ها را دريبل 
مي‌كند و س��رانجام پس از مغلوب‌كردن »پيتر شيلتون« 
دروازه‌بان انگلستان وارد قلعه بريتانيايي‌ها مي‌شود؛ فتح برج 
و باروي انگلس��تان بدون هيچ ارتشي فقط با نبوغ يك نفر 
و بدون ش��ليك حتي يك گلوله؛ گل��ي كه »گل قرن« نام 
گرفت و مارادونا در بازگشت به ميهن بدون هيچ رفراندومي 
پرزيدنت ابدي آرژانتيني‌ها شد. او توانست از مردم، كشور و 
پرچم آرژانتين اعاده حيثيت كند. تحقيري را كه هيچ‌كس 
نتوانست آن را از چهره آرژانتين پاك‌كند، او زدود و حرمت 
درخور وطنش را بازگرداند. او در فيلم كوستاريتسا در حالي 

كه مقابل او نشسته است، ايده‌هاي خود را بيان مي‌كند. او 
مي‌گويد كه حاضر نيس��ت با »بوش« پسر بر سر يك ميز 
بنش��يند، در حالي كه در تصاوير شاهد همنشيني او با »او 
مورالس« و »هوگو چاوز« روساي جمهوري بوليوي و ونزوئلا 
هستيم. مارادونا س��پس مي‌افزايد: »توپ فوتبال بايد پاك 
بماند. غرامت اشتباهات ديگران را فوتبال نبايد بپردازد. من 
اشتباه كردم و غرامت آن را پرداختم.« در نظام فوتبالي كه 
فيفا آن را اداره مي‌كند، ديه‌گو مارادونا قهرمان مردم است و 
پله، بكن باوئر و ميشل پلاتيني قهرمانان نظام سرمايه‌داري 
فيفا هستند و هميش��ه اين مردان نامدار جهان فوتبال را 
با كت و ش��لوار و كراوات‌هاي ش��يك در جايگاه مخصوص 
اس��تاديوم‌ها در كنار اعضاي فيفا مشاهده مي‌كنيم و اين 
مارادوناست كه به دور از اشرافيت فوتبال با پيراهن و پرچم 

كشورش در ميان مردم قرار مي‌گيرد. 
طغيان مارادونا عليه فيفا در پايان فينال جام جهاني 90 
در ايتاليا آغاز مي‌شود؛ مسابقه‌اي كه با يك پنالتي مشكوك 
به نفع آلمان‌ها تمام مي‌ش��ود و بعد از اين مس��ابقه ديگر 
هيچ‌كس داور گواتمالايي فينال را در هيچ مسابقه‌اي نديد 
و زماني كه مارادونا دست درازشده »ژائو هاوالانژ« برزيلي و 
رييس وقت فيفا را در پيش چشم جهانيان نفشرد و دست 
خود را پس كشيد، جرقه سقوط او زده شد. با يك فلاش‌بك 
به فيلم »مارادونا، دست خدا« ساخته »ماركوريزي« ايتاليايي 
نقش دست در زندگي مارادونا را لمس مي‌كنيم. در سكانس 
ابتدايي ديه‌گوي كوچك را مشاهده مي‌كنيم كه در شبي 
كه باراني سيل‌آس��ا در حال بارش است به دنبال توپ خود 
مي‌دود؛ توپي كه در چاله‌اي عميق روي آب شناور است و 
مارادونا براي رسيدن به توپ وارد گودال مي‌شود و لحظاتي 
بعد شاهد هستيم كه او در حال غرق‌شدن است و در حالي 
كه دس��ت‌هاي خود را از درون آب بالا مي‌آورد، فريادزنان 
كمك مي‌طلبد. اين شروع طعنه‌آميز نقش و اثر دست در 
زندگي اوس��ت و در ادامه گلي كه او با دس��ت به انگلستان 
مي‌زند و »دس��ت خدا« نام مي‌گيرد و سرانجام دستي كه 

دست رييس فيفا را پس مي‌زند. 
فيلمساز، سقوط تدريجي مارادونا را در لايه‌هاي مختلف 
زندگي اجتماعي او به تصوير مي‌كشد؛ از فروپاشي زندگي 
زناش��ويي او با همس��رش گرفته 
ت��ا اعتي��اد، بيماري و ان��زوا و 
س��رانجام  و  خودويرانگري 

بازگشت به زندگي. 
س��كانس پايان��ي 
ي��ك  در  فيل��م 
آسايش��گاه روان��ي 
مي‌گذرد كه مارادونا 
را با سيمايي آماسيده 
و مت��ورم در حالي كه روي تختي 
خوابي��ده، در ح��ال گفت‌وگ��و با 
همس��رش مش��اهده مي‌كني��م. 
مارادونا با اشاره به بيماراني كه در 
اط��راف او در حالت‌ه��اي مختلف 
در آمد و شد هستند به همسرش 
مي‌گويد: »اينها همه ديوانه هستند. 
يكي مي‌گويد ناپلئون هستم، همه 
باور مي‌كنند. يكي مي‌گويد من پاپ 
هستم، همه باور مي‌كنند. اما زماني 
كه من مي‌گويم مارادونا هستم، هيچ‌كس باور نمي‌كند...« 
اندكي قب��ل از آن و در جريان جام جهاني 1994 آمريكا، 
فيفا او را به دليل استفاده از مواد نيروزا محروم مي‌كند. او با 
چهره‌اي دردناك در مقابل دوربين‌هاي تلويزيوني براي مردم 
جهان و به خصوص همسرش صحبت مي‌كند. او مي‌گويد 
كه پاك اس��ت و نمي‌خواهد جلوي ميليون‌ها بيننده گريه 
كند و اضافه مي‌كند كه براي سربلندي كشورش رنج فراوان 
برده است. دوربين با رجعت به گذشته تمرينات سخت او را 

براي آمادگي در مسابقات جهاني نشان مي‌دهد. 
زندگ��ي دوگانه مارادونا كه در قس��مت دوم او را تا پاي 
مرگ كشاند، تلفيقي است از هنرمندي او در درون زمين، 
جايگاه سياس��ي و اجتماع��ي او در تاريخ آرژانتين، نبوغي 
آميخته با جن��ون و رازآميزبودن بخش‌هايي از زندگي‌اش. 
اينك اين مرد به 52س��الگي خود پاي مي‌گذارد، در حالي 
كه هنوز مش��خص نيست كه او س��ال‌هايي از عمرش را با 

خودويرانگري نابود كرد يا قرباني بازي‌هاي سياسي شد. 
تلويزيون‌هاي مداربسته بيمارستان ملي بوئنوس‌آيرس 
س��ير درماني مارادون��ا را براي ه��زاران نفر ك��ه بيرون از 
بيمارستان اجتماع كرده‌اند و براي سلامتي او دعا مي‌كنند، 
نش��ان مي‌دهد. او براي مردمش يك قديس است و حالتي 
متافيزيك��ي پيدا كرده، در حالي كه زندگي او در هاله‌اي از 
ابهام است، بخشي از جامعه جهاني فوتبال به نيمه تاريك 
زندگ��ي او پرداخته و آن را ملاك قض��اوت قرار مي‌دهند. 
مارادونا كه در كشور همسايه ما مربيگري مي‌‌كند، از منظر 
سياسي موضعي چپ‌گرا و راديكال دارد و با شخصيت‌هاي 

معترض به سياست غرب همراه است. 
مارادونا شخصيتي چندبعدي است كه مي‌تواند در ابعاد 
مختلف مورد تحليل قرار بگيرد. اين نوشته به بهانه سالگرد 
تولد او كه جهانيان نگرشي دوسويه به وي دارند، به نگارش 
درآمد؛ مردي كه ميان قديس و ابليس بودن در حالت تعليق 
قرار دارد. بدون ترديد، ديه‌گو مارادونا از آن مرداني است كه 

صفحه آخر شناسنامه ندارد تا مرگي در آن ثبت بشود... 

»ديه‌گو آرماندو مارادونا« 52 ساله شد

قديس يا ابليس
امير حاج‌رضايي

روزنامه‌بازي

ته��ران و باران هم وزن هس��تند. اما تهران ��
هميش��ه باران ن��دارد. باران ه��م البته در اكثر 
روزهاي س��ال گوشه چشمي به تهران ندارد. با 
همه اينها چند روزي اس��ت كه باران از تهران 
و تهران از باران دس��ت نمي‌كشد و تهران شده 

است باران پشت باران. 
در يك��ي از همين روزهاي باراني اس��ت كه 
ترافيك تهران باراني را پش��ت خطوط اعصاب 
آهني‌شده جا مي‌گذارم و به دنبال بنرهايي كه 
خبر از نمايش��گاه مطبوع��ات »18«ام مي‌دهد 
روان��ه مي‌ش��وم. برخ�الف هميش��ه پاركينگ 
جم��ع و ج��وري تهي��ه ديده ش��ده كن��ار در 
ورودي نمايش��گاه در خيابان عباس‌آباد. ابتداي 
ورودي نمايشگاه هستم. مي‌بينم مردمي را كه 
س��رخوش يا كلافه از باران مي‌لغزند زير سقف 

كاغذي نمايشگاه مطبوعات. 
روز جمعه اس��ت و طبعا نمايشگاه شلوغ‌تر 
از هر روز. بهاره رهنما زودتر از ما رس��يده و در 
غرفه » ش��رق« نشسته است، غرفه شلوغ است 
و در اين مي��ان مرتضي نائمه از مجله چلچراغ 
هم منتظر ايس��تاده تا ميهمان شرق را قُر بزند. 
رهنم��ا مي‌گويد: هر بار كه مي‌روم روي صحنه 
نمايش و س��ر تمري��ن تئاتر هس��تم با خودم 
مي‌گوي��م خدايا م��ا هنوز هم داري��م تئاتر كار 
مي‌كنيم! حالا هم همان ح��س را دارم، وجود 
نمايش��گاه مطبوعات برايم هم عجيب اس��ت و 
هم ش��وق‌برانگيز، با خودم مي‌گوي��م بايد اين 

دلخوشي را حفظ كرد. 
بهاره رهنما كه مي‌رود خبر مي‌رس��د دكتر 
جواد مجابي در مسير غرفه است. به استقبالش 
مي‌روم. خانم ناس��تين همسر دكتر هم همراه 
ايشان است. دكتر لحظاتي مقابل غرفه روزنامه 
»اطلاع��ات« مي‌ايس��تد و عميق ب��ه آدم‌هاي 
حاض��ر در آن مي‌نگرد. با خ��ودم فكر مي‌كنم 
براي او كه بيش از 10 س��ال در دهه‌هاي 40 و 
50 در اين جريده نوشته و دبير سرويس بوده، 
سخت است كه كسي از آدم‌هاي حاضر در غرفه 
به اس��تقبالش نمي‌آيد! دكتر رو برمي‌گرداند و 
با هم به س��مت غرفه »شرق« مي‌آييم. حضور 
ج��واد مجاب��ي در غرف��ه همزمان مي‌ش��ود با 
آمدن غلامرضا امامي و فريدون مجلسي. جمع 
ميهمانان غرفه جور اس��ت، فقط مي‌ماند اينكه 
من و حميد جعفري چط��ور با همه ميهمانان 
گپ بزنيم، س��والاتمان را بپرس��يم و مخاطبان 
را راض��ي روانه كنيم. فريدون مجلس��ي مانند 
نوشته‌هايش دلنشين و سرشار از اطلاعات است. 
جواد مجابي مي‌گويد: هر روزنامه‌اي هر روزش 
يك جش��نواره است و نيازي به اين جشنواره‌ها 
ندارد )صداي فرج‌الله سلحش��ور ك��ه در غرفه 
ج��وان حض��ور دارد از بلندگوهاي نمايش��گاه 
پخش مي‌ش��ود.( لحظه‌اي برق نمايشگاه قطع 
مي‌ش��ود. در تاريكي، ابتدا سكوتي طنين‌انداز 
مي‌ش��ود و از پس آن همهم��ه‌اي بر مي‌خيزد. 
چراغ‌ه��اي اضطراري روش��ن مي‌ش��وند و نور 

كم‌شان بر چهره‌ها مي‌افتد. 
ميهمانان بعدي محمدعلي سجادي و بهمن 
فروتن هستند. يكي كارگردان و شاعر، ديگري 
مربي فوتبال و عاشق. گپ و گفت با هر دو آنها 
لذت‌بخش اس��ت. سجادي از فوتبال و بارسلونا 
مي‌گويد و فروتن از سينما و استنلي كوبريك. 

حوالي ساعت شش عصر امير حاج‌رضايي به 
غرفه مي‌آيد و مي‌نشيند. مردم جمع مي‌شوند 
و از برخ��ورد او در برنامه 90 تش��كر مي‌كنند. 
حاج‌رضاي��ي مي‌گويد، دوس��ت ن��دارم در اين 
خصوص حرف بزنم و ترجيحم بر سكوت است. 
گفت‌وگوي او با بهمن فروتن به درازا مي‌كشد. 
مسوولان جشنواره و بلندگوي سالن، ميهمانان 
تم��ام غرفه‌ه��ا را اعلام مي‌كنن��د الا ميهمانان 
غرفه شرق را! بعد از كلي پيغام و پسغام! حوالي 
س��اعت شش و نيم و در حالي كه دو ساعت از 
رفتن جواد مجابي مي‌گذرد، بلندگوي نمايشگاه 
اع�الم مي‌كند دكتر جواد مجاب��ي و همراهان 

هم‌اكنون در غرفه شرق حضور دارند! 
ساعت هفت است و حاج رضايي دارد از عمو 
و پدرش روايت مي‌كن��د. از »طيب« مي‌گويد. 
مي‌گوي��د: »من اگرچه ش��يوه بي��ان و رفتارم 
متفاوت از نسل گذش��ته خانواده‌ام است اما از 
همان ريش��ه‌ام و در يك نكته با آنها به ش��دت 
مش��ترك هس��تم و آن هم اين است كه با آدم 

نامرد بد هستم.« 
حاج‌رضاي��ي جمله‌اش را كه به پايان مي‌برد 
برق نمايشگاه پس از سه ساعت وصل مي‌شود 
و اين‌بار نور زياد اس��ت كه چش��م‌ها را مي‌زند. 
بي��رون همچنان باران اس��ت ك��ه روي تهران 

مي‌بارد.

مرتضي شامليپوريا سوري

رسوايي در باليوود 
ش�رق: دنياي هنر هفتم چند صباحي اس��ت ��

ك��ه با خبره��اي عجيب و غريب��ي در جاي‌جاي 
دنيا روبه‌رو مي‌شود. اگر از خبر سيلي زدن »عمر 
شريف« به يكي از طرفدارانش در حاشيه جشنواره 
امارات بگذريم، به تازگ��ي خبري در روزنامه‌هاي 
هندوستان منتشر شده كه جار و جنجال فراواني 
به راه انداخته است.  »سايالي باگات« هنرپيشه زن 
باليوودي با انتشار نامه سرگشاده‌اي در رسانه‌هاي 
اين كش��ور گفت��ه ك��ه در فيلم جدي��دي كه با 
آميتاباچان همبازي بوده توسط اسطوره سينماي 
هند مورد آزار و اذيت جنس��ي قرار گرفته است. 
به نوش��ته »سانكيريتي«، س��ايالي باگات در اين 
نامه آورده كه اين امر در س��ينماي هند مرس��وم 
اس��ت، اما بيش��تر بازيگران زن باليوودي به دليل 
حفظ آبرو از آش��كار كردن آن ابا دارند. او در اين 
نامه نوشته اس��ت: »تاكنون من نيز سكوت كرده 
بودم اما بيش از اين ديگر نمي‌توانم تحمل كنم.« 
س��ايالي باگات همچنين گفته ك��ه در اين آزار و 
اذيت جنس��ي »ساجد خان« و »آريا باربار« ديگر 
بازيگران باليوودي حضور داشته‌اند. اين در حالي 
اس��ت كه تاكنون درخصوص گفته‌هاي س��ايالي 
باگات هيچ‌كدام از بازيگران��ي كه مورد اتهام قرار 

گرفته‌اند واكنشي نشان نداده‌اند. 

چهار راه جهان نامه‌ای از بهترین نوه


