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نگاهي به پوئم‌سمفوني خرمشهر و حلبچه 
ساخته هوشنگ كامكار

يورش به قلب تاريكي

چندي پيش در فرهنگس��راي ش��فق )يوسف‌آباد( ��
پاي نقد آلبوم »پوئم‌سمفوني‏هاي خرمشهر و حلبچه« 
ساخته هوشنگ كامكار نشستم كه منتقدش كياوش 
صاحب‌نس��ق بود. ابت��دا بخش‌هايي از پوئم‌س��مفوني 
خرمشهر شنيده شد و بعد به بحث و بررسي درآمد و در 
ادامه گزيده‏اي از پوئم‌سمفوني‏ حلبچه را برايمان پخش 
كردند. من ناخواسته دوباره به آن قله پرتاب شدم و اينكه 
در آرامش كامل و بدون‌ هاي‌و‌هوي بمب‏هاي انفجاري، 
چه فاجعه‏اي رخ داد و اينك موسيقداني از جنس همان 
قربانيان با مليتي ايراني، نگاهي جهاني و رويكردي انساني 
تلاش كرده است تاريكي‏هاي زندگي بشري را با نغمه و 
نوا نشانه‏گيري كند و سند رسوايي صدام و صداميان را 
به شكلي ديگر بر ديدگان جهانيان بنشاند.  پوئم‌سمفوني‏ 
حلبچه كه به نظرم از پوئم س��مفوني‏ خرمشهر، خوش 
آب‌و‌رنگ‏تر درآمده و خيلي با فضاي غمبار آن سرزمين 
جفت و جور مي‏نمايد، روايتي موسيقايي از يك توطئه 
براي نسل‏كش��ي كردها، عملياتي كردن آن با استفاده 
از 200 بمب ش��يميايي )حمل��ه 50فروند بمب‏افكن 
ميراژ هر يك با چهار بمب(، مرثيه‌سرايي براي قربانيان 
و در پايان امي��د و آرزوي جاودانگي بازماندگان حادثه 
اس��ت؛ آدم‌هايي كه با ش��وقي روزافزون به كوته‏نظران 
حالي كردند، نسل‏كشي را برنمي‏تابند و همان‌گونه كه 
پروردگار اراده كرده، زمين را به حضور فرزندان خويش 
خواهند آراس��ت. اين كار، دومين اثر موس��يقايي براي 
تصوير كردن جنايت بش��ري شهر حلبچه است. پيش 
از اين »ش��هر خاموش« از ساخته‌هاي كيهان كلهر را 
شنيديم كه براي يك ساز كمانچه و گروه سازهاي غربي 
نوش��ته ش��ده بود و البته فرم آن پوئم‌سمفونيك نبود. 
پوئم‌سمفوني‏ حلبچه با مقدمه‏اي رازآلود آغاز مي‌شود كه 

به گفته آهنگساز همان توطئه صدام براي بمباران است. 
در ادامه، خود بمباران تقريبا با خروش اركستر صورت 
مي‏گيرد.‌اي كاش هنرمند گرامي هوش��نگ كامكار آن 
روز كنار من مي‏بود و به چشم و گوش خويش مي‌ديد 
و مي‏شنيد كه بزرگ‌ترين تراژدي بشري پس از حمله‏ 
اتمي به شهرهاي ژاپن در تابستان 1945 ميلادي، هيچ 
سر و صدايي نداشت و هيچ بمب آنچناني كه غالبا تصور 
مي‌كنيم، نتركيد. فقط دود بود و دود و صداي بي‏صداي 
انسان‌هايي كه فقط بايد مي‏مردند و حق هيچ ناله‏اي را 
نداشتند. 9ماه پيش از اين كشتار خاموش، هموطنان 
كردزبان ما در شهر مرزي سردشت نيز قرباني جنايت 
مش��ابهي شده بودند.  تقريبا در همه اين پوئم‌سمفوني 
يك ملودي هورامي در شكل‏هاي مختلف‌سازي و آوازي 
شنيده مي‌شود. بخش‌هاي كرال اين پوئم‌سمفوني بسيار 
شبيه به »اورادخواني« از ساخته‌هاي پيشين هوشنگ 
كامكار است. اما بخش سومش كه به مرثيه مي‏پردازد، 
در واقع به عنوان نقطه قوت كار شنيده مي‌شود. صداي 
مويه‏گ��ري ايرج رحمان‏پ��ور با زمينه‌هاي��ي از صداي 
بم پش��نگ كامكار، هيچ تردي��دي باقي نمي‌گذارد كه 
جغرافياي اين جنايت كجاس��ت. چنين نقطه قوتي در 
پوئم سمفوني خرمشهر چندان برجسته نيست. هوشنگ 
كامكار موره‏خواني چند نقطه غرب ايران از جمله گونه 
لكي آن را به زيبايي در كنار هم نهاده است.‌ گرچه شايد 
موره‏خواني ايرج رحمان‏پور براي مردمان كردزبان كشور 
عراق چندان مأنوس نباشد ولي هرچه هست، ريشه در 
آهن��گ يكتايي دارد. رحمان‏پور پي��ش از اين در آلبوم 
»بهار باد« ساخته علي‏اكبر شكارچي مور يا موره خوانده 
ول��ي در اثر حاضر حنجره توانمن��د وي در كنار دانش 
موسيقايي كامكار به آفرينش گونه‏اي ديگر از مور منجر 
شده است.  هوشنگ كامكار در پوئم‌سمفوني خرمشهر 
نيز همانند پوئم‌سمفوني حلبچه از يك ملودي آشناي 
منطقه در سرتاس��ر آهنگ به شكل‏هاي‌سازي و آوازي 
بهره برده اس��ت. اجراي اين ملودي با فواصل اصلي‏اش 
بيشتر بر دوش ساز ني و آوازخواني بيژن كامكار به همراه 
گروه كر است و اجراي همان ملودي با فواصل تغييريافته 
توس��ط ساز‏هاي غربي صورت مي‏گيرد. دست‌كم نسل 
ده��ه اول و دوم انقلاب نوحه مع��روف »ممد نبودي« 
را نيك مي‏شناس��ند كه بر اساس يك نوحه موسيقي 
مذهبي بوش��هر و با تغيير اشعار آن متناسب با فقدان 
محمد جهان‏آرا فرمانده سپاه خرمشهر در آغاز جنگ، 
ش��كل گرفت و به سرعت همه ايران را درنورديد. شايد 
براي نسل حاضر چندان باورپذير نباشد كه روزگاري در 
همين آب و خاك آهنگ‏هايي همانند »نينوا« ساخته 
حسين عليزاده، نوحه »اي لشگر صاحب زمان« با صداي 
صادق آهنگران و همين نوحه »ممد نبودي« با صداي 
غلام كويتي‏پور، پرده‏لزران گوش ميليون‌ها ايراني بودند. 
آهنگ ممد نبودي‌ گرچه در اصل به ش��هر خرمش��هر 
تعلق نداش��ت ولي امروزه ديگر به نوعي مي‌توان گفت 
پرچم صوتي اين ش��هر است. هرچند آهنگساز محترم 
مي‌توانست از ديگر عناصر موسيقايي اين سرزمين چند 
فرهنگي نيز بهره ببرد كه براي نمونه مي‌توان سازهايي 
همانند ني‏انبان، دمام با شيوه نواختن خود جنوبي‏ها و 

دايره و كاسوره عربي اشاره كرد. 

 اعتراض اپراي رم 
به سياست‌هاي اقتصادي و فرهنگي

جشن اعتراضي

با نزديك شدن به پايان سال ميلادي، جهان موسيقي ��
كلاسيك جان تازه‌اي مي‌گيرد و بسياري  از اركسترهاي 
سمفونيك در سراسر جهان با اعلام برنامه‌هاي ويژه‌اي به 
استقبال سال جديد مي‌روند. اين رسمي قديمي در اروپا 
و آمريكاست كه نگاه دوستداران به موسيقي اركسترال و 
اپرايي را به خود جلب مي‌كند. برنامه‌هاي فصل زمستان 
اپراهاي مشهور جهان از جمله اسكالا و رم امسال پربار و 
جالب توجه است.  اپراي قديمي رم، فصل زمستان خود 
را با اجراي اپراي »مكبث« اثر جوزپه وردي كه اقتباسي 
است موسيقايي از نمايشنامه ويليام شكسپير آغاز خواهد 
كرد و رهبر بزرگ اركس��تر س��مفونيك شيكاگو يعني 
»ري��كاردو موتي« بار ديگر قدرت و تفس��ير خود در اين 
زمينه را به علاقه‌مندان اپراي س��نتي ايتاليا ارايه خواهد 
كرد. موتي كه در س��ال 2005 توانست جايزه افتخاري 
يك عمر تلاش براي معرفي اپرا و موس��يقي ايتاليا را به 
دس��ت آورد بار ديگر مدال افتخار اپ��راي رم را به گردن 
آويخت. آثار اجراش��ده توسط اين رهبر باتجربه كه پا به 
70 سالگي گذاشته نشانگر علاقه بي‌اندازه وي به موسيقي 
كلاسيك و رمانتيك ايتالياست. هرچند كه وي سال‌هاي 
طولاني را در كسوت رهبر اركستر سمفونيك شيكاكو و 
نيويورك آمريكا سپري كرده است اما به قول خودش نه 
ناپل، شهر زادگاهش را فراموش مي‌كند و نه رم را. موتي 
يكي از سرسخت‌ترين مخالفان عملكرد دولت برلوسكني 
در زمين��ه فرهنگ اس��ت وي در مصاحب��ه‌اي كوتاه با 
خبرگزاري فرانس��ه دولت‌هاي ايتاليا را به بي‌س��وادي و 
لاابالي‌گري در زمينه فرهنگ متهم مي‌كند و مي‌گويد: 
»سياس��تمداران يا در گذشته س��ير مي‌كنند يا درگير 
مسايل جاري هستند و هيچ توجهي به فرهنگ ندارند.« 
موتي طي سال‌ها و در چند ماه گذشته در كمپين بزرگ 

حماي��ت از هنر ايتاليا ك��ه در اعتراض به كاهش بودجه 
فرهنگي دولت به راه افتاده بود، شركتي تاثيرگذار داشت. 
بس��ياري از صاحب‌نظران بر اين امر تاكيد مي‌كنند كه 
اعتراض بزرگان فرهنگي ايتاليا ضربه‌اي مهلك بر پيكره 
كابينه برلوس��كني وارد آورد. موتي در سفرش به ايتاليا 
و ش��هر رم بلافاصله پس از اجراي كنس��رت به س��راغ 
چندين مدرسه رفت و در ديدارهايي با جوانان، نوجوانان 
و كودكان آنان را به فراگيري و گوش‌سپاري به موسيقي 
دعوت كرد: »به موس��يقي گوش دهيد كه درهاي روح 
را مي‌گشايد«. تابستان امسال نيز موتي در پشتيباني از 
معترضان به وضعيت ناگ��وار فرهنگي- هنري ايتاليا در 
اپراي رم بخشي از اپراي مشهور ناباكو اثر جوزپه وردي، 
موس��يقيدان ملي ايتاليا را به نام )Va Pensiero( كه 
در فرم آريا تصنيف ش��ده به اجرا گذاش��ت گويا مساله 
اعت��راض به اوضاع فرهنگي ايتاليا بس��يار جدي‌تر از آن 
است كه سياس��تمداران فكر مي‌كردند. حاضران در اين 
اجرا همگي از جاي خود برخاس��ته يك‌صدا به خواندن 
آرياي وردي پرداختند كه اقدامي كاملا بي‌سابقه و بسيار 
جالب توجه است. به گفته آليسيو ولاد كارگردان هنري 
اپراي رم فصل زمستان پربارترين برنامه‌هاي سال 2012 
را در خود دارد. هش��ت اپرا و پنج اج��راي باله. از جمله 
آثار وردي، چايكوفسكي آهنگساز رمانتيك روس. بخش 
مهمي از هدف‌هاي اين آثار جذب و جلب توريست بيشتر 
به شهر باستاني و فرهنگي رم است. برنامه‌ريزي‌هاي موتي 
در زمستان امسال بيشتر روي معرفي خوانندگان جوان 
و بااستعداد متمركز شده است از جمله خواننده سوپرانو 
اهل روسيه »تايتلنا سرژان« و پديده نوظهور باريتون از 
اروگوئه يعني »داريو سولاري« اما بد نيست بدانيد كه 
اپراي رم ساختماني است متعلق به قرن نوزدهم كه در 
كنار ايستگاه اصلي راه‌آهن ايتاليا ساخته شده است. اين 
عمارت زيبا در دوران حكومت بنيتو موسوليني چندين 
بار مرمت و دوباره‌سازي شده اما درهايش هيچ‌گاه روي 
مخاطبان خارجي اپراي ايتاليا گش��وده نش��د. پس از 
پايان يافتن كابوس جنگ در اروپا بار ديگر و تا به امروز 
اپراي رم ميزبان معتبرترين اركسترهاي سراسر جهان 
براي اجراي برنامه‌هاي كلاس��يك اس��ت. امسال اپراي 
رم براي نخس��تين‌بار به همراه اپراي سان‌كارلوس ناپل 
مجموعه‌اي ارزشمند از آثار لئونارد برنشتاين آهنگساز 
بزرگ آمريكايي و خالق داس��تان وس��ت س��ايد را در 
ناپل بر صحنه خواهد ب��رد و در فوريه نيز در همكاري 
با تئاتر مايس��يمو قصد دارد اپراي »مادام باترفلاي« اثر 
جياكومو پوچيني را در مركز استان سيسيل پالرمو به 
اجرا درآورد.  اما نمي‌توان از موسيقي ايتاليا سخن گفت 
اما به جوزپه وردي اشاره نكرد. وردي بي‌شك معتبرترين 
و برجسته‌ترين اپرانويس جهان است كه در سال 1813 
در روستايي كوچك در نزديكي بوستو زاده شد و دوران 
كودك��ي و نوجواني خود را در فقر به ‌س��ر برد. وي در 
22س��الگي اولين اپراي خود را تصنيف كرد. اين اپرا به 
حدي زيبا س��اخته ش��ده بود كه اپراخانه‌ اسكالا بدون 
درن��گ آن را در برنامه‌هاي فصلي خود قرار داد. وردي 
يك وطن‌پرست و ملي‌گراي دوآتشه بود و اپراهاي وي 

روح ايتالياي درگير جنگ را تازه مي‌كرد. 

نسل امروز فكر مي‌كند كه شايد 
مثلا فلان روش بهتر باشد و تفكر 
مدرن از همين‌جا سرچشمه 

مي‌گيرد. تفكر مدرن يعني اينكه 
شخصي راجع به موضوعي بحث 
مي‌كند و طرف مقابل -اگر آدم 
مثبتي باشد- با آن شخص وارد 

بحث و گفت‌وگو مي‌شود. فرق تفكر 
مدرن و سنتي همين‌جاست
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م�زدا انصاري )كه در يكي، دو س�ال اخير آلبوم‌هاي 
»آه‌ب�اران« محمدرض�ا ش�جريان و »ش�ب جدايي« 
همايون شجريان را از او شنيده‌ايم( اخيرا مجموعه‌اي 
از تصانيف خاطره‌انگيز ايراني را براي پيانو و اركستر 
و ويلن و اركس�تر بازتنظيم و در قالب آلبومي به نام 
»چكامه‌هاي ايراني« منتشر كرده است. او همچنين 
قرار بود كه در پي فراخوان شوراي فني اركستر ملي 
براي همكاري با آهنگس�ازان ديگر، با اين اركس�تر 
همكاري كند كه به دلايلي اين اتفاق رخ نداد. انصاري 
در اي�ن گفت‌وگو براي اولين بار دلاي�ل اين ماجرا را 

شرح مي‌دهد. 
  ‌‌‌

ÁÁ با آلبوم جديدتان شروع كنيم. »چكامه‌هاي‌
ايراني« چطور شكل گرفت و چه شد كه تصميم 

به انتشار آن گرفتيد؟ 
قطع��ات  تع��دادي  از  ايران��ي«  »چكامه‌ه��اي 
خاطره‌انگيز تش��كيل ش��ده كه تصميم گرفتم براي 
اولين‌بار آن را به صورت بي‌كلام براي ويلن و اركستر 
و پيانو و اركستر تنظيم كنم. چون تعداد قطعات كم 
ب��ود، دو قطعه براي پيانو و تنبك ه��م به آن اضافه 
كردي��م. اين آلب��وم در واقع 9 قطعه اس��ت كه يك 
ترَك آن با دو برداش��ت تنظيم شده است. ترك‌هاي 

اين آلبوم از رنگ‌هاي مختلفي تشكيل شده؛ از ترانه‌هاي محلي 
همچون »مجنون نبودُم« گرفته تا كارهاي گلهايي. اين قطعات 
چ��ون كلام ندارند، مخاطب مي‌تواند خودش از لحاظ كلامي با 

آنها ارتباط برقرار كند. 
ÁÁ انتخاب قطعات با خودتان بود؟‌

بله. فقط يكي از قطعات به نام »آمد نوبهار« مرحوم خالقي به 
انتخاب بابك چمن‌آرا )ناشر اثر( صورت گرفت. 

ÁÁ تنظيم اين قطعات مثل كارهاي هميش�گي‌تان يعني به‌
سبك گلهايي است؟ 

كمي متفاوت‌تر است. حتي در يكي، دوتا از آنها براي اولين 
بار از ساز درامز استفاده كردم. در واقع اين آلبوم يك‌مقدار فضاي 

پاپ سنتي دارد. 
ÁÁ بازخورد آن تا امروز چطور بوده است؟‌

تا به حال كه اس��تقبال خوبي از آن شده و نكته منفي‌ای تا 
امروز نشنيده‌ام. البته اگر دوستان كار را نقد مي‌كردند خوشحال 
مي‌شدم، اما همه كار را مورد لطف قرار دادند و ظاهرا مورد پسند 

دوستان واقع شده است. 
ÁÁ چكامه‌هاي ايراني« اولين آلبوم مستقل شما محسوب«‌

مي‌شود. درست است؟ 
بله، اولين كار بدون خواننده است كه خودم مستقلا كارهاي 

آن را انجام داده‌ام. 
ÁÁ اين امكان وجود دارد كه انتش�ار آلبوم‌هاي مستقل‌تان‌

ادامه پيدا كند؟ 
بله، اين احتمال وجود دارد. البته نه به اين س��بك؛ بلكه به 
سبك گلهايي كه تماما سولوي پيانو است. هم به همسرم قول 
داده‌ام كه اين كار را انجام بدهم و هم خودم دوس��ت دارم يك 

يادگاري پيانويي به دوستان تقديم كنم. 
ÁÁ مث�ل اينكه قرار اس�ت ب�ه‌زودي با ش�جريان همكاري‌

ديگري داشته باشيد. 
طرح‌هايي در دست دارم و به زودي با استاد صحبت مي‌كنم 
كه اگر آنها مورد سليقه‌اش بود، دوباره كار مشتركي بعد از آلبوم 

»آه‌باران« با هم داشته باشيم. 
ÁÁ بازخوردهاي آلبوم »آه باران« چطور بود؟‌

خوش��بختانه هر دو آلبومي كه با استاد شجريان و همايون 
كار كردم، مورد اس��تقبال قرار گرفت. هرچند استقبال از »شب 

جدايي« شايد به دليل صدابرداري يا... بهتر بود. 
ÁÁ ش�ما در كارهايت�ان هميش�ه اداي ديني به موس�يقي‌

گلهايي داشته‌ايد. دليل اينكه به سراغ اين موسيقي رفته‌ايد، 
چيست؟ 

من با اين نوع موسيقي بزرگ شده‌ام و از كودكي به اين نوع 
موس��يقي علاقه‌مند بودم. زماني كه كودك بودم اين موسيقي 
را كه با صداي اس��تاد عبدالوهاب ش��هيدي و استاد شجريان از 
راديو پخش مي‌شد، ضبط مي‌كردم. عاشق پيانوي ايراني و به‌ويژه 
پيانوي محجوبي بودم. بالطبع وقتي شاگرد استاد معروفي شده و 

با استاداني كه در موسيقي گلهايي نقش داشتند آشنا شدم، اين 
موس��يقي با من عجين شد و علاقه من را مضاعف كرد. مضاف 
بر آن هنوز كه هنوز است يكي از زيباترين انواع موسيقي ما كه 
بايد نام موس��يقي ملي بر آن نهاد، موسيقي گلهاست. من هم 
هميشه سعي كرده‌ام با اركستراسيون مدرني كه بتواند همان نوع 
موسيقي را تداعي كند، موسيقي گلهايي را كمي امروزي‌تر كنم 
و در عين حال به اصلش وفادار بمانم. سبك‌هاي ديگري هم در 
كارهايم داشته‌ام، از جمله كارهاي مدرن براي كوارتت و تريو كه 
رنگ‌و‌بوي كاملا مدرن‌تري داشته‌اند، اما آنچه امروز به آن علاقه 
دارم و دوست دارم بنويسم، موسيقي گلهايي است كه مخاطبان 

هم ارتباط بهتري با آن برقرار كرده‌اند. 
ÁÁ همكاري با همايون در آلبوم »ش�ب جدايي« چطور بود‌

و چه شد كه قرار شد با همايون همكاري كنيد؟ به‌خصوص 
چون تجربه همكاري با پدرش را هم داش�ته‌ايد، از نظر شما 

تفاوت كار كردن با اين دو هنرمند به چه صورت بود؟ 
اولا اينكه س��ابقه آشنايي من با خانواده استاد شجريان 
خيلي طولاني است. من پنج ساله بودم كه استاد شجريان 
ب��ه خانه ما مي‌آم��د. در واقع به جز حكم اس��تادي، حكم 

پ��دري براي م��ن دارد و اين موضوع 
يك��ي از افتخارات زندگ��ي من بوده 
اس��ت. براي آلبوم »آه‌باران« با استاد 
صحبت كرديم و ايشان هم لطف كرد 
و پذيرفت و اين ش��د كه در آن آلبوم 
همكاري كرديم. به دليل اس��تقبالي 
كه از آن آلبوم ش��د و صحبتي كه با 
همايون عزيز كرديم، دوس��ت داشتم 
كه با او هم همكاري كنم و اين ش��د 
كه در م��ورد آلبوم »ش��ب جدايي« 
صحبت كرديم و چند س��الي صرف 

انتخاب قطعات شد. واقعا مي‌توانم بگويم كه آن آلبوم يكي 
از موفق‌ترين تجربه‌هاي موسيقايي من بود و از كار كردن با 
هماي��ون خيلي لذت بردم. همه مي‌دانند كه من آدم رك و 
صريحي هستم و اهل تملق‌گويي بي‌خودي هم نيستم؛ اما 
واقعا كار كردن با همايون مخصوصا به دليل اخلاق حرفه‌اي 
كه دارد، لذت‌بخش و فوق‌العاده اس��ت. در مورد اس��تاد هم 
هميش��ه به ايش��ان گفته‌ام كه وقتي با ش��ما كار مي‌كنم 
احساس حقارت مي‌كنم. اصلا احساس آهنگ‌ساز بودن به 
من دست نمي‌دهد، چون كارها را آنقدر خوب اجرا مي‌كند 
كه من به جاي آهنگس��از تنها به‌عن��وان يك ركوردر فقط 
كار را ضب��ط مي‌كنم. اين واقعا باعث افتخار اس��ت و كمتر 
خواننده‌اي هست كه بتوان در حد همايون و استاد شجريان 

با آنها راحت بود. 
ÁÁ هميشه همايون خواه‌ناخواه زير سايه نام پدر قرار گرفته‌

و هم�ه اين ح�س را دارند كه به نوعي طفيل�ي پدرش بوده 

اس�ت. اما در كارهايي كه چند سال اخير انجام داده، نشان 
داده كه از نظر تكنيك چيزي كم ندارد. 

اصلا به اين موضوع معتقد نيس��تم. درس��ت اس��ت كه نام 
شجريان بزرگ است و خيلي هم مي‌تواند كمك كند اما آنچه كه 
باعث شده همايون به جايگاهي كه الان دارد برسد، هم تكنيك 
و ق��درت خ��ودش بوده و هم هوش سرش��ارش و در كنار همه 
اينه��ا اخلاق حرفه‌اي ك��ه دارد. در هنر دو موضوع خيلي مهم 
اس��ت؛ يكي س��واد و معلومات كه ممكن اس��ت خيلي‌ها آن را 
داشته باشند و ديگري اخلاق حرفه‌اي كه بزرگ‌ترين وجه تمايز 
هماي��ون، همين اخلاق بي‌نظيرش )چه از لحاظ كاري و چه از 
لحاظ اجتماعي( است. من هميشه راجع به او گفته‌ام كه همايون 

محكوم به دوست داشتن است.
ÁÁ اتفاقا با استاد عليزاده حرف همين بود كه به نحوي سايه‌

سنگين نسل آنها باعث شده كه نسل بعدي بچه محسوب 
شوند. آن نسل در رده سني 20 تا 30 سال بهترين آثارشان 
را خلق كردند. اما امروزه وقتي مثلا علي قمصري با بيس�ت 
و يكي دو سال س�ن »نقش خيال« را مي‌سازد، همه از سن 

كمش تعجب مي‌كنند. 
نسل امروز ذوق و انرژي زيادي دارد 
و بهترين مثالش هم مي‌تواند همان علي 
قمصري باشد. اين نسل شايد نياز به يك 
پالايش و سمباده فكري دارد. آن زمان 
يكدستي در موسيقي وجود داشت، اما 
امروزه كارهايي ش��نيده مي‌شود كه در 
عين حالي كه زيباست، نياز به تغييرات 
كوچك��ي هم دارد تا به يك نقطه خوب 
برسد. اما نمي‌توان منكر اين شد كه نسل 
امروز كارهاي بسيار خوبي انجام مي‌دهد 
و راهش را خيلي خوب باز مي‌كند. فقط 
اميدوارم فضاي موس��يقي كمي بازتر شود و جايي براي عرضه 

همه نوع موسيقي وجود داشته باشد. 
 ‌ش�ايد بتوان گفت نسل امروزي دچار نوعي طغيان 
و عصيان اس�ت كه زير بار هر حرفي نمي‌رود. مثلا استاد 
عليزاده مي‌گفت كه جلوي آقاي شهنازي مي‌نشستيم و 
هرچ�ه كه وي مي‌گفت را عينا تحويل مي‌داديم. اما انگار 

اين نسل به قول معروف كله‌شق‌تر هستند. 
ش��ايد بتوان واژه تفكر را براي اين نس��ل به كار برد. من از 
مخالفت شاگردانم نه‌تنها ناراحت نمي‌شوم، بلكه در بعضي موارد 
خوش��حال هم مي‌ش��وم. بعضي مواقع، مخالفت دليل طغيان 

نيست؛ دليل تفكر است. 
ÁÁ منظور من هم معناي منفي طغيان و كله‌شقي نبود. نكات‌

مثبتش مدنظرم بود؛ يك نوع عاصي‌گري. 
دقيقا. نسل امروز فكر مي‌كند كه شايد مثلا فلان روش بهتر 
باشد و تفكر مدرن از همين‌جا سرچشمه مي‌گيرد. تفكر مدرن 

يعني اينكه شخصي راجع به موضوعي بحث مي‌كند 
و طرف مقابل -اگر آدم مثبتي باشد- با آن شخص 
وارد بحث و گفت‌وگو مي‌ش��ود. فرق تفكر مدرن و 
سنتي همين‌جاست. اتفاقا من اين عكس‌العمل‌ها را 
بارها با استاد معروفي داشته‌ام. خيلي اوقات از ايده‌ها 
و نظرات من استقبال مي‌كرد و برخي مواقع هم نه. 
اين دقيقا يك نوع تفكر مدرن اس��ت كه آدم بتواند 
از ش��اگرد خودش بياموزد. نس��ل امروز روي كاري 
كه مي‌خواهد انجام دهد، تفكر مي‌كند كه به نظرم 
خيلي خوب است؛ اما تا جايي كه اين برخوردها به 

بي‌احترامي منجر نشود و به جنگ ختم نشود. 
ÁÁ داس�تان همكاري ش�ما با اركستر ملي به كجا‌

رسيد؟ 
متاسفانه عدم همكاري‌ام را با اركستر اعلام كردم، 
آن هم صرفا به دليل برخورد سليقه‌اي شوراي فني 
اركستر ملي. شورا وقتي يكي از كارهايي را كه به من 
س��فارش داده بود، ش��نيد، به دلايلي كه هنوز براي 
من قانع‌كننده نيست آن را نپذيرفت. همين كه اسم 
شوراي فني به دنبال يك اركستر مي‌آيد، مسلما توقع 
برخورد فني براي آدم به وجود مي‌آورد؛ اما متاسفانه 
با اين كار برخورد فني نش��د و فقط سليقه‌اي با آن 
برخورد كردند. هنوز مشكل سليقه‌ وجود دارد و اگر 
اين مش��كل ادامه پيدا كند، مسلم بدانيد كه اين اركستر هم به 

همان مشكل اركستر قبلي دچار خواهد شد. 
ÁÁ اين اختلاف‌نظر براي كدام قطعات به وجود آمد؟‌

قطعاتي براي بزرگداش��ت اس��تاد تجوي��دي كه من قطعه 
»آزاده« را تنظيم كرده بودم. اتفاقا اركستر آن قطعه را با تنظيم 
جديد تمرين و خيلي هم خوب اجرا كرد. من به زودي اين كار را 
در جاي ديگري اجرا خواهم كرد و دوستان آن را خواهند شنيد. 
ق��ول مي‌دهم بدون هيچ تغيي��ري آن را اجرا كنم. اما نمي‌دانم 
چرا برخي از اعضاي شورا به دليل سليقه‌اي گفتند كه اين كار 

نبايد اجرا شود. 
ÁÁ دليل‌شان چه بود؟‌

گفتند كه با فضاي مدرن امروزي نمي‌خواند و پويايي ندارد. 
اگر قرار است براي كسي بزرگداشتي برگزار شود، زيباترين كار 
اين اس��ت كه اصل آثارش را ب��دون كوچك‌ترين تغييري اجرا 
كنيم. اما وقتي شخص ديگري كار را دوباره تنظيم مي‌كند، در 
واق��ع هويت خود را وارد آن اثر كرده و تا جايي اجازه اين كار را 
دارد كه به اصل اثر لطمه وارد نش��ود؛ يعني فقط يك ملودي از 
اس��تاد تجويدي باقي نماند و كار مزدا انصاري شنيده شود. اگر 
قرار باشد كار خودم شنيده شود، ترجيح مي‌دهم يك كار بسازم 

و به اركستر ملي بدهم. 
ÁÁ اين حق را براي ش�وراي فني قايل هس�تيد كه اگر قرار‌

اس�ت براي يك اجرا از چند نف�ر كار بگيرند، بايد به نحوي 
اين انتخاب‌ها را انجام دهند كه در كل آثار، يكدستي وجود 
داشته باشد؟ يعني ممكن است دليل‌شان صرفا اين نباشد كه 
كار شما مشكل دارد و ديدگاه‌شان اين باشد كه فضاي كارها 
بايد با يكديگر هماهنگ باشد. چون فكر مي‌كنم در اجرايي 
كه اواخر تابستان با عليرضا قرباني داشتند اين اتفاق افتاده 
ب�ود؛ پارتي‌اي كه مربوط به آثار خالقي بود و گلنوش خالقي 
آنها را تنظيم كرده بود، كاملا غيرپويا و س�اكن بود و پارتي 
بعدي با تنظيم فردين خلعتبري پوياتر بود. در واقع كنتراست 

اين دو پارتي خيلي توي ذوق مي‌زد. 
اين دو پارتي‌اي كه شما مي‌گوييد از دو آهنگساز با دو نسل 
مختلف و دو شيوه نگرش موسيقايي مختلف بود و مسلما دچار 
اين اش��كال مي‌ش��ود. اما وقتي ما صحبت از آثار يك آهنگساز 
مي‌كنيم كه به چند نفر س��فارش داده شده است، مسلما تنوع 
تنظيم خواهيم داشت وگرنه چه بهتر كه تمام قطعات را يك‌نفر 
تنظيم كند و يكدست اجرا شود. وقتي صحبت از تنوع تنظيم 
مي‌ش��ود و آثار تجويدي را به چند نفر سفارش مي‌دهند، نبايد 
توقع يكدستي داشته باشند. هيچ يك قرار نيست مثل هم تنظيم 
كنيم پس اين تنوع به چشم خواهد آمد و يكدستي فقط در آثار 
استاد تجويدي باقي خواهد ماند كه آثار مربوط به يك آهنگساز 
است. به نظر من تنوع رنگ اركستراسيون است كه مي‌تواند براي 
اين كنسرت زيبايي به همراه داشته باشد و در نهايت هم بهترين 

قاضي هميشه مردم هستند. 

گفت‌وگو با مزدا انصاري آهنگساز به بهانه انتشار آلبوم »چكامه‌هاي ايراني« 

ميان دو نسل 
حميد منبتي

نيوش�ا مزيدآبادي: »صبا« نقط��ه كانوني تحولات زمان 
خ��ود در عرصه موس��يقي بود، به طوري ك��ه اگر بخواهيم 
جامعه ايراني ابتداي قرن چهاردهم خورشيدي را با يك مثال 
موسيقايي نشان دهيم بدون شك اين مثال كسي نيست جز 

صبا. تا به امروز هيچ موس��يقيدان 
ديگري در ايران، نتوانسته تا به اين 
حد تمايلات، آرمان‌ها و قابليت‌هاي 
فرهن��گ خود را به هم��راه نبوغ و 
تازگي و مهارت ي��ك جا به بروز و 
ظهور رساند. صبا به تنهايي گذشته، 
حال و آينده موس��يقي ايراني بود. 
همين قابليت ب��ود كه ويلن را نيز 
به بختي كه در انتظارش بود رساند.  
موسسه فرهنگي هنري ماهور آثاري 

از اس��تاد ابوالحسن صبا را در دو مجموعه شامل دو سي‌دي، 
منتشر كرده است.  اين مجموعه گزيده‌اي از آثار باقي‌مانده 
از نوازندگي‌هاي ويلن صبا اس��ت كه توسط دوستان نزديك 
او در تقريبا سه س��ال آخر زندگي‌اش ضبط شده است. آثار 
به‌جامانده از اين ضبط‌ها، كه دربرگيرنده نوازندگي‌هاي صبا با 
سه‌تار و ويلن است، حاصل محافل دوستانه و شب‌نشيني‌هايي 

است كه در عمده موارد مدعوين ثابت و هميشگي‌اي داشته 
اس��ت. در اغلب اين محافل حس��ين تهراني نوازنده و استاد 
تواناي تنبك، با ض��رب و آوازِ خود صبا را همراهي مي‌كند. 
در موارد زيادي نيز صبا به تنهايي هنرنمايي كرده و گاه نيز 
با صداي گرفته خود اشعاري را در 
لابه‌لاي نوازندگي‌اش خوانده است. 
آنچه به طور كلي در اين آثار حايز 
اهميت اس��ت، خلق موس��يقي در 
فض��اي بداهه‌ن��وازي و ارايه رديف 
مجلس��ي اس��ت. تنوع و جذابيت، 
دوش��ادوش محتواي جدي به طور 
چش��مگيري خودنماي��ي مي‌كند 
و پختگ��ي و مهارت ش��نونده را به 
احساسي ژرف مي‌كشاند.  مجموعه 
اول اجراهايي در ش��ور، ابوعطا، دشتي، سه‌گاه  شوشتري و 
اصفهان را ش��امل مي‌ش��ود و مجموع��ه دوم اجراهايي در 
چهارگاه، س��ه‌گاه، افش��اري، نوا و راست پنجگاه.  ابوالحسن 
صبا در 29 آذرماه سال 1336 درگذشت به همين منظور بد 
نيست در روزهايي كه نزديك به سالگرد در گذشت اين نابغه 

موسيقي ايراني است آثار به جا مانده از او را بشنويم. 

نيما توس�لي: هفته گذشته مجله معتبر رولينگ استونز 
در اقدام��ي به‌يادماندني صد نوازنده برت��ر تمامي دوران و نيز 
صد آلبوم محبوب و تاثيرگذار جهاني را در فهرس��تي بلندبالا 
منتش��ر كرد. در صدر اين دو فهرست نام جيمي هندريكس 

نوازنده نابغ��ه گيتار بلوز ايس��تاده 
است؛ نوازنده و خواننده‌‌اي كه روي 
تمام��ي موس��يقيدانان و گروه‌هاي 
راك و بلوز پس از خود تاثير عميقي 
گذاشت. بدون ترديد هيچ آهنگساز 
و نوازنده راك و بلوزي نمي‌تواند ادعا 
كند كه به موسيقي غني و پيچيده 
هندريكس گوشه‌چش��مي نداشته 
است. دو سال پيش بود كه در فضاي 
راكد و بي‌سروصداي موسيقي راك 

و بلوز انتش��ار آلبوم مفقودشده‌اي از جيمي هندريكس با نام 
»وادي سياره نپتون« تبديل به يك بمب خبري شد و تمامي 
دوستداران بلوز نگاه‌هاي خود را به سمت فروشگاه‌هاي موسيقي 
چرخاندن��د. هندريكس در دوراني پر از تنش‌هاي سياس��ي، 
فرهنگي و فلسفي كار خود را به عنوان يك نوازنده آغاز كرد و 
به سرعت به قله‌هاي محبوبيت و شهرت رسيد. تشكيل گروه 

سه‌نفري »تجربه جيمي هندريكس« و آلبوم موفق »آيا تجربه 
كردي؟« ابتداي فعاليت‌هاي وي بود؛ ش��روعي موفق در سال 
1969. همان سال بزرگ‌ترين فستيوال اعتراضي وود استاك 
غوغايي آفريد كه نه‌تنها جهان موسيقي بلكه عرصه‌هاي ديگر 
فرهنگي، هنري و سياسي را تحت 
تاثير خود قرار داد. در اين گردهمايي 
و  مهم‌تري��ن  400هزارنف��ري 
مشهورترين نوازندگان و خوانندگان 
راك و بلوز ش��ركت داشتند. شعار 
اصل��ي اي��ن جش��نواره مخالفت با 
جنگ و دعوت به عش��ق‌ورزي بود 
و در اي��ن ميان هندريكس س��تاره 
اصلي شناخته شد. يكي از مهم‌ترين 
خلاقيت‌هاي هندريكس نوازندگي با 
هر دو دس��ت بود. وي به همان راحتي با دس��ت راست گيتار 
مي‌نواخت كه با دست چپ. شركت مشهور گيتارسازي فندر با 
ساخت مدلي به نام استراتوكستر خواسته‌هاي هندريكس را به 
لحاظ شكل، راحتي ساز و صدادهي گيتار تامين كرد. در سال 
2006 يكي از گيتارهاي هندريكس در حراجي كريس��تي به 

قيمت 168 هزار دلار فروخته شد. 
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