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آبي‌هاي خاموشكانسپت

كرباس خاكستري

 نوشتاري اختصاصي از امير نادري 
درباره حجم‌هاي آبي سارا دولت‌آبادي

بوي فرهنگ شعرگونه ايراني

سارا دولت‌آبادي، دختر كم‌حرف ولي‌ پركاري است. ��
او در كارش جاه‌طلبي فوق‌الع��اده‌اي دارد كه به نظرم از 
پدرش به ارث برده اس��ت. من در طي مدتي‌ كه داشتم 
فيلم »كات« را در ژاپن مي‌س��اختم، به دليل آشنايي و 
ارادت به پدرش كه از دوستان با ارزش و قديمي‌ام است، 
با س��ارا آشنا شدم. همچنان در دوران دشوار ساخت اين 
فيلم، كم و بيش ش��اهد طرح و فكر و ب��ه وجود آمدن 
حجم‌هاي آبي او بودم. روزي كه ساخت‌ش��ان تمام شد، 
آنه��ا را در توكيو به همراه چند نفر از دوس��تان ژاپني‌ام، 
در فضاي باز يك نمايشگاه ديدم. براي دوستان ژاپني‌ام، 
آنها بيشتر شبيه يك شعر مدرن و ميني‌مال ژاپني بودند 
و براي من، همزمان، بوي فرهنگ ش��عرگونه خودمان را 
مي‌دادند. من هميشه فكر مي‌كنم كه ريشه فرهنگ ايران 
و ژاپ��ن به گونه‌اي خيلي‌ به هم نزديك اس��ت. با ديدن 
حجم‌هاي آبي س��ارا كه كنار هم مثل كلمات يك شعر 

چيده شده بودند، اين حس برايم بيشتر باور شد. 
توكيو، فوريه 2011

حراج نقاشي ونگوگ
گاردين: كلكسيون نقاشي‌هاي اليزابت تايلور كه ��

شامل آثاري از ونگوگ، پيسارو، ادگارد دگا، رنوآر و 
گريس مي‌باشد به حراج گذاشته شد. كلكسيون اين 
هنرپيشه هاليوودي شامل 38 اثر نفيس از جمله اثر 
ونگوگ متعلق به سال 1889 بود که با قيمت حدود 

هفت ميليون پوند به فروش رفت.

 نمايشگاه مشترك لاشايي 
و سه هنرمند خارجي در گالري»آ،بی«

شرق: گالري AB سوييس همزمان دو نمايشگاه ��
از آثار دو هنرمند جوان به‌نام‌هاي سميرا علي‌خانزاده 
و س��ميرا هدايي و نمايش��گاه ديگري باعنوان »به 
س��ادگي كلمات« با آثاري از فريده لاش��ايي و سه 
هنرمند از كش��ورهاي سوييس، عربستان و كشور 

پاكستان را برپا کرد. 

نگاهي به هنر ديروز و امروز »كريس باردن«

 آناتومي انساني 
و پيكرهاي ابرشهري

ديگر اين شهرها نيستند كه در آنها زندگي مي‌كنيم ��
بلكه شهرها در ما مي‌زيند. گزاره‌اي كه از مفهوم انتزاعي 
و شاعرانه خود را خارج كرده و تبديل به »حاد واقعيت« 
كتمان‌ناپذير شده است. ابرشهرهاي »امروزي« به همان 
اندازه كه يك مدار كوچك رايانه‌اي نماد تمدن »امروزي« 
است در حال گسترش فيزيكي و مفهومي خود هستند. 
حال ديگر آناتومي و پيكربندي ابرش��هرها با روان شدن 
ميليون‌ها خودرو و عبور شهروندان كه به مانند گلبول‌هاي 
س��فيد و قرمز از ش��رياني به ش��رياني ديگر مي‌ريزند، 
هويت‌ه��اي متكثري را به ابرش��هرها الص��اق مي‌كنند. 
ابرشهرها صرفا جايي براي زندگي نيستند و نه‌تنها جايي 
ب��راي متولد ش��دن و مردن. آنها س��يال‌اند و در ذهن و 
ناخودآگاه ش��هروندان، مهاجران و گردش��گران جابه‌جا 
مي‌شوند. موسيقي ويژه خود را داراست يك ابرشهر. اين 
موسيقي پاينده با فركانس‌هايي بالا و پايين كه گاه شنيده 
مي‌شود و گاه از آن غافل مي‌شويم هويت صوتي ابرشهر 
را تش��كيل مي‌دهد.  اگر بت��وان پذيرفت كه پيكره يك 
ابرش��هر واجد تمامي خصوصيات آناتوميك و بيولوژيك 
مخصوص به خود  اس��ت پس ب��ه راحتي مي‌توان آن را 
تبديل به موضوعي جهت بازنمايي زيباشناسانه براي يك 
هنرمند كرد. همچنان كه پديده حركت، سرعت و شتاب 
در اواخ��ر قرن نوزدهم موضوعي ش��د براي بيان حقايق 
نهفته و دروني گروهي از هنرمندان ايتاليايي كه نام خود 
را آينده‌گرايان يا فوتوريست‌ها گذاشتند.  حال سال‌ها از 
آن شهوت لگام گسيخته گذشته است اما فكر حركت و 
انتقال، هنوز در ذهن هنرمندان، فعال و پابرجاست. از دو 
هفته پيش موزه هنرهاي لس‌آنجلس )Lacma( ميزبان 
مجموعه عظيم و خارق‌العاده‌اي از كريس باردن هنرمند 
آمريكايي شده است. مجموعه‌اي به نام متروپوليتن شماره 
دو. ماكت��ي عظيم از يك ابرش��هر با تمامي خصوصيات 
ظاهري‌اش بازنمايي كرده اس��ت. ابرشهري كه اسكلتي 
فولادي آن را استوار نگه داشته است. هزار و صد خودرو 
كوچ��ك در 18 اتوبان اين ابرش��هر رنگين مي‌پيمايند. 
متروپوليتن باردن در هر س��اعت به ش��كلي تضميني 
مي‌تواند بي��ش از صد هزار خودرو مينياتوري را در خود 
جاي داده و بدون ترافيك س��نگين به آنها اجازه دهد به 
شرق، غرب، شمال و جنوب حركت كنند. نيروي محرك 
اين خودروها مغناطيسي است. نوارهاي باريك و فلزي بر 
سطح اتوبان‌ها و خيابان‌ها انتقال‌دهنده انرژي به خودروها 
هستند.  تركيب‌بندي اين ماكت بزرگ پيچيده و درست 
به مانند يك ابرش��هر هزار تو شكل گرفته؛ خيابان‌هاي 
متقاطع ك��ه از بالا و پايين آس��مانخراش‌ها مي‌گذرند، 
اتوبان‌هايي كه چهار جهت اصلي و اقطار، آنها را به يكديگر 
متصل مي‌كند. متروپوليتن باردن مخاطب را به نگرش 

دوباره دعوت مي‌كند. نگريس��تن نه از فاصله‌اي چندان 
دور و نه چندان نزديك. يك نماي باز كه به شما نزديك 
است. نمايي باز كه ابرشهر در كليت‌اش قابل بررسي است 
و با كمي نزديك شدن جزييات ناگهان پديدار مي‌شود. 
ويژگي اصلي ماكت باردن در همين است. ابعاد كوچك 
چش��م‌اندازي دور را تداعي مي‌كند ولي مخاطب به آن 
 )urban( بسيار نزديك است. اين پنجمين پروژه شهري
كري��س باردن قلمداد مي‌ش��ود. هنرمندي كه با كنش 
رادي��كال‌اش در 1971 به نام »ش��ليك« باعث حيرت و 
شگفتي منتقدان و مخاطبان هنرهاي مدرن و مفهومي 
ش��د. باردن كلت كاليبر 22 را به دست دوست خود داد 
و در فاصله چهار متري از او ايستاد و دستور شليك داد. 
گلوله به بازوي باردن اصابت كرد. دهه 70 ميلادي دوران 
ظه��ور تعدادي از هنرمندان مفهوم��ي و اجرايي بود كه 
به اشكال مختلف به بيان اعتراضات پرخاشجويانه خود 
مي‌پرداختند. از مارينا آبراموويچ گرفته تا كريس باردن، 
ويتو آكونچي و دنيس اوپنهايم. پرخاشجويي و كنش‌هاي 
عصب��ي اين گ��روه از هنرمن��دان مفهومي ريش��ه‌هاي 
اجتماعي و رواني بس��ياري داشت. پرت كردن يك كابل 
برق روي زمين خياباني خي��س كه مردم در حال تردد 
هس��تند يا مصلوب كردن خود روي يك خودرو‌فولكس 
واگن كنش‌گر )Performer( را فراتر از حوزه هنرهاي 
زيبا مي‌برد. آيا تصوير كريس باردن كه خود را به صليب 
كشيده است مفهومي صرفا هنري و بازنمايانه دارد؟ باردن 
در پ��روژه ترانس فيكس )1974( تنها به دنبال تقليد و 
عكسبرداري از نقاش��ي‌هاي رنسانسي مصلوب ساختن 
مسيح نبود بلكه فراتر از آن درصدد بود تا نفس و مفهوم 
قرباني شدن انسان در مسلخ مدرنيته را با يك كنش ساده 
ب��ه نمايش و تجربه گذارد. تجربه فيزيكي و رواني درد و 
رنج. هنرمند خود را در اين ورطه مي‌اندازد تا احس��اس 
كند و بخش كوچكي را هم به مخاطب انتقال دهد؛ انتقال 
ثابت. انتقالي بدون حركت، آنچنان كه ميشل فوكو در باب 
خشونت بي‌كلام و صامت مي‌گويد. آبراموويچ با چاقو خود 
را به شدت مجروح مي‌كند، باردن دستور شليك به خود 
مي‌دهد يا بر يك خودرو مصلوب مي‌شود، جينا پين خون 
و شير خود را در جامي شيشه‌اي مي‌نوشد، استلارك خود 
را از چنگگ‌هاي قصابي آويزان مي‌كند تا با ايثار و تحمل 
درد به مثابه پديده‌اي فيزيكي و رواني »چيزي« را بيان 
كند. آن چيزي كه »درست كار نمي‌كند« چيزي غيرقابل 
بيان در حال بيان ش��دن بود: »موقعيت اسف‌بار و كلي 
انساني«. هنر مفهومي- اجرايي دهه 70 هنر قرباني شدن 
هنرمند براي ديگري يا همان مخاطب بود كه با دهاني باز 

به رگ‌هاي گشوده انسانيت مي‌نگريست. 

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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عمودي: 
1- نوش��ته‌اي ك��ه هنرپيش��ه‌ها از روي آن نقش خود 
را مي‌خوانن��د- كوت��اه، ناقص 2- كالبدها- س��وغات يزد- 
كوچك‌تري��ن واحد نظامي كه تعداد افراد آن بيش از 6 نفر 
اس��ت 3- به هدف رسيدن- مقياس سنجش مايعات- پدر 
رس��تم 4- نهر- سرزمين بلقيس- زياده گوي 5- عضو بالا 
نشين- از انواع دادگاه- جمع هاله 6- نام خط معروف فارسي- 
امير 7- از حبوب آش��ي- راه آذري- موش رايانه‌اي- نشانه 

مفعولي 8- نيم تنه زنانه- از سيس��تم‌هاي تلويزيوني- 
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غزال- خوشبخت 11- شيوه و روش- خدشه‌دار- من و 
تو 12- ايالتي در كنگو- پسوند شباهت- شهر صنعتي 
آلمان 13- س��فيدي آخرشب- همسر حضرت ابراهيم 
)ع(- خيانتكار 14- خاموش- س��رزمين- گوهرفروش 

15- ميوه- پرستار فداكار تاريخ

افقي: 
‏1- مفي��د بودن براي ديگران- كافي 
2- همسايه- آفريدن- حادثه 3- ترشي 
آزمايش��گاه- منقار پرنده- فاصله بين دو پرده نمايش 
4- موي گردن ش��ير- كالبد- هوس‌ها- توده متراكم 
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شهري در آذربايجان غربي 13- زمانه- تيره، مات- گرو 
گذاشتن 14- بخشش و كرم- ايتالياي قديم- رگ‌هاي 

ظريف بدن 15- رام شده- اثر پير لوييس
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  شماره 1470 سال نهم   سه‌شنبه 2 اسفند 1390

ÁÁ پيش از اين، ش�ما را به عن�وان يك نقاش با گرايش به‌
فضاهاي چند رسانه‌اي و مفهومي مي‌شناختيم. در آخرين 
نمايشگاه‌تان كه سه سال پيش در گالري گلستان برپا شد، 
اين رويكرد ديده مي‌ش�د. چه شد از نقاشي به عكاسي و 

تركيب آن با چيدمان )فوتوچيدمان( حركت كرديد؟ 
حاص��ل كار هر هنرمند مي‌تواند در قالب‌ها و رس��انه‌هاي 
مختلفي بروز يابد؛ گاه اين قالب، نقاش��ي است، گاه مجسمه، 
گاه نقاشي – چيدمان و گاهي هم عكس يا چيدمان يا ويديو. 
در مورد كارهاي اين نمايشگاه، حقيقتش اين است كه من از 
قبل، تمام اين فضاها را »مي‌ديدم«؛ يعني تصاويري را از قبل 
مي‌ديدم و در صدد نش��ان دادن آنها بودم. اين تصاوير ابتدا به 
حجم‌هايي تبديل شد. بعد ديدم بايد آنها را كنار ساحل ببرم 
و نمايش بدهم. وقتي آنها را لب ساحل بردم، پيش خود گفتم 
بايد اينها به‌نحوي ثبت ش��وند. ثب��ت اين چيدمان‌ها لب آب، 
نتيجه‌اش عكاسي بود. حتي ويديو براي اين كار جواب نمي‌داد. 

ÁÁ اساس اين كارها حجم است، با اينكه نمايشگاه شامل‌
تعدادي چيدمان و عكس است. با اين تعبير موافق هستيد؟ 
نمي‌دانم بايد اسم اينها را حجم بگذاريم يا »ابژه«، ولي براي 
من اصل ماجرا، متريالي اس��ت كه اين عكاس��ي را ايجاد كرد. 
شماري از عكس‌هاي اين مجموعه را خودم گرفته‌ام و از دو نفر 
از دوستان عكاسم خواستم بگيرند. ولي اصل ماجرا، چيدمان 
است كه من انجام دادم. همان‌طور كه گفتم، احساس مي‌كردم 
اين حجم‌ها بايد لب آب قرار بگيرند، بعد ديدم كه بايد از آنها 
عكس بگيرم. نهايتا سكوت و رمزآلودگي حاصل از قرارگيري 
اين حجم‌ها كنار آب برايم مهم شد. وقتي اين طرز تلقي صورت 
خودآگاه برايم پيدا كرد، حس ك��ردم در چيدمان اين ابژه‌ها، 

تحت‌تاثير باغ‌هاي سنگي ژاپن قرار گرفته‌ام. 
ÁÁ در طراح�ي باغ‌ه�اي ذن‌بوديس�تي ژاپ�ن ك�ه ب�ه‌ 

كارسان‌سويي )Koreson sui( مشهور است، چهار عنصر 
هماهنگي، خلوص، احترام و آرامش نقش بسيار مهمي را ايفا 
مي‌كنند. سطوح وسيع محوطه‌هاي باغ ژاپني به‌خصوص در 
معابد بودايي كه با شن و ماسه‌هاي همسان مفروش‌شده در 
ارتباطي منطقي با س�نگ‌هايي است كه در اين محوطه‌ها 
قرار گرفته اس�ت. ايجاد نوعي موج روي شن‌ها تداعي‌گر 
امواج حلقوي آب اس�ت و عدم حض�ور آب در باغ ‌بودايي 

دليلي كاملا واضح دارد: »آرامش« و »سكوت«... 
به نظر من، در باغ‌هاي ژاپني تمام تلاش صورت مي‌گيرد تا 
همه چيز طبيعي و اتفاقي به نظر برسد، در صورتي كه اتفاق، 
كوچك‌ترين نقشي در آرايش يك باغ ژاپني ندارد. همين‌طور 
در باغ‌هاي سنگي كه قرينگي در آنها به چشم نمي‌خورد. اين را 
مي‌توان حتي در مواردي چون ست ظرف‌هاي ژاپن تعميم داد 

كه پنج تايي است و نه شش تايي. 
ÁÁ تاثيرپذيري ش�ما از فضاي ژاپن چه در اين نمايشگاه‌

و چه در نمايش�گاه سه س�ال پيش‌تان در گالري گلستان 
مشهود است. چرا فرهنگ و فضاي اجتماعي اين كشور تا 

اين حد رويتان تاثير گذاشته است؟ 
ژاپن، سرزميني است كه نمي‌توان از آن تاثير نپذيرفت. من 
به‌شخصه در ابتدا اين تاثير را نمي‌پذيرفتم و مقاومت مي‌كردم 
ول��ي بعد از مدتي اين تاثير را پذيرفتم؛ تا جايي كه ارتباطم با 
ژاپن رفته‌رفته عميق و عميق‌تر شد. شخصا دير تاثير مي‌پذيرم 

ولي وقتي تاثير پذيرفتم، اين تاثيرپذيري ماندگار است. 
ÁÁ چه در اين نمايشگاه و چه در نمايشگاه قبلي نوعي نگاه‌

سوبژكتيو در كارتان مي‌بينيم. خاستگاه اين نگاه چيست؟ 
آدم هم��واره دغدغه‌هايي دارد كه خ��ودآگاه يا ناخودآگاه 
سمت‌وسوي ذهني او را شكل مي‌دهند. محيط، ذهن را جذب 

و درگير مي‌كند. 
ÁÁ آيا محل جديد اقامت‌تان )فرانسه( اين درگيري ذهني‌

را به شكل ديگري رقم نزده؟ 
نه. من يك سال‌واندي است در فرانسه اقامت دارم و صاحب 
آتليه هستم؛ در حالي كه در ژاپن آتليه نداشتم. طي يك سال 

اخير بيشتر نقاشي كرده‌ام. 
ÁÁ شما نمايشگاه فعلي‌تان را حاوي چيدمان‌هايي انتزاعي‌

مي‌دانيد. چيدمان انتزاعي چه معنايي دارد؟ 
سوال سختي است. سوال شما را با يك سوال ديگر جواب 

مي‌دهم. چيدمان غيرانتزاعي يعني چه؟ شايد توضيح اين مساله 
توضيح واضحات باشد. فكر مي‌كنم بهتر است بخشي از تفسير 
اثر هنري را به مخاطب واگذار كنيم؛ ضمن اينكه قدري »وهم« 
در كار بد نيست. بد نيست كه ذهن مخاطب را درگير كنيد. در 
واقع در جواب به سوال شما بايد بگويم، من ننشستم تصميم 

بگيرم كه از كجا شروع كنم و به كجا برسم. 
ÁÁ اتفاقا تعبير درستي است. دليلي براي رمزآميز خواندن‌

كارها هست. منتها اين حجم‌ها يا ابژه‌ها كه كنار ساحل قرار 
گرفته‌اند، به‌دليل انتزاعي بودن ترديدي را در ذهن مخاطب 
ايجاد مي‌كنند؛ در ابتدا سنگ يا سنگواره به نظر مي‌رسند، 

در حالي كه حجم‌هايي مصنوعي‌اند... 
نمي دانم چرا اين‌چنين اس��ت، فق��ط اين را مي‌گويم كه 
من اين س��نگواره‌ها را در ذهن‌ام ل��ب آب »مي‌ديدم«. وقتي 
يك مفهوم در ذهن ش��ما شكل مي‌گيرد، درگيرتان مي‌كند. 
نمي‌دانيد با آنچه مي‌كنيد. من فقط مي‌خواستم اين حجم‌ها 
كنار ساحل باشند، بيشتر از اين نمي‌توانم توضيح ديگري بدهم. 

شايد حرف‌هايم از ابتداي اين مصاحبه همه‌اش تكرار بوده... 
ÁÁ كانسپت اين مجموعه چطور شكل گرفت؟‌

اين كانس��پت لايه‌‌لايه در ذهنم ش��كل گرف��ت، اما ايده 
اصلي آن، از كارتن‌خواب‌هاي توكيو در ذهنم نقش بست. اين 
كارتون‌خواب‌ها در چادرهايي آبي رنگ زندگي مي‌كنند و برايم 
تنهايي و ايزوله بودنشان برجسته‌تر بود. تعدادي از آنها، شبيه 
كارتن‌خواب‌ها در ديگر كلانش��هرهايند اما شماري از آنها، در 
چادرهايي اتاقك مانند زندگي مي‌كنند، چادرهايي يك‌رنگ و 
يك‌شكل. اين چادرها شبيه صخره‌ها و سنگ‌ها هستند كه در 
سراسر شهر پراكنده‌اند، بنابراين چيدمان‌هايم را شبيه سنگ‌ها 
يا سنگواره‌ها ساختم. بعدا حس كردم بايد اين سنگواره‌ها را لب 
آب ببرم. نهايتا به چيزي بين چادر آبي و سنگواره تبديل شدند. 

تنهايي، بسته و ايزوله بودن آنها، برايم مهم بود... 
ÁÁ اين چادرها ش�بيه اتاقك‌هايي هس�تند ك�ه گاه نظم‌

هندس�ي و معمارانه‌اي در س�اخت آنها مشاهده مي‌شود 
اما عجيب اس�ت كه آن نظم هندسي و دقت ژاپني به اين 

سنگواره‌هاي كج و معوج و ناهمگون بدل شد... 
چرا عجيب است؟ 

ÁÁ از اين نظر كه چرا آن چادرها در ذهن شما بر فرض يك‌
درخت يا يك شي نشدند... 

به اين خاطر كه سنگ، هميشه تنهاست. تنهايي و خاموشي 
سنگ به نظرم نقطه اشتراك ميان آنهاست... 

ÁÁ يعني بيشتر، تنهايي اين چادرنشين‌ها برايتان مهم بود؟‌
نه فقط تنهايي كه پندارهاي ديگري هم بوده. مهم اين بود 
كه آنها را سنگواره ديدم و در هيات سنگواره اجرا كردم. جالب 
اينكه بعدا اين حس در من روش��ن ش��د كه چقدر از باغ‌هاي 

سنگي ژاپن تاثير پذيرفتم. 
ÁÁ تصويري كه قبلا از كار ش�ما داشتم اين بود كه تلاش‌

مي‌كنيد نقاشي‌هايتان را در كنار يك يا چند اثر مفهومي 
به مخاطب عرضه كنيد. آيا فكر مي‌كنيد نقاشي به بن‌بست 
رسيده و نياز به رسانه ديگري چون چيدمان براي توضيح 

جهان ذهني شما دارد؟ 
نه، اصلا. به نظ��رم هنر، بازتاب تاثيرات محيط بر هنرمند 
است. من اين تاثيرات را مي‌گيرم، حاصل آن، مي‌تواند گاه در 
قالب نقاش��ي بروز يابد، گاه نقاشي – چيدمان و گاه عكس – 
چيدمان. من اينها را خيلي جدا از يكديگر نمي‌بينم. نكته ديگر 
اينكه، الان رس��انه‌هاي هن��ري در جهت تكميل يكديگر قرار 
دارند. من شامي در توكيو خوردم كه بازسازي بخشي از رمان 

»در جست‌وجوي زمان از دست رفته« مارسل پروست بود. 
  ‌چطور؟ 

شخصي مراسم شامي ترتيب داده بود كه در آن، جزييات 
غذاهايي كه در بخشي از رمان مي‌خورند بازسازي شده بود. در 
اين جا همه چيز كمك مي‌كند به نزديك كردن ذهن شما به 
ذهنيت هنرمند. بنابراين اگر من مي‌توانم با تركيب رسانه‌هاي 
هنري با هم، كانسپت‌ام را بهتر به مخاطب برسانم، چرا اين كار 
را نكنم؟ اين بستگي به هنرمند دارد كه چه احساسي نسبت 
به كارش داشته باشد، گاه يك تابلوي نقاشي به تنهايي آنقدر 
گوياست كه ديگر نيازي به تركيب آن با ديگر رسانه‌ها نيست. 

ÁÁ در دو نمايش�گاه اخيرتان، تركيب رس�انه‌ها محوريت‌
دارد؛ در حالي كه در نمايشگاه‌هاي قبلي چنين دغدغه‌اي 

نداشتيد... 
 قبل از اين دو نمايشگاه، كمتر با فضاهاي چندرسانه‌اي و 
تلفيق رسانه‌ها آشنا بودم؛ كما اينكه اگر به آثار نمايشگاه فعلي‌ام 
نگاه كنيد، مي‌بينيد ذره‌اي آشنايي با هنر ديجيتال در آنها ديده 
نمي‌ش��ود. اگر حجم‌هايي مي‌سازم هم، در حد متريالي ساده 

است. 
ÁÁ 11 در اين نمايش�گاه ما به طور مش�خص ش�اهد ارايه‌

عكس و دو چيدمان هستيم. آن 11عكس گوياي چه چيزي 
هستند؟ آيا مهم در آنها، فضاي زيبايي‌شناسانه حاصل از 
مديوم عكس است يا معرفي چيدمان‌هايي كه كنار ساحل 

از آنها عكاسي شده است؟ 
اينها سند آن چيدمان‌ها هستند. 

ÁÁ اين س�ند چيدمان، ارزش‌اش برابر با آن چيدمان اوليه‌
است؟ 

شما چطور فكر مي‌كنيد؟ 
ÁÁ »ببينيد، بر فرض مجموعه عك�س »قوانين حمورابي‌

صادق تيرافكن، براس�اس يك پرفورمنس ش�كل گرفته، 
همين‌طور پ�روژه محيطي عباس كوثري، ن�دا رضوي‌پور 
و ش�هاب فتوح�ي در برج‌هاي آتي‌س�از در س�ال 85، يا 
عكس‌هاي به‌جا مانده از كارهاي محيطي كريس�تو. اينجا 
عكس به‌جا مانده از آن چيدمان‌ها و آثار محيطي مهم است 

يا خود آنها؟ 
در مورد كريستو، بايد بگويم او هميشه كارهاي محيطي‌اش 
را براساس طرح‌هايي كه از قبل مي‌كشيد، انجام مي‌داد. از نظر 

من، اين عكس‌ها، كارهاي دست دوم محسوب نمي‌شود. 

ÁÁ براي ش�ما ارزش چيدمان اوليه بيشتر است يا عكس‌
باقيمانده از آن؟ 

 مهم براي من، آن چيدمان‌ها و ذهنيت پشت‌شان بود؛ اينكه 
تنهايي حاشيه‌نش��ين‌ها را به تصوير بكشم. از طرف ديگر، اين 
عكس‌ها سند آن چيدمان است؛ اسناد تنهايي ما. اگر من عكسي 
از آن چيدمان‌ها نداش��تم، الان ناراحت بودم كه چرا هيچ كس 
آنها را نديده. من اين چيدمان‌ها را با همكاري پنج نفر از دوستان 
خوب هنرمند ژاپني‌ام انجام دادم. كار را هفت صبح به س��مت 
ساحل »چيبا« برديم و ساعت چهار بامداد روز بعد كار تمام شد. 
احدي به جز ما پنج، ش��ش نفر اين كار را نديد. خب، اگر من 
اين عكس را نمي‌گرفتم كاري با اين همه زحمت هدر مي‌رفت. 

ÁÁ شما خودتان را در اين نمايشگاه يك عكاس مي‌دانيد‌
يا هنرمند مفهومي؟ 

سوال‌هاي سخت مي‌پرسيد! 
ÁÁ به اين خاطر مي‌پرس�م كه مي‌دانيم عكاسي ثبت يك‌

لحظه اضافي اس�ت. اي�ن لحظه اضاف�ي در اين عكس‌ها 
كجاست؟ 

در اين نمايشگاه خود را »هنرمند« اين كارها مي‌دانم، چون 
اين كار را طراحي كرده‌ام. 

ÁÁ عكس‌ه�ا، گاه فضاهاي�ي سوررئاليس�تي را تداع�ي‌
مي‌كنن�د و به نظر واقعي نمي‌آيند. چق�در در آنها دخل و 

تصرف كرده‌ايد؟ 
چقدر دخل و تصرف كردم؟ )خنده( وقتي من اين ابژه‌ها را 
به امير نادري نشان دادم، مي‌گفت انگار نه انگار كه اين احجام 
روي زمين‌اند، به نظر مي‌رس��د در سياره‌اي ديگر قرار و حسي 

جادويي دارند. 
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»آبي‌هاي خاموش« عنوان نمايش�گاه عكس و چيدمان سارا دولت‌آبادي است 
ك�ه از جمعه 28 بهمن ب�ا حضور اهالي فرهن�گ، هنر و ادب اي�ران در گالري 
محسن به نمايش درآمدند. دولت‌آبادي آثار اين نمايشگاه را متاثر از مشاهدات، 
جست‌وجوها و دريافت‌‌هايش از مردمان شهر و كشوري خلق كرده كه بخشي 
از عمرش را در كنار آن‌ها در چشم‌‌اندازي رو به معرفت شرقي، باغ‌‌هاي سنگي و 

سكوتي آبي گذرانده‌ است. 
چه�ار عكس بزرگ در ابع�اد ۱۲۰ در ۸۰ و هفت عكس ريت�م‌دار در ابعاد ۳۰ در 
۴۵ سانتي‌متري با دو ابژه آبي نوراني در ميانه گالري اصلي و اتاق سفيد، حاصل 
نگاه اين هنرمند معاصر به مقوله فراگير انزوا، تنهايي، سكوت و سكون انسان 
اس�ت. دولت‌آبادي 33 ساله، دختر محمود دولت‌‌آبادي، نويسنده شهير ايراني 
و خواهرزاده حس�ين ماهر، نقاش چيره‌دست معاصر است. او با اينكه باور دارد 
تنهايي نه اتفاق تازه و نه موضوع جديدي اس�ت، مي‌گوي�د: در روزگار زندگي 
در ژاپن، در گش�ت و س�يرهايم، تنهايي خيابان خواب‌‌هايي كه هر شب‌شان را 
در رواندازهاي آبي ‌رنگ همگوني س�پري مي‌كردند، تا مدت‌ها تصويري تلخ و 
تصويري متفاوت را در ذهنم پرورش مي‌داد. هر بار كه كوشيدم به درون يكي از 
اين حجم‌‌هاي آبي چروك و بي‌‌شكل، سر فرو برم، جز سكوت پاسخي نيافتم تا 
اين آبي‌‌هاي تنها، تنهايي‌شان در سنگواره‌‌هاي آبي رنگ و آرامي تجسم يافت 
كه بعدتر دريافتم در آفرينش آنها از باغ‌‌هاي ژاپني تاثير گرفته بودم: زندگي‌هاي 
خلاصه شده در سنگ‌‌هاي آبي خاموش! اين نمايشگاه تا 11 اسفندماه جاري در 

گالري يادشده ادامه دارد. 

گفت‌وگو با سارا دولت‌آبادي
 به مناسبت نمايشگاهش در  گالري محسن

اسناد تنهايي ما
پرويز براتي

امير نادري
عليرضا اميرحاجبي
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