
فراتر از تجربه گرايي 
»عياري« كارگرداني كه هم تبحر س��اخت يكي 
از موثرترين مس��تندها درباره زلزله بم را دارد و هم 
زيبايي شناسي اش در س��اخت سريال بر همه اثبات 
شده است، اين بار به سراغ چه داستاني رفته است؟ 
او مي گوي��د: »در مورد حال و هواي فيلم بايد بگويم 
داس��تان »خانه پدري« متشكل از خرده داستان هاي 
متعددي اس��ت كه با تكيه بر چنين تمي در نهايت 
در ي��ك فيل��م با چند اپي��زود در كن��ار همديگر با 
زنجي��ره اي واح��د به ه��م متصل ش��ده اند كه اين 
تم هاي متعدد محصول س��ال ها دغدغه است.« يكي 
از ويژگي هاي كيانوش عياري اين اس��ت كه همواره 
از جانب منتقدان و مخاطبان جدي سينما به عنوان 
سينماگري تجربه گرا شناخته شده است. او در مورد 
تعل��ق خانه پ��دري به اين دنيا چني��ن نظري دارد: 
»من هرگز كوشش��ي براي تجربه گرايي نداش��ته ام 
ول��ي زماني كه آثارم به نمايش درمي آيد، اين ش��ما 
و تماش��اگران آثارم هستيد كه فيلم هايم را در ادامه 
سلسله تجربيات سازنده قلمداد مي كنيد اما من كارم 
را انجام مي دهم و هر موضوعي در هر دوراني، با هر 
شرايطي به اقتضاي سن و نوع نگاهم نوعي از گويش 
را مي طلبد. اگر اين تفاوت ها در نوع نگاه شما به مثابه 
تجربه گرايي يك فيلم است، بايد اين فيلم را هم در 
همان راستا قرار داد ولي خودم هرگز كوششي براي 
تجربه گرايي نداش��ته ام.« براي كارگرداني كه سال ها 
از سينما دور بوده است، اين بار روند توليد و ساخت 
يك فيلم س��ينمايي چگونه اس��ت؟ »تقريباً از يك 
سال و نيم پيش من قصد ساخت اين فيلم را داشتم 
يعني درست زماني كه پخش سريال روزگار قريب از 
تلويزيون به پايان رسيد اما مشكلات متعددي كه سر 
راه توليد اين فيلم بود زمان فيلمبرداري را به شهريور 
امس��ال موكول كرد، در حالي كه پروانه ساخت اين 

فيلم اوايل سال 88 صادر شده بود.«
فيلمبرداري طولاني و غيرقابل كنترل 

 خان��ه پدري روند فيلمب��رداري معقولي را طي 
نكرد و فيلمبرداري اين كار در 80 جلس��ه به پايان 
رسيد. كارگردان فيلم در اين باره چه دليلي مي آورد: 
»حضور كودكان دو س��ه ساله در اين فيلم كه قابل 
كنترل نبودند و گاهي هم سختگيري در اخذ بازي 
قابل قبول از برخي از بازيگراني كه به هر حال براي 
نخستين بار است كه مقابل دوربين قرار مي گيرند و 
عدم تطابق آموزه هايشان با آنچه من مي خواستم در 
اين فيلم پياده كنم همه دس��ت به دست هم دادند 
تا روند فيلمبرداري كمي كند شود اما با همه اينها 
فكر مي كنم اين تعداد جلسه، زمان چندان عجيبي 
براي ساخت يك فيلم نيست و به زودي فيلمبرداري 

اين كار به پايان خواهد رسيد.«
شاهرخ دستورتبار مجري طرح نيز درباره طولاني 
ش��دن روند فيلمبرداري چني��ن نظري دارد: »يك 
بخش��ي از اي��ن ماجرا به تعدد بازيگ��ران اين پروژه 
بازمي گ��ردد كه اتفاق��اً تعدادي از اي��ن بازيگران با 
مراجع��ه به دفتر و دادن تقاض��اي بازيگري در اين 
فيلم با نوع كارگرداني آقاي عياري آشنا نبودند و فكر 
مي كردند جلوي دوربين آمدن يعني ژست گرفتن و 
نوع بازي خود را انجام دادن اما آقاي عياري ش��يوه 
و متد خود را دارد. ما در اين كار با اينكه از دوربين 
نگاتيو استفاده كرديم اما برداشت 43 را هم گذرانديم 
و اين بيانگر اين مساله است كه آقاي عياري بايد به 
رضايتمندي برس��د و هيچ كاري هم نمي شود كرد. 
همان طور كه مي دانيد سينماي آقاي عياري به نوعي 
بازآفريني يك زندگي اس��ت و از نظر من فيلم خانه 

پدري برشي از فرهنگ اين مردم است.« 
در اين فيلم كارگردان و فيلمبردار با هم برادرند 
»داريوش عياري« درباره اين همكاري مي گويد: 
»همكاري من با كيانوش به دوران قبل از ورود ايشان 
به س��ينماي حرفه اي و س��اخت اولين فيلم بلندش 
بازمي گردد، زماني كه او فيلم هاي 8 و 16 ميليمتري 
مي ساخت. از اين نظر كار با ايشان بسيار آسان است 
چون با كمترين كلمات همه چيز القا مي شود يعني 
يك درك متقابلي بين من و ايش��ان وجود دارد اما 

در بخشي ديگر به دليل نوع ميزانسن ها و دكوپاژهاي 
او اين همكاري كمي دش��وار اس��ت چون اساساً در 
س��ينماي كيانوش عياري ما با پلان هاي پيچيده اي 
روبه رو هس��تيم و همچنين ب��ا كارهاي متنوعي در 
بخ��ش نور مواجهيم ك��ه كمي نياز به كار بيش��تر 
در بخش نورپ��ردازي دارد و بايد اين نورپردازي به 
گونه اي صورت  پذيرد كه بازيگر را محدود نسازد.« به 
عنوان يك فيلمبردار باسابقه درباره ديگر سختي هاي 
اين فيلمبرداري و نوع لنزهاي مورد استفاده مي گويد: 
»بخش اعظمي از اين كار را ما با لنزهاي 32 و 24 
گرفتي��م، آن هم به خاطر حض��ور بازيگران زياد در 
ي��ك قاب و به جز چند مورد اس��تثنا كه از لنزهاي 
بس��ته استفاده كرديم، مابقي فيلم با لنزهاي مديوم 
گرفته ش��د. نوع دوربيني هم كه در اين فيلم مورد 
استفاده قرار گرفت 535arri بود كه دوربين خوب 

و استانداردي است.«
داريوش عياري ك��ه در كارنامه كاري خود انواع 
گونه هاي س��ينمايي را تجربه ك��رده از حال و هواي 
خان��ه پدري براي ما مي گويد: »اين فيلم از نظر من 
ب��ا توليدات اين روزهاي س��ينماي ايران تفاوت هاي 
بسياري دارد. فيلم داستان پيچيده اي را روايت مي كند 
كه باز به لحاظ فرم داستانگويي مانند اغلب توليدات 
سينماي ايران نيست و مطمئناً نتيجه آن ساخت يك 
فيلم خاص خواهد بود.« عياري در پايان از نگاتيوي 
كه در اختيار تيم فيلمبرداري خانه پدري قرار گرفته 
انتقاد مي كند: »نگاتيوي كه در اين فيلم در اختيار ما 
قرار گرفت نگاتيو فوجي بود، در حالي كه اين فيلم را 
اساساً نبايد با نگاتيو فوجي گرفت، منتها در مركزي 
كه نگاتيو را در اختيار گروه هاي توليد قرار مي دهند 
اي��ن نوع نگاتيو را به ما تحميل كردند. نگاتيو فوجي 
به دليل كنتراستي كه دارد بيشتر مناسب فيلم هايي 
است كه فرم هاي رنگي داشته باشد ولي خانه پدري 
به دليل فضاي رئالي كه دارد و فضاي تاريخي موجود 
در آن بيش��تر طلب مي كرد از نگاتيو كداك استفاده 
ش��ود اما وقتي فوجي به ما تحميل ش��د، ما چاره اي 

نداشتيم جز استفاده از اين نوع نگاتيو.«
داري��وش عياري به عن��وان يك فيلمب��ردار به 
مساله تخصصي ديگري هم اشاره مي كند و آن نوع 
رنگ بن��دي و نحوه فيلمبرداري خانه پدري اس��ت: 
»تف��اوت عمده اي به لحاظ ف��رم در اجراي اين كار 
وج��ود ن��دارد. البته اين را هم بايد يادآور ش��د كه 
اس��تيل بصري فيلم را خود فيلم مشخص مي كند. 
تنها تفاوتي كه ما خواهان آن بوديم در ش��كل رنگ 
كار اس��ت وگرنه نوع ميزانس��ن ها و نوع تصوير كار 
تغيير نكرده و بيشتر دوربين شاهد و ناظر خود كار 
اس��ت. تلاش ما بر اين است كه فقط در رنگ بندي 
اين تفاوت ها محس��وس باش��د، مثلًا در اپيزود اول 
اين فيلم كه هنوز برق وارد زندگي مردم نش��ده، ما 
تلاش داش��تيم كه فضاي ب��دون برق را به مخاطب 
القا كنيم و درست در اپيزود بعدي چون كارگردان 
خواهان اين بود كه روي حضور برق تاكيد ش��ود ما 

روي حضور لامپ و نور تاكيد كرديم.« 
داريوش عياري در ادامه از ميزانسن هاي پيچيده 
خان��ه پدري مي گويد: »خانه پدري داراي پلان هاي 
تركيبي پيچيده اس��ت به خصوص در فضا هاي باز، 
ما روي پلان هاي پيچيده انتقال آفتاب به سايه كار 
كرديم كه اين پيچيدگي و جنبش��ي كه در حركات 
وج��ود دارد موجب اين مي ش��ود ك��ه پلان ها براي 
مخاطب تكراري و آزاردهنده نباش��د اما اين را هم 
نبايد فراموش كرد كه خود فيلمنامه قابليت فراواني 

در جذب مخاطب دارد.«
فرار از اپيزوديك بودن 

عي��اري در ادام��ه از همكاري ب��ا مهدي و ناصر 
هاشمي و مهران رجبي مي گويد: خب اين دوستان 
بازيگران خوبي هس��تند و من ب��ه آنها علاقه دارم، 
علاوه بر اين تيپ اين افراد منطبق با شخصيت هاي 
اين فيلمنامه بوده، همه اين موارد دس��ت به دست 
هم داده تا اين همكاري صورت  پذيرد و دليل براي 
اجتناب از اين ويژگي نيست. كيانوش عياري مخالف 
اطلاق واژه اپيزود براي نوع س��اختار فيلم جديدش 
است: »من چندان موافق اين نيستم كه واژه اپيزود 

را براي اين س��اختار اس��تفاده كنم، بيشتر بخش، 
مناس��ب اين نوع ساختار اس��ت، همه داستان هاي 
ش��كل گرفته در اين پنج بخش فيلم به يك ش��كل 
وابسته هس��تند؛ به يك مكان ثابت، يك خانواده و 
مجموعه اي از حوادث كه در آغاز اين صحبت گفتم. 
يك خط اتصال دارند، پس نمي توان عنوان اپيزود را 
براي اين نوع ساختار اطلاق كرد.« عياري از حضور 
خانه پدري در بيس��ت و نهمين جشنواره فيلم فجر 
مي گوي��د: »بخش هايي از تدوين اين فيلم توس��ط 
خودم صورت گرفته است و مشكلي از بابت رسيدن 
فيلم به جش��نواره نداريم ام��ا مراحل صداگذاري و 

ساخت موسيقي كمي وقت گير خواهد بود.«
معتمدآريا و افشار نيامدند

ش��اهرخ دس��تورتبار مج��ري طرح باس��ابقه و 
قديمي س��ينماي ايران از رون��د توليد خانه پدري 
ب��راي ما مي گويد: »فيل��م خانه پدري ابتدا قرار بود 
اواخر س��ال 88 جلوي دوربين برود. البته در همان 
زمان مقدمات س��اخت فيلم و همچنين پيش توليد 
جدي كار آغاز ش��ده بود كه متاس��فانه به دلايلي از 
جمله پيدا نكردن لوكيش��ن مناسب به تعويق افتاد 
تا اينكه از تابس��تان امسال بار ديگر پيش توليد اين 

فيل��م ب��ه جريان افت��اد و فيلم در 21 ش��هريورماه 
وارد فاز توليد ش��د. در مورد انتخ��اب بازيگران نيز 
بايد بگويم كه آق��اي عياري از قبل ذهنيتي درباره 
تعدادي از ش��خصيت هاي لحاظ ش��ده در فيلمنامه 
داش��تند و در طول كار، ايشان تمايل به همكاري با 
چهره هايي چون آقاي ش��هاب حسيني پيدا كردند. 
خوش��بختانه اكثر دوس��تان در ه��ر مقطعي كه به 
سراغ ش��ان رفتيم با جان و دل به پروژه خانه پدري 
آمدند و با ما همكاري كردند.« دس��تورتبار در ادامه 
از ساخت و سازهايي كه روي لوكيشن اصلي اين فيلم 
ص��ورت گرفته براي ما مي گويد: بعد از اينكه ما اين 
لوكيش��ن را پيدا كرديم نياز بود كه طراح صحنه و 
لباس ما آقاي اصغر نژادايماني سلس��له كار هايي را 
روي اين ساختمان انجام دهد كه به تبع آن اتفاقات 
خاصي روي داد، مثلًا لوكيشن اصلي در ابتدا به اين 
ش��كلي كه شما مش��اهده مي كنيد نبود و تغييرات 
بسياري روي ش��كل ظاهري اين خانه انجام داديم 
تا به ذهنيت آقاي عياري نزديك ش��ود. در روزهاي 
پيش تولي��د خانه پدري نام برخي از بازيگران چهره 
چ��ون مهناز افش��ار و فاطم��ه معتمدآريا به گوش 
مي رس��يد كه در روزهاي فيلمب��رداري حضور اين 
افراد در جديد ترين س��اخته كيانوش عياري منتفي 
ش��د. شاهرخ دستورتبار از علت اين موضوع براي ما 
مي گويد: »واقعيت ماجرا اين است كه بخشي از اين 
قضيه به خاطر مسائل مالي بود چون ما نمي توانستيم 
ارقام درخواس��تي برخي دوستان را تقبل كنيم در 
نتيجه اين همكاري به سرانجام نرسيد، اما در مورد 
خانم معتمدآريا ماجرا فرق مي كند. ايشان به دليل 
قراردادي كه با پروژه ديگري داشتند نتوانستند در 
فيلم آقاي عياري حضور پيدا كنند و ما از بازيگران 
ديگري جاي اين دو عزيز اس��تفاده كرديم، الان به 
جاي خانم فاطمه معتمدآريا خانم نازنين فرهاني به 
ايفاي نقش مي پردازند و به جاي خانم مهناز افش��ار 

خانم مينا ساداتي.«
خوش شانس

مينا س��اداتي بازيگر جوان سينماي ايران است 
كه در مدت كوتاهي تجربه همكاري با كارگرداناني 
چون پرويز شهبازي و مازيار ميري را در كارنامه خود 

ثبت كرده اس��ت. شخصيتي كه در جديد ترين فيلم 
كيانوش عياري ايفاي نقش مي كند، چنين مي گويد: 
»من در اين فيلم نقش همسر آقاي حسيني و عروس 
آقاي هاشمي را ايفا مي كنم كه تا يك هفته پيش قرار 
بود آرش��يتكت باشد اما با تصميم آقاي عياري قرار 
شد به پزش��ك تغيير شغل دهد! و حتماً اين تغيير 
دليلي داش��ته، بدون فيلمنامه س��ر اين كار حاضر 
شدم و تنها مي دانستم كليت ماجرا چيست و با چه 
كس��اني همبازي هستم.« ساداتي در پايان از نحوه 
گزين��ش نقش هاي خود مي گويد: »نمي دانم اين را 
خوش شانس��ي بنامم يا بدشانسي اما كار اول من با 
كاري آغاز ش��د كه خيلي بايد در ادامه مسير دقت 
مي ك��ردم مثلًا اگر اولين فيلمم با يك فيلم تجاري 
بود، شايد اين مسير جلوي روي من قرار نمي گرفت 
و سير بازي من به اين نحو نبود اما وقتي »عيار 14« 
آقاي شهبازي را بازي كردم، آن اكران ديرهنگام فيلم 
باعث شد من مدتي كار نكنم و در ادامه تلاش كردم 
در آث��اري بازي كنم كه از حضور در آنها پش��يمان 
نش��وم و فكر هم مي كنم تا حدودي موفق ش��ده ام. 
ب��ه اضافه اينكه در اين مدت به جاي اينكه بروم در 
يك س��ريال يا فيلمي كه دوس��ت ندارم بازي كنم، 
رفتم سر تمرين تئاتر و الان مشغول تمرين نمايش 
متول��د 1361 آقاي دهكردي هس��تم كه به زودي 

اجرا خواهد شد.«
عوامل فيلم 
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فرهنگي - هنري ناجي هنر

كيانوش عياري را با واقع گرايي منحصربه فردي مي شناس��ند كه اكنون به س��بك 
شخصي و  شناسه دار او تبديل شده و به  طور قابل تشخيصي با گونه هاي ديگر واقع گرايي 
س��ينمايي تفاوت دارد. او جزء نس��ل اول فيلمسازان پس از انقلاب است كه مسيري 
شخصي در سينماي ايران گشود و در طول دوران فعاليتش در مقام كارگردان، هرگز 

چرخش مهم و قابل ذكري در روند فيلمسازي اش ايجاد نشد.
در س��ال هاي نخس��ت دهه 1360 س��ينماي ايران كم كم از حالت ركود و انجماد 
خارج مي شد و توليد فيلم هاي جديد رونق مي گرفت. تا پيش از آن سينماي ايران از 
س��ه دوره مهم تاريخي در بازه زماني كوتاهي )نزديك به هفت س��ال( گذر كرده بود: 
از پي��روزي انق��لاب در بهمن 57 تا نيمه ه��اي 1360 كه عملًا جز يكي دو مورد )كه 
آثار ضعيف و غيرحرفه اي بودند و به سفارش سازمان هاي دولتي ساخته شدند( هيچ 
فيلمي در داخل كش��ور توليد نش��د و س��ينماي ايران در خوابي عميق فرو رفته بود. 
اين همان دوره اي اس��ت كه هنوز در بين مس��وولان و سياستگذاران فرهنگي ترديد 
وجود داشت كه آيا سينما اساساً پديده اي مذموم و غيراخلاقي است يا مي توان وجوه 
مثبتي هم در اين هنر- صنعت جهاني پيدا كرد. هنوز معلوم نبود كه سينما در رده 
هنرهاي ممنوعه قرار خواهد گرفت يا به ش��كلي كنترل شده و اسلامي )مثل ورزش، 
موسيقي و تئاتر( امكان ادامه حيات خواهد يافت. در سال هاي پاياني دهه 1350 نگاه 
بدبينانه اي كه سينما را پديده اي مذموم مي دانست و قائل به ممنوعيت و حذف آن از 
عرصه عمومي بود، نزد سياستگذاران فرهنگي مقبوليت بيشتري داشت. تصوير آلوده و 
فسادزده سينماي پيش از انقلاب و تاكيدي كه روي سينماي فارسي به مثابه ابزاري 
براي ترويج و اش��اعه برهنگي، روابط نامش��روع، هتاكي كلامي، لمپنيسم و خشونت 
مي شد اين نظريه را تقويت مي كرد و البته بايد اين نكته را هم در نظر گرفت كه در 
فض��اي انقلابي و هيجان زده پس از انقلاب، تعطيلي س��ينماها و ممنوعيت هنرهايي 
مثل س��ينما و تئاتر كه غيرضروري و تجملي تلقي مي شدند امري بديهي و مطابق با 
جو زمانه بود. به اين ترتيب نخس��تين دوره تاريخي س��ينماي پس از انقلاب به ركود 
گذشت و تك  و توك فيلم هاي توليدشده در پيش از انقلاب كه مناسب حال  و هواي 

انقلابي- اسلامي آن روزگار جامعه بودند امكان نمايش مي يافتند.
از ابتداي دهه 1360 كم كم توليد فيلم هاي جديد آغاز شد. جنگ تحميلي ادبيات 
ت��ازه اي را در ح��وزه هنر و فكر انقلابي حاكم كرده بود و نياز به اس��تفاده از ابزارهاي 
مدرن براي س��خن گفتن درباره آرمان ها و واقعيت هاي جامعه ايران بيش از هميشه 
حس مي شد. ديگر تقريباً براي همه مخالفان ديروز ثابت شده بود كه حذف يا ممنوع 
كردن سينما هيچ فايده اي ندارد جز محروم كردن خويش از ابزاري كه يكي از رساترين 
و اثرگذارترين صداها در محيط بين المللي است. فيلم هايي كه در اين دوران ساخته 
مي شد اغلب آثاري شعارزده و احساساتي بودند كه به شيوه اي رو و گل درشت درباره 
خوب ها و بدها داس��تان پردازي مي كردند. اين روند چند س��ال ادامه پيدا كرد و در 
كنارش فيلمسازان معتبري هم بودند كه جدا از جريان اصلي سينماي ايران فيلم هاي 
شخصي و تجربي مي ساختند و در جشنواره هاي خارجي تحسين مي شدند. عياري و 
فيلمس��ازان هم نسل او كه با فيلم هايشان سومين دوره تاريخي سينماي ايران را رقم 
زدند، تلفيقي از اين دو جريان بودند و راه ميانه اي را باز كردند كه هنوز هم )با شدت 

و ضعف هايي در دوره هاي مختلف( گشوده مانده و عابراني دارد.
نخس��تين فيلم كيانوش عياري تنوره ديو بود كه از لحاظ س��اختار بصري و شيوه 
روايت با دو فيلم بعدي اين كارگردان شبح كژدم و آن سوي آتش در يك رديف قرار 
مي گيرد. البته اين به معني ش��باهت اين فيلم ها با يكديگر نيست، ولي سبك خاص 
عياري و جهان رئاليستي او در اين سه فيلم شكل گرفت و دستور زبانش را پيدا كرد. 
او به خاطر تنوره ديو لوح زرين بهترين كارگرداني را دريافت كرد تا در ميان فيلمسازان 
تازه نفس��ي كه وارد عرصه سينما شده بودند موقعيتي تثبيت شده تر داشته باشد. اين 
جايزه چند سال بعد براي آن سوي آتش تكرار شد و عياري در رديف كارگردان هايي 
قرار گرفت كه صلاحيتش براي فعاليت در حوزه فيلمسازي مورد تاييد جامعه سينمايي 
بود و الزامي نداش��ت كه براي اثبات قابليت ه��اي حرفه اي اش تلاش كند. پيش بيني 
مي ش��د كه اين روند موفقيت آميز با س��اخت آثار شخصي تر تكامل يابد، اما در عمل 
عياري به س��مت آثار پرمخاطب تر و خوش آب  و رنگ تر متمايل شد كه البته پاسخي 
بود به وضعيت عمومي سينماي ايران در سال هاي سردرگم اواخر دهه 60؛ دوراني كه 
هنوز ارتباط دوباره سينماگر- مدير سينمايي- مخاطب بازتعريف نشده بود و قواعدي 
براي جايگزيني با قواعد محو ش��ده س��ينماي دهه پيش شكل نگرفته بود. در 1367 
عياري فيلم روز باش��كوه را س��اخت كه با س��ه فيلم قبلي اش تفاوت زيادي داشت و 
تركيبي از كمدي پارودي و نقد اجتماعي مس��تقيم بود. رگه هايي از فانتزي و اتكا به 
داستان كلاسيك در روز باشكوه وجود داشت كه در دو نيمه سيب ادامه يافت. فيلم 
بر اس��اس داستان مشهوري ساخته شد كه كيومرث پوراحمد هم در خواهران غريب 
)با پرداختي عامه پس��ندتر( دس��تمايه قرار داده بود، ولي دو نيمه سيب فضايي شبيه 
قصه هاي پريان داش��ت كه احتمالاً دليل اصلي علاقه عياري به اين داس��تان بود. دو 
نيمه سيب در دوراني ساخته شد كه سينماي ايران به اقتضاي تغييراتي كه با پايان 
جنگ در جامعه ايجاد ش��ده بود جنب وجوش تازه اي يافته بود و مسيرهاي مختلفي 
را مي آزمود. اين فيلم هم يكي از آزمون هاي سينمايي بود كه مي خواست رگ خواب 
مخاطبش را پس از وقفه اي طولاني به دست بياورد و ذائقه عمومي را محك بزند. تاثير 
اين جست وجوگري روي آثار كيانوش عياري در اين دوران نيز ديده مي شود؛ اما اين 
جست وجو با دو نيمه سيب پايان نيافت، بلكه عروس )بهروز افخمي( آن اتفاق بزرگي 
بود كه س��ينماي ايران را س��ال ها منتظر نگه داشته بود. پس از اين دوران، عياري به 
سينماي مورد علاقه و شخصي خود برگشت و آباداني ها را با همان عناصر واقع گرايانه 
و س��بك منحصربه فرد ساخت كه سه فيلم اولش را ساخته بود. »آباداني ها« از سوي 
منتقدان و علاقه مندان گونه جدي تر سينما تحويل گرفته شد و موفقيت هايي هم در 
جشنواره ها به دست آورد. گرچه از سوي جريان جديدي كه در مخالفت با فيلم هاي 
جش��نواره اي ش��كل گرفته بود و آثار فيلمسازان مطرح ايراني را به سياه نمايي و ارائه 
تصويري فقيرانه و غيرواقعي از جامعه معاصر ايران متهم مي كرد با مخالفت هايي روبه رو 
شد. آنها عياري را متهم مي كردند كه در آباداني ها تصويري سياه و اغراق آميز از فقر 
و بي پناهي مردم نش��ان داده تا فيلمش خوش��ايند داوران غربي باشد و جايزه بگيرد. 
اما كس��اني كه عياري و جنس ويژه س��ينمايش را مي شناختند ترديدي نداشتند كه 
دغدغه هاي شخصي اين كارگردان براي ثبت واقعيت به همان شكلي كه هست، تنها 
عاملي است كه آباداني ها را به فيلمي تلخ و تكان دهنده تبديل كرده و سوداي جايزه 

كمترين نقشي در اين ميان ندارد.
پس از ساخت آباداني ها عياري چند سالي را به دور از صندلي كارگرداني گذراند 
و بيش��تر مش��غول تدوين، فيلمنامه نويس��ي و طراحي صحنه و لباس براي فيلم هاي 
كارگردانان ديگر بود. در اين س��ال ها سينماي ايران وضعيتي داشت كه امكان توليد 
و اكران را براي فيلمس��ازاني مثل عياري به س��ختي فراهم مي كرد. دوران فيلم هاي 
جش��نواره اي بود و كارگرداني كه مي خواس��ت براي مخاطب عام داخلي فيلم بسازد 
شانس كمي براي موفقيت داشت. در 1376 و پس از وقفه اي پنج ساله، عياري فيلمي 
ساخت كه به عقيده خيلي از دوستداران سينماي او بهترين فيلم كارنامه اش محسوب 
مي شود و يكي از 10 فيلم برتر تاريخ سينماي پس از انقلاب؛ بودن يا نبودن. فيلمي 
با داس��تاني بكر درباره پيوند قلب و واقع گرايي تكان دهنده اي كه در س��ينماي ايران 
سابقه نداشت. سبك شخصي عياري به پختگي و كمال رسيده بود و بودن يا نبودن 
خيلي زود به انتخاب اول منتقدان س��ينمايي تبديل ش��د. او ب��راي اين فيلم جايزه 
بهترين فيلمنامه را هم از جشنواره قاهره گرفت تا بار ديگر در قواره فيلمسازان طراز 

اول سينماي ايران عرض اندام كند.
دهه 1380 براي كيانوش عياري مترادف اس��ت با روزگار قريب؛ يكي از بهترين 
س��ريال هاي پس از انقلاب كه اس��تاندارد سريال سازي براي تلويزيون را چند درجه 
بالاتر برد و ثابت كرد يك فيلمساز صاحب سبك مي تواند بدون تن دادن به مطالبات 
س��ازماني مديران صدا و س��يما، حتي در مديوم س��هل انگاري مثل تلويزيون هم اثر 
ش��خصي خودش را بس��ازد و حتي يك قدم از اس��تانداردهاي س��ينمايي اش كوتاه 
نياي��د. روزگار قري��ب اتفاق فرخنده اي در تلويزيون ب��ود، اما انرژي زيادي از عياري 
گرفت و هماهنگي بازيگران و عوامل س��ريال را به پروس��ه اي فرساينده تبديل كرد. 
عي��اري هم��ان كاري را كرد كه علي حاتمي در ميانه توليد هزاردس��تان كرده بود؛ 
براي اينكه گروهش از هم نپاش��د و بتواند آنها را در اختيار پروژه روزگار قريب نگه 
ندارد، و در پاس��خ به دغدغه هاي شخصي اش نسبت به واقعه غم انگيز زلزله بم فيلم 
»بيدار شو آرزو« را ساخت كه با وجود همه ناملايمت ها در اندازه خودش مورد توجه 
و تحس��ين قرار گرفت. او اكنون مشغول س��اخت فيلم خانه پدري است كه روايتي 
تاريخي درباره ش��كل گيري جامعه ايراني در گذر از يك دوره تاريخي 70ساله است 
و به روال هميش��گي عياري، بي س��روصدا آماده نمايش در بيست ونهمين جشنواره 

فيلم فجر مي شود.
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گفت وگو با كيانوش و داريوش عياري
و ديگر عوامل در پشت صحنه خانه پدري 

قالي‌بافته‌شده
از‌فرهنگ‌ايراني

‌پويا‌نبي

مروري بر كارنامه فيلمسازي كيانوش عياري

عيار عياري

شهاب حسيني اين روزها در بسياري از فيلم ها بازي 
مي كند. از فيلم هايي كه برچسب تجاري بر آنها خورده تا 
فيلم هايي كه به عنوان فيلم هاي دفاع مقدس شناخته 
مي شوند. حالا او در كارنامه اش تجربه بازي در فيلم هاي 
كارگردانان گوناگون را دارد و با داشتن سيمرغ بلورين 
جش��نواره فيلم فجر توانسته تاييدي براي بازي هايش 
داشته باش��د.  او  از اولين همكاري با كيانوش عياري 
مي گويد: »من براي اولين بار اس��ت كه بدون داش��تن 

فيلمنامه در كاري حاضر مي ش��وم و دليل��م حضور آقاي عياري به 
عنوان كارگردان و همكاري با بزرگاني چون آقاي مهدي هاشمي سر 
اين كار بود. من در اپيزود پنجم اين فيلم نقش ناصر را ايفا مي كنم 
كه نماينده نسل سوم از يك خانواده سنتي است. سال روايت داستان 
هم مربوط به سال هاي 75-74 است.« شهاب حسيني كه در چند 
سال اخير به گزينه اول كارگردان هاي شاخص سينماي ايران تبديل 
شده است از نحوه هدايت و راهنمايي كيانوش عياري مي گويد: »در 
يك كلام جذاب و پر از نكات آموختني. به هر حال كار آقاي عياري 
همواره به گونه اي بوده كه من به شخصه از طرفداران آثارشان هستم 

و بنابراين وقتي ايشان از من دعوت كردند براي حضور 
در اين پ��روژه از صميم قلب از نتيجه كار راضي بودم 
به خاطر همين از حضور در اين فيلم احس��اس خيلي 
خوبي دارم و به يكي از آرزو هاي كاري ام رس��يدم. در 
مورد هدايت ايشان بايد اين نكته  را بگويم كه با تكليف 
خيلي روشن به سراغ بازيگر مي روند و تا زماني كه به 
مطلوب خود نرسند آنقدر بر آن نكته اصرار مي كنند كه 
به نتيجه دلخواه برسند.« حسيني در پايان از كناره گيري 
موقتي خود از دنياي بازيگري مي گويد: »واقعاً به يك وقفه نياز دارم 
چون حجم نا آموخته ها نسبت به آموخته ها بيشتر است و هر چقدر 
به جلو پيش مي رويم كارها ظريف تر و سخت تر مي شود و نياز دارم 
كمي دريافتي داشته باشم. متاسفانه در 12 سال اخير مرتباً خروجي 
داشته ام و فرصت آموختن و مطالعه و تحقيق خيلي نداشته ام و اينكه 
نياز به يك خانه تكاني روحي دارم. در اين ايام دوست دارم ساخت فيلم 
كوتاه را هم تجربه كنم، البته نه براي عنواني به اسم كارگرداني، بيشتر 
براي آزمايش كردن يكسري شيوه كار كه احساس مي كنيم شايد با 
اصطكاك كمتر و بازدهي بيشتر بهتر بشود به محصول نهايي رسيد.«

گفت وگو با شهاب حسيني، بازيگر نقش ناصر 

يك نسل سومي سنتي

نگاه‌دوم نگاه‌اول

مهدي هاشمي بازيگر تواناي سينما و تلويزيون 
كش��ورمان است. او كه در سريال »روزگار قريب«و 
»هزاران چشم«  يك همكاري چندساله را با كيانوش 
عياري تجربه كرده، اين بار نيز  در فيلمي كه به چند 
س��ال از زندگي يك شخصيت- حشمت- پرداخته 

حضور دارد.
اين همكاري همچنان برايش دلنش��ين است و  
كوت��اه توصيف مي كند: »در تداوم بازيگري با آقاي 

عياري به علت اينكه خيلي روي مبحث بازيگري حساس هستند 
و بي��ش از هر چيز ديگري به بازيگ��ر و رفتار طبيعي آنها توجه 
دارد، اين است كه به كارنامه كاري ام وقتي نگاه مي كنم مي بينم 
بعد از سريال هزاران چشم يك تحولي در تداوم بازيگري ام ايجاد 

شد و اين را مديون جناب عياري هستم.«
هنگام��ي ك��ه از او در م��ورد اين همكاري و نقش��ي كه در 
جديد ترين س��اخته اش ايفا مي كند مي پرسيم، مي گويد: »من 
در اين فيلم نقش 60 ، 70س��الگي ش��خصي به نام حشمت را 
ايفا مي كنم كه س��نين قبل از من را افرادي بازي كردند كه به 

لحاظ ظاهري شباهت هايي به هم داريم مثلًا نقش 
ميانسالي اين شخصيت را برادرم ناصر هاشمي ايفا 
مي كند، من در اين دو س��ن بالا ادامه دهنده همان 
سنت ها و رفتار هاي خاص اين خانواده هستم و همه 
چيز در يك خانه و خانواده روايت مي ش��ود كه به 
نظر من موضوع بس��يار خاص، عميق و ريشه داري 
اس��ت و با فضايي كه كارگردان بزرگ كش��ورمان 
آق��اي كيان��وش عياري ايج��اد كردن��د، ريزريز با 
جزييات زندگي اين خانواده آش��نا مي شويم تااينكه داستان به 
پايان مي رسد.« مهدي هاشمي از بازيگران مقابل خود براي ما 
مي گويد: »به جز آقاي حس��يني و خانم ساداتي اغلب بازيگران 
چندان حرفه اي نيس��تند، البته آن به معني اين نيست كه اين 
افراد نا بازيگر هستند بلكه براي دومين بار يا سومين بار است كه 
جلوي دوربين قرار مي گيرند.« هاش��مي سخنان خود را چنين 
به پايان مي برد: »اميدوارم اين فيلم را در جش��نواره فيلم فجر 
نش��ان دهند و تصميم گيرندگان س��ينما با ديد بازتري به اين 

فيلم نگاه كنند.«

گفت وگو با مهدي هاشمي، بازيگر نقش حشمت 

سنت هاي خاص
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خان�ه اي حوال�ي مي�دان پامنار در پ�س محل�ه موتمن الاطبا محل 
فيلمبرداري جديد ترين ساخته كيانوش عياري است؛ خانه اي قديمي 
مربوط به زمان ناصرالدين شاه كه بيش از 95 درصد داستان فيلم در 
اين لوكيشن مي گذرد. »كيانوش عياري« كارگرداني است كه غيبتش 
در س�ينما كاملًا مش�هود بود. او پنج س�ال در حال ساختن سريال 
»روزگار قريب« بود و س�ه س�ال طول كش�يد تا ساخت يازدهمين 
فيلمش را آغاز كند. اين فيلم در خانواده اي و در پنج مقطع تاريخي 
مي گذرد و روايت سه نسل را بيان مي كند. بخش اول در سال 1308، 
بخش دوم در سال 1324، بخش سوم در سال 1342، بخش چهارم 
در س�ال 1364 و بخش پنجم در س�ال 1374 مي گذرد كه در طول 

اين سال ها ما قصد نمايش زندگي خانواده اي را داريم كه شامل سه 
نسل مي شود. در اين فيلم زندگي خانواده قاليبافي روايت مي شود؛ 
فيلمي كه به تعبير يكي از دس�ت اندركاران »قالي زيبايي اس�ت از 
فرهنگ اجتماعي اين مردم، فرهنگي كه ساليان سال است با خود 
به يدك مي كشند.« هر چند كارگردان دوست ندارد درباره داستانش 
زياد بگويد و تاكيد مي كند: »لطفاً اجازه دهيد در مورد داستان فيلم 
فعلًا صحبتي نكنم تا در زمان نمايش، فيلم هيجان لازم را داش�ته 
باشد.« وقتي به پشت صحنه فيلم رفتيم كه »خانه پدري« روزهاي 
پاياني فيلمبرداري خود را سپري مي كرد و قرار بود كيانوش عياري 

به محض پايان يافتن فيلمبرداري تدوين را آغاز كند.

كيانوش عياري مخالف اطلاق واژه اپيزود 
براي نوع ساختار فيلم جديدش است: 
»من چندان موافق اين نيستم كه واژه 

اپيزود را براي اين ساختار استفاده كنم، 
بيشتر بخش مناسب اين نوع ساختار 

است، همه داستان هاي شكل گرفته در 
اين پنج بخش فيلم به يك شكل

وابسته هستند.


