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نكته

مردم هنوز تشنه »گل‌ها« هستند
ÁÁ آهنگ اين كار را چه كسي ساختند؟ ‌

من فكر ك��ردم پازوكي بايد آهنگ��ي براي اين 
شعر بسازند كه خيلي زيبا باشد. پازوكي آهنگ‌هاي 
»موي سپيد«، »درويش«، »پس چرا عاشق نباشم« 
و اين آخري، »من تو را آس��ان نياوردم به دس��ت« 
را براي من س��اخته‌اند و فكر كردم كه او با آن نگاه 
زيبايش��ان بايد براي اين ش��عر هم آهنگ بسازند. 
روزي در منزل يكي از دوستانم به نام دكتر برومند 
بودم كه دندانپزشك هستند و اتفاقا خيلي بي‌نظير 
ويلن مي‌نوازند اما اهل اين نيستند كه خودشان را 
نشان دهند و در هيچ اركستر و گروهي نيستند. يك 
روز جمعه كه ما در منزل او بوديم، او شروع كردند 
به نواختن ويلن در دستگاه سه‌گاه و من اين شعر را 
زمزمه كردم. ديدم چقدر حالت قشنگي پيدا كرده. 
به دكتر برومند گفتم مي‌ش��ود اين آهنگ را ادامه 
دهيد و او پيش��نهاد دادند كه ما اين قطعه را ضبط 
كنيم. او تش��كيلات ضبط صدا را در خانه داشتند. 
گفتم: اينجا كه مثل استوديو نيست اما او هم گفت 
براي خودمان ضبط مي‌كنيم. چون خيلي زيباست 
و يادگاري مي‌ماند. من شروع به خواندن كردم و او 
هم ساز مي‌زدند. كمي كه گذشت و او متوجه شد 
مل��ودي آهنگ چيس��ت، آن را ضبط كرديم و اين 
آهنگي كه الان آمده همان است كه ما ضبط كرديم. 

ÁÁ .در اين قطعه اش�عار ديگري هم مي‌خوانيد 
آن اشعار و آواز چگونه وارد كار شد؟ 

هميشه يكي از دغدغه‌هاي ذهني من اين بوده 
كه چرا هر كس مي‌ميرد، پشتش عزاداري مي‌كنند؛ 
چ��را در بودن هنرمندها، ورزش��كاران و قهرمانان، 
هيچ‌كس حالي از آنها نمي‌پرسد؟ من دو بيت شعر 
راجع به اين مساله در ذهنم بود كه خوشبختانه آن 
هم براي پازوكي است: »دسته‌هاي گل نهادن بر مزار 
من چه سود / در زمان بودنم يك شاخه گل دستم 

بده.« ما آهنگ را با همين شعر شروع كرديم. 
‌وقتي ش��روع به خواندن ك��ردم، آنقدر در حال 
خودم بودم كه متوجه نشدم كه چند نفر از دوستاني 
كه آنجا بودند، گريه كردند و گفتند ما خيلي تحت 

تاثير قرار گرفتيم. 
ÁÁ اين اشعار را به صورت آواز مي‌خوانديد؟‌ 

ب��ه صورت رومانس خواندم. چي��زي بين آواز و 
ترانه.
ÁÁ با چه سازهايي؟ 

فقط ويلن دكتر برومند. دوس��تان پرسيدند كه 
اين ملودي را از كجا آورديد و من گفتم همان‌طور 
كه »ديگه اين آخر كاره« در خواب به من الهام شد، 
اي��ن ملودي هم الان در منزل دكتر برومند ناگهان 

به ذهن رسيد! 
ÁÁ اين آهنگ‌ها هم الان آماده شده و در آلبوم 

جديدتان است؟ 
بله، در سايت من هست و مي‌توانيد بشنويد. اين 
آهنگ را وقف افرادي كرديم كه سن‌ش��ان بالاست 
يا نابينا هستند. هر كس هر چقدر دلش خواست، 
مي‌توان��د بپردازد. اين كار قيمت خاصي ندارد. يك 
فرد مطمئن را مش��خص كرديم كه هر كس دلش 
خواست، بتواند از آن طريق آهنگ را حتي به صورت 
مجان��ي تهيه كند يا در ص��ورت تمايل، مبلغي به 
آن صندوق بپردازد، ب��راي هديه و وقف براي افراد 
نابينا و س��الخورده‌اي كه كس��ي را ندارند تا از آنها 
مراقب��ت كند. در عرض س��ه روز ‌28هزار تا فروش 
رفته. آهنگي بسيار ساده كه چون از دل برخاسته به 
دل مي‌نشيند. نه بحث سياسي دارد و نه هيچ چيز 
ديگر، چون من از سياست بدم مي‌آيد. آن زمان كه 
در دانشگاه افسري بودم، مزه كار سياسي را چشيدم 
و از آنجا خارج شدم. همان زمان هم غيرمستقيم به 
من گفتند اگر شما در راديو باشيد، اشخاصي كه كار 
موس��يقي انجام مي‌دهند و تازه وارد راديو شده‌اند، 
شايد گل نكنند. من هم گفتم با شما خداحافظي 
مي‌كن��م تا زماني‌كه اين آقايان گل كنند بعد از آن 

بياييد تا با هم صحبت كنيم. 
ÁÁ اس�تاد غير از اي�ن كار، كار ديگ�ري انجام ‌

نداده‌ايد؟ 
چرا دوتا كار ديگر هم هس��ت ك��ه هنوز آماده 
نش��ده و فكر مي‌كنم اگر رويشان كار شود، مقبول 

هنردوستان و هنرشناسان قرار بگيرد. 

روياهاي به تاراج‌ رفته

»روز ملي س��ينما« مثل بسياري از مناسبت‌ها تنها ��
ب��راي گروهي خاص معنا و مفه��وم دارد؛ عنوان »ملي« 
برايش بيشتر تزييني است و بر جذابيتش اضافه مي‌كند. 
در س��رزميني كه هر سال از شمار تماشاگران فيلم‌هاي 
سينمايي‌اش ميليون‌ها نفر كم مي‌شود، روز ملي سينما 
بيشتر وجه نمادين دارد تا واقعي. در روزگاري كه اهالي 
سينما مدام رو در روي هم قرار مي‌گيرند و از تريبون‌ها و 
رسانه‌هاي مختلف براي حمله به يكديگر استفاده مي‌كنند، 
روز ملي سينما هم بهانه‌اي براي نزاعي تازه است. فضايي 
جديد براي متهم كردن افراد و گروه‌هاي مختلف به انواع 
و اقس��ام افتراها و انگ‌ها. آنچه در فضاي سياسي جامعه 
مشهود است به سينما سرايت كرده، جناح‌هاي سياسي 
را مقاب��ل هم قرار داده تا آنج��ا كه ديگر قدرت جادويي 
سينما فراموش شده است. سينما روزگاري براي ما مفهوم 
خيال‌انگيزي، جادو، رويا و زيبايي داشت، اما در روز ملي 
سينما آنچه از اين نام افسون‌كننده و نوستالژيك به ذهن 
متبادر مي‌شود، تصوير زيبايي افسون شده‌اي است كه به 

تاراج رفته و فراموش‌شده است. 

رييسيان: 

فرار از بلاتكليفي 
عليرضا رييس��يان زماني از اعضاي فعال خانه ��

س��ينما و فعاليت‌هاي صنفي بود. در طول دو سال 
گذشته فعاليت‌هاي خود را به ساخت فيلم همچون 
40سالگي معطوف كرده است. او درباره سينما و اين 
روزهايش مي‌گويد: »وقتي كه مي‌گوييم روز ملي 
سينما يعني روزي كه متعلق به يك ملت است و در 
چنين روزي بايد مشكلات و مسايل واقعي جامعه 
س��ينمايي را مورد نظر قرار دهيم. فعلا مهم‌ترين 
مساله چالش اصلي بين رانت‌خوارها و سينماگراني 
اس��ت كه مي‌خواهند سينما به معناي واقعي ملي 

باشد.«
او همچنين در تعريف امنيت شغلي مي‌گويد: 
»ابتدا بايد يك تصور واقعي از شغل و حرفه به دست 
بياوريم و بعد بفهميم كه چگونه مي‌شود امنيت آن 
را حفظ كرد. آنچه فعلا مشخص است، در مناسبات 
فعلي جايي كه بايد حافظ امنيت شغلي باشد يعني 
خان��ه س��ينما و جايي كه باي��د ضمانت‌هاي لازم 
براي امنيت ش��غلي ايجاد كند يعني دولت، باعث 
ش��ده اصلا اصل موضوع مخدوش ش��ود. يعني نه 
حرفه ما آنقدر روش��ن و واضح تعريف مي‌شود كه 
بتواني��م در مورد امنيت آن راهكارهاي جدي ارايه 
دهيم و يك جور سيستم آنارشيستي بر محوريت 
خانه س��ينما و اصناف و دولت حاكم اس��ت كه در 
اين هرج‌و‌مرج‌طلبي‌ها آن موضوع واقعي گم ش��ده 
اس��ت.« از نظر او بايد مس��ايل مربوط به امنيت را 
درون خودمان حل كنيم. ما مدام گفته‌ايم كه چه 
توقعي از مسوولان داريم. اگر سينما به مفهوم واقعي 
ملي باشد، بايد مستقل باشد و براي اينكه مستقل 
باشد، نيازمند رشد است و براي رشد نيازمند ارتقاي 
اذهان اقشار و جوامع سينمايي است، حتي نسبت 
به مفاهيم بديعي و روشن و تا اين اتفاق نيفتد حتي 
به نظرم اين مناقش��ه فاقد س��رانجام است، يعني 
هيچ وقت نمي‌تواند به هيچ نتيجه‌اي راجع به هيچ 
مقوله‌اي رس��يد. نه امنيت شغلي، نه ميزان توليد، 
نه ميزان س��رمايه‌گذاري، نه بازگش��ت سرمايه، نه 
بيكاري، نه بيماري، نه بيمه، نه گردش مالي درست 
و نه دس��تمزد و... همين‌طور ك��ه مي‌بينيد عملا 
س��ينما چند سالي مي‌ش��ود كه بلاتكليف است و 
يك عده در درون خود اهالي سينما خواهان همين 
وضعيت هستند. بيشتر در بخشي از دست‌اندركاران 
اين خواس��ته وجود دارد كه همه چيز را بلاتكليف 

نگه دارند.«

گفت‌وگو با متيو كلي، مستندساز استراليايي

مستندسازي، آزمودن شرايط انسان‌هاست
ÁÁ درباره شرايط و روند فعلي مستند‌سازي از مرحله ايده تا 

اكران و توزيع آن در استراليا بگوييد؟ 
در استراليا، تلويزيون منبع اصلي تماشاي فيلم‌هاي مستند 
است. امروزه، تعداد زيادي مستند با زمان‌هاي 30 دقيقه تا يك 
ساعت در تلويزيون نشان داده مي‌شوند. مستند‌هاي 90 دقيقه‌اي 
هم وجود دارند ولي تعدادشان بسيار كم است. تلويزيون استراليا، 
به شبكه‌هاي دولتي و خصوصي تقس��يم مي‌شود. به تازگي از 
سوي شبكه‌هاي جديد ديجيتالي نيز فشار زيادي روي آنهاست. 
هدف مستندهاي شبكه‌هاي دولتي همواره بر اين بوده تا فارغ 
از توجه به تعداد مخاطبان‌ش��ان، صرفا درباره مس��ايل استراليا 
باشند. اما در عمل، هر دو تلويزيون دولتي و خصوصي به دلايلي 
متف��اوت، تنها به ميزان جذب هر چه بيش��تر مخاطبان توجه 
مي‌كنند. بديهي است كه شبكه‌هاي خصوصي نگران درآمدزايي 
هستند چون هر چه تعداد بيننده‌هايشان بالاتر باشد، آنها بيشتر 
مي‌توانند قيمت تبليغات خود را بالاتر ببرند. تلويزيون‌هاي دولتي 
نيز عملا همين دغدغه را دارند چون هر س��ه سال يك‌بار براي 
توليد برنامه‌هاي خود، بايد از دولت درخواس��ت پول و سرمايه 
كنند. اساس دريافت آن سرمايه نيز منوط به تعداد بيننده‌هاي 
برنامه‌هايش��ان است. بنابراين حدود شش، هفت سال است كه 
براي آنها نيز حتمي ش��ده تا برنامه‌هاي عامه‌پسند‌تري بسازند؛ 
روندي كه روز به روز رايج‌تر مي‌شود. اين چكيده‌اي از چشم‌انداز 
كلي مستندسازان امروز استرالياست كه به گمانم مانند هر جاي 
ديگر دنياست. تلويزيون وجه سفارشي بودن مستندها را افزايش 

مي‌دهد و درباره مدت زمان و محتواي آنها تصميم مي‌گيرد. 
ÁÁ به چه صورت است؟ )FUND( تقسيم بودجه

در اس��تراليا س��ه بودجه متفاوت وجود دارد. يكي، بودجه 
پيش‌توليد كه شامل تحقيق، بسط و تكميل ايده و طرح فيلم 
است. ديگري بودجه توليد فيلم و سومي، بودجه توزيع و پخش. 

ÁÁ ممكن است فيلمساز همه آنها را دريافت نكند؟
ن��ه، لزوما هر س��ه بودجه را نمي‌گيري. اگ��ر بتواني بودجه 
پيش‌تولي��د را بگي��ري، بقيه را هم خواهي گرف��ت. اما گرفتن 
بودجه براي ايده و داستان فيلم بسيار دشوار است. عموما، مرحله 
رسيدن ايده به چيزي كه بتواني آن را به كسي نشان دهي، حال 
مي‌خواهد نوش��ته باشد يا مجموعه‌اي از راش، با پول و سرمايه 

شخصي خودت اتفاق مي‌افتد. 
ÁÁ اين انتخاب توسط شبكه‌هاي دولتي به چه شكل است؟

ش��بكه‌هاي دولتي، هيات انتخابي دارند كه مسوول بررسي 
طرح و تاييد آن براي ساخت هستند. هر شبكه تنها مي‌تواند 50 تا 
70 ساعت در سال مستند نشان دهد. اين در حالي است كه هيات 
انتخاب با چيزي حدود 200، 300 مستندس��از مواجه است. اين 
تعداد، در واقع مستندسازان فعال و جدي استراليا هستند. بديهي 
است اگر بخواهم تعداد مستندسازان ديگر را هم كه با بودجه‌هاي 
شخصي خود فيلم مي‌سازند به آنها اضافه كنم به چيزي حدود هزار 
نفر مي‌رسيم. پس تعداد متقاضيان نسبت به فرصت‌هاي محدودي 
كه موجود است، بسيار زياد است. به دليل آنكه استراليا سرزمين 
وسيعي است، هيات انتخاب نمي‌تواند تنها در سيدني يا ملبورن، 
جاهايي كه به صورت دايم در آن مس��تقر هس��تند، بمانند. آنها 
موظفند به تمام شهرهاي بزرگ استراليا سفر كرده و مستندسازان 
را از فرصت ملاقات خود بهره‌مند كنند. در صورت علاقه‌مندي به 
ايده و طرحت، كاغذ سربرگ‌داري به تو مي‌دهند با اين مضمون 
كه ايده را جالب ديده‌اند و دوست دارند آن را كامل‌تر ببينند. اين 
ورقه بس��يار خوبي است چون با آن مي‌تواني به اصلي‌ترين مركز 
دولتي تامين بودجه در شهر پرت، SCREEN WEST، بروي 
و درخواست بودجه تكميل فيلمنامه‌ات را كني. معمولا بين شش 
تا هش��ت ماه طول مي‌كشد تا طرحت به فيلمنامه تبديل شود. 
اين زماني اس��ت كه براي تحقيق، مصاحبه با مردم، ضبط راش 
و نوشتن فيلمنامه صرف مي‌شود. پس از تكميل فيلمنامه، بايد 
دوباره از هيات انتخاب وقت بگيري و همه كارهايي را كه كرده‌اي 
به آنها گزارش‌ بدهي و متقاعدشان كني كه فيلمنامه‌ات قابليت 
س��اخت دارد. پس از بررسي، آنها تصميم مي‌گيرند كه آيا طرح 
تو كار خواهد كرد يا محدوديت‌هاي زيادي در آن وجود دارد. اين 
روندي پيچيده، طولاني و طاقت‌فرساس��ت، چون ممكن است تا 
آخرين مراحل دريافت بودجه بروي و درنهايت با اين جمله مواجه 
شوي: متاسفيم، تصميم گرفتيم اين فيلم را سرمايه‌گذاري نكنيم. 

ÁÁ شرايط يك فيلمساز مس�تقل براي ساخت سوژه مورد
علاقه خود چيست؟ 

اين است كه به SCREEN AUSTRALIA كه در واقع 
بدنه اصلي حمايت از پيش‌توليد و توليد فيلم‌هاي داستاني كوتاه 
و بلند، اولين فيلم فيلمسازان و نيز فيلم‌هاي مستند است، رجوع 
كند. بديهي است كه بودجه‌ها بسيار كم است چون بايد توليدات 
SCREEN AUSTR A  تمام استراليا را پوش��ش دهند. در 
LIA هر ساله بودجه مخصوصي به مستند اختصاص دارد. اين 
بودجه به مستندس��ازي داده مي‌ش��ود كه اولا هدفي تجاري از 
س��اخت فيلم خود ندارد. دوما، سوژه فيلمش نقطه‌نظر شخصي 
وي اس��ت و س��وما مخاطب فيلمش، لزوما گس��ترده و وسيع 
نيست. جالب است بداني كه تنها يك بودجه براي ساخت چنين 
مستندي در سرتاسر استراليا وجود دارد. اين بودجه نيز معمولا به 
مستندسازاني تعلق مي‌گيرد كه سال‌ها در اين رشته فعاليت كرده 
و موفق بوده‌اند. به غير از آن، مستندسازان بنامي در استراليا وجود 
دارند كه سوژه‌هاي خود را با بودجه‌هاي شخصي خود مي‌سازند 
با اين اعتقاد كه اين فيلم بايد س��اخته شود چون نيازش حس 
مي‌شود. گاهي اوقات هم پيش مي‌آيد كه يك شبكه تلويزيوني 
فيلم را جذاب يافته و خريداري‌اش مي‌كند. اما واقعيت اين است 
كه آن مستندساز پنج سال از زندگي‌اش را روي ساخت آن فيلم 
مي‌گذارد و تلويزيون تنها حاضر است آن را به قيمت سه‌هزار دلار 
خريداري كند. پس مي‌بيني كه با وجود تفاوت‌هاي زياد شرايط 
مستندسازي در اينجا و ايران، تشابهات فراواني هم پيدا مي‌شود. 

 زمان معمول ساخت يك مستند در استراليا چقدر است؟ 
اين به نوع پروژه و موضوعش بس��تگي دارد. ممكن اس��ت 
ايده‌اي به ذهن‌تان برس��د ولي پس از پنج يا شش سال ساخته 
شود؛ چرا كه زمان ساخت آن مناسب نبوده. بعضي اوقات، بايد 
صبر كرد تا زمان و سوژه مناسب از راه برسد. ولي معمولا زمان 
تحقيق و تكميل طرح و فيلمنامه شش‌ماه است و زمان معمول 

براي ساخت آن بين 18 ماه تا دو سال است. 

ÁÁ حداقل بودجه براي س�اخت يك مس�تند 30 دقيقه‌اي
چقدر اس�ت؟ آيا اين بودجه براي س�اخت آن كافي است يا 

شما را با مشكلات همراه مي‌سازد؟ 
اخي��را ABC )يكي از ش��بكه‌هاي دولتي اس��تراليا(، نرخ 
بودجه‌هاي جديد را منتش��ر كرده اس��ت. بر طبق آن، حداقل 
بودجه براي يك مس��تند 30 دقيقه، 125 هزار دلار اس��تراليا 

برآورد شده است. 
ÁÁ واقعا؟

بله، اين حداقل بودجه اس��ت. با اين بودجه، تنها قادري در 
شهر خودت فيلم بس��ازي. اگر بخواهي به شهرهاي ديگر سفر 

كني اين مقدار پول كافي نخواهد بود. 
ÁÁ ب�ا اين اوصاف، بودجه يك مس�تند 52 دقيقه‌اي چقدر

است؟ 
ح��دود 350 ت��ا 400 هزار دلار اس��تراليا. در ش��هر پرت، 
شركت‌هايي با تشكيلات بسيار وسيع و فيلمسازان و كارمندان 
تمام وقت وجود دارند كه دايما در حال توليد فيلم مس��تند در 
داخل و خارج كشورند. آنها حتي نمي‌توانند مستندي يك‌ساعته 
را ب��ا بودجه‌اي كمتر از يك ميلي��ون دلار تصور كنند چون به 
اعتق��اد آنها ارزش وقت‌گذاري پاي س��اختش را ندارد. وقتي از 
يك ميليون دلار حرف مي‌زني، معني‌اش پخش گس��ترده آن 
شركت‌ها از جمله پيش فروش به شبكه‌هاي معتبر جهاني مثل 
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است. اين پيش فروش‌ها كمك زيادي 
به تامي��ن بودجه مي‌كنند. در واقع آنها 
قادرند پروژه‌هايش��ان را حت��ي قبل از 
س��اخت، با مبالغ قاب��ل توجهي به آن 
ش��بكه‌ها بفروش��ند چ��ون از كيفيت 

توليدات‌شان مطمئن هستند. 
ساده‌ترين شيوه اما رجوع مستندساز 
به ش��بكه‌هاي ملي و دولتي و ارايه ايده 
به آنهاست. به‌هرحال همه ما اين قانون 
نانوشته را مي‌دانيم كه مستند‌سازي به 
ندرت س��ودآور اس��ت. در مستندهاي 

دولتي معمولا برگش��ت مالي‌اي وجود ندارد. اما جاي شكرش 
باقي است كه دولت خود را متعهد به توليد فيلم مستند مي‌داند. 
ما بايد اين روند را به ش��دت حمايت كنيم. پس قيد ميليون‌ها 
دلار در سال را مي‌زنيم تا اين رويه پابرجا بماند. نكته مثبت اين 
روند، فرهنگي بودن آن است و نكته منفي‌اش اينكه اگر تغييري 
در هيات دولت رخ دهد، شيوه آن نيز تغيير خواهد كرد. ممكن 
است دولت جديد بگويد چرا پول‌مان را صرف ساخت برنامه‌هايي 
كنيم كه هيچ‌كس نمي‌بيندش��ان؟ به همي��ن دليل به راحتي 
مي‌توانند بودجه‌ها را قطع كنند. اين چيزي است كه هر لحظه 
مي‌تواند اتفاق بيفتد و هميشه پشت ذهن ما مستندسازها است. 
همان‌طور كه در سال 1970 اتفاق افتاد. تعداد مستندسازان در 
آن سال‌ها كم بود ولي به واسطه همين حمايت دولت بود كه به 

تدريج به تعداد مستندسازان استراليا افزوده شد. 
ÁÁ باي�د بگويم بودجه‌هايي كه مثال زديد قابل مقايس�ه با

بودجه‌هاي موجود در ايران نيست. با بودجه يك مستند 30 
دقيقه در استراليا، ما در ايران مي‌توانيم يك مستند يا فيلم 

داستاني 90 دقيقه بسازيم. 
آره، مي‌توانم به خوبي تصور كنم. 

ÁÁ البته، خرج‌ها هم در مقايس�ه با كش�ور شما قطعا كمتر
اس�ت. اما گاهي اوقات، ما واقعا با هيچ فيلم مي‌سازيم؛ چرا 
كه دوست داريم فيلم بس�ازيم. شايد به نظر معقول و قابل 

درك نيايد. 
درسته، ولي شما نسبت به اعتقاد خود راسخ و مصمم هستيد 
چون اين راهي است كه به واسطه آن، عقايدتان را ابراز مي‌كنيد. 
اين لازمه فيلمسازي است تا جايي كه مي‌دانم، فيلمسازي واقعي 

يعني همين. 
ÁÁ درسته ولي با بودجه كم، ديگر آن مرحله پيشرفت طرح

كه شرح داديد به درستي اتفاق نمي‌افتد. بودجه كم تاثيرات 
مخربي در روند س�اخت فيلم مي‌گذارد چون هميش�ه بايد 

كارها را در مقياسي كوچك و به صورتي ناقص انجام داد. 
كاملا موافقم. اين مساله در اينجا هم صدق مي‌كند. به غير 
از همان 10، 12 شركت بزرگي كه در تمام استراليا وجود دارند، 
مابقي، افرادي هستند كه در مقياس‌هايي كوچك كار مي‌كنند. 
مثل من و همس��رم كه در منزل‌م��ان كار مي‌كنيم و تنها يك 
دفت��ر تولي��د در خانه داري��م، همين و 
بس. وقتي پروژه‌اي را ش��روع مي‌كنيم، 
فقط من و او هس��تيم كه بيشتر اوقات 
به ص��ورت تم��ام وق��ت كار مي‌كنيم. 
سپس، عوامل فيلم را كه تعدادشان گاه 
 به 30 نفر مي‌رسد، استخدام مي‌كنيم. 
90 درصد مستندس��ازان اس��تراليا به 
همين ش��يوه كار مي‌كنند. م��ا به آن، 
فيلمسازي »از دست به دهان رسيدن« 
)hand-to-mouth( مي‌گويي��م. ما 
نمي‌دانيم پروژه بعدي كي به سراغ‌مان 

مي‌آيد، چيزي كه شرايط را سخت و نگران‌كننده مي‌كند. 
اتف��اق غري��ب و نااميدكنن��ده ديگري كه در ش��بكه‌هاي 
تلويزيون استراليا، خصوصا شبكه‌هاي خصوصي، در حال وقوع 
است، توليد فراوان فيلم‌هايي مس��تندگونه با عنوان »واقعيات 
س��رگرم‌كننده« است. اين پديده‌اي كاملا نامعمول است كه به 
طرزي چشمگير در طول پنج سال گذشته به‌وجود آمده. هدف 
اين برنامه‌ها نمايش داستان‌هايي واقعي به گونه‌اي سرگرم‌كننده 
اس��ت. سوژه‌هاي آنها معمولا پشت صحنه ايستگاه‌هاي پليس، 

بيمارستان‌ها يا فعاليت‌هاي مخفي قاچاقچيان است. 
ÁÁ به نظر شما بهترين مكان براي نمايش فيلم‌هاي مستند

كجاست؟ 
به نظرم هر جا كه دسترس��ي مخاطب به آن وجود داشته 

باش��د، بهترين مكان است. دسترسي مهم‌ترين اصل است. چه 
اينترنت يا جش��نواره يا تلويزيون يا نمايش خصوصي. براي من 
واقعا مهم نيس��ت. هر جا كه مخاطبي وجود داش��ته باشد كه 
ق��در كاري را كه كرده‌ام، بداند، بهترين جا براي نمايش فيلم‌ام 
اس��ت. وقتي فيلمت از جايي پخش مي‌شود، احساس عجيبي 
به تو دس��ت مي‌دهد. نمي‌داني چه كساني آن را نگاه مي‌كنند 
و عكس‌العمل‌شان چه خواهد بود. فقط مي‌داني كساني هستند 
كه شاهد فيلم هستند. نكته مثبت پخش فيلم مستند در جايي 
مثل تلويزيون اين است كه مستند تو مي‌تواند مردم عام را وادار 
به تفكر درباره موضوعي خاص از منظري متفاوت كند. معمولا 
پس از نمايش مستندهايم در تلويزيون، تلفن‌هاي فراواني از مردم 
دريافت مي‌كنم كه مي‌گويند، فيلم‌ام را ديده‌اند و آن را بس��يار 
جالب يافته‌اند. مي‌گويند كه هرگز به آن موضوع به صورتي‌كه 
در فيل��م آمده، فكر نكرده بوده‌اند و اين همان زماني اس��ت كه 
با خود مي‌گويي توانس��ته‌اي كسي را تحت تاثير قرار دهي. اين 
يك دستاورد است. ما مي‌توانيم در خلوت خود بهترين توليدات 
ش��خصي عالم را داشته باشيم اما بدون مخاطب، تمام تجربه و 

ارزش آن از بين مي‌رود. 
ÁÁ تاثير جشنواره‌هاي مستند روي مستند‌سازي استراليا

چيست؟ 
اگر مستند مستقل و بلند بسازي، جشنواره‌ها تنها مكان براي 
نمايش‌شان هستند. مثلا جشنواره فيلم سيدني، اكثر مستندهاي 
بلند فيلمسازان استراليايي را نمايش مي‌دهد. اين تنها راه نمايش 
آن دسته از مستندهاست. بديهي است در صورت موفقيت آنها 
در جش��نواره‌ها، امكان راهيابي آنها به ش��بكه‌هاي تلويزيوني يا 
سينماهاي كشور فراهم مي‌شود. در استراليا نمايش مستند در 
سينما بسيار به ندرت اتفاق مي‌افتد. شايد تنها يك يا دو مستند 
در سال. به اعتقاد من، جشنواره‌ها نقش بزرگي در ارتقاي موقعيت 

يك مستند و نه لزوما در جذب سرمايه براي آن ايفا مي‌كنند. 
ÁÁ ش�ما در فيلم‌هايت�ان از راش‌هاي آرش�يوي بس�ياري

استفاده مي‌كنيد. آيا آنها گرانند؟ 
بله، آنها بس��يار گرانند چون بس��يار ارزشمندند و هر چه از 
عمرشان بگذرد به ارزش‌شان افزوده‌تر مي‌شود. علاوه بر راش‌هاي 
آرشيوي دولتي، تعداد بي‌شماري راش‌هاي آرشيوي خصوصي 
ارزشمند نيز در سرتاسر دنيا وجود دارد كه بسيار گرانند. بنابراين، 
بدون برخورداري از بودجه‌اي قابل توجه، اس��تفاده از آرشيو در 

يك فيلم كار بسيار دشواري است. 
ÁÁ قيمت آنها معمولا چقدر است؟

بستگي دارد. قيمت راش‌هاي آرشيوي شبكه‌هاي دولتي 70 
الي 80 دلار در ثانيه است و قيمت راش‌هاي آرشيوي شبكه‌هاي 
خصوص��ي 120 تا 150 دلار در ثانيه. بديهي اس��ت بدون آنها 
نمي‌تواني داستاني را كه مي‌خواهي، بازگو كني و تنها راهي كه 
مي‌تواني دوره گذشته را زنده كني، استفاده از همان راش‌هاست. 
شايد راه ديگر اين باشد كه از طراحي يا نقاشي و عكس استفاده 

كني كه به نظرم راضي‌كننده نيست. 
ÁÁ آيا در شرايط كنوني مستند‌سازي در استراليا، مشخصا

موردي وجود دارد كه شما با آن به شدت مخالف باشيد؟ 
نه لزوما. شما با چشماني باز وارد اين عرصه مي‌شويد و همه 
چيز را مي‌دانيد. يك مستندس��از مي‌داند كه مش��هور و پولدار 
نخواهد ش��د. او با نيتي متفاوت، به مستند‌س��ازي رو مي‌آورد. 
چيزهاي ديگري غير از شهرت و ثروت او را به اين سمت پيش 
مي‌رانند. دغدغه اصلي يك مستندساز، برملا كردن داستان‌هايي 
است كه مردم از آن آگاه نيستند. تمام هدف مستندسازي همين 
است. مستندساز يا اين شرايط را مي‌پذيرد يا آن را خيلي سخت 

مي‌يابد و سراغ كار ديگري مي‌رود. 
ÁÁ در چن�د فيلم�ي كه از ش�ما دي�دم توجه به مس�ايل

اجتماعي، حقوق بشر و بي‌عدالتي بيشتر به چشم مي‌خورد. 
از چه منظري به اين موضوعات نگاه مي‌كنيد؟ 

موضوعات��ي كه به تاريخ اجتماعي م��ردم مي‌پردازند، برايم 
بسيار مهم هستند. موضوعات فيلم‌هاي من غالبا درباره مردماني 
است كه در حاشيه اجتماع هستند. اينكه چرا آنها در آن موقعيت 
هستند و چه عاملي باعث آن است؟ سعي مي‌كنم عوامل اطراف 
آنها را بررسي كنم. چيزي نادرست مي‌بينم و با فيلم‌ام مي‌خواهم 
اجازه وقوع آن را ندهم حتي اگر به قيمت گراني برايم تمام شود. 
به اعتقاد من، داس��تان يك فيل��م بايد مخاطب را هم به لحاظ 
عقلاني و هم احساسي درگير خود سازد. اين خيلي مهم است 
كه مخاطبت را هم وادار به تفكر و هم درك موضوعت بكني. پيدا 
كردن كاراكترهايي كه منجر به اين واكنش در مخاطبان فيلمت 
شوند، واقعا سخت است اما اگر موضوع فيلمت را به درستي درك 
كني، به اتفاقي كه در دنياي آن رخ مي‌دهد، واقف شوي، تاثير 
كاري را كه مي‌كني بداني و هزينه‌اي را كه قرار اس��ت بپردازي 
قبول كني، آن وقت است كه مستند واقعيت را خواهي ساخت. 
وظيفه اصلي من در زندگي، ساخت فيلم مستند است و دغدغه 
اصلي‌ام اين نوع رويكرد به مستندسازي است. تنها در اين صورت 

است كه احساس كامل بودن مي‌كنم. 
ÁÁ چيز ديگري هست كه بخواهيد بگوييد؟

فقط اينكه اعتقاد دارم مستند‌سازي همچنان، مديومي بسيار 
مهم در عرصه‌اي است كه زندگي مي‌كنيم. مستندسازي آزمودن 
شرايط انسان‌هاست و به من حس شريك شدن مي‌دهد. بررسي 
اينكه چرا آدم‌ها در فلان موقعيت هستند. چرا ما اينجا هستيم؟ و 
مسايلي از اين قبيل. اين بسيار حياتي است كه ما مستندسازاني 
داريم كه مشتاق هستند تا داستان‌هايي را كه ديدنش براي مردم 
سخت است و لزوما خوشايندشان نيست كشف كرده و نمايش 
دهند. در استراليا، خيلي آسان مي‌تواني از زندگيت راضي باشي 
چون استانداردهاي خوبي براي زندگي وجود دارد اما اين به اين 
معنا نيست كه ما بايد از همه‌ چيز راضي باشيم. چيزهاي فراواني 
در جامعه ما وجود دارد كه نادرست است و اين ديگر به دغدغه 
افرادي بس��تگي دارد كه خواهان پرده‌برداري از آنها هستند. به 
نظرم اين نقش اصلي تمام مستندسازان دنياست. فيلم داستاني 
هم چالش‌هاي خودش را دارد اما فيلم مستند با مردمان واقعي 
و موقعيت‌هاي واقعي سر و كار دارد. فيلم مستند درباره حقيقت 
است و اين همان چيزي است كه واقعا روي مردم تاثير مي‌گذارد. 
فكر مي‌كنم تا وقتي جامعه بشريت وجود دارد، همواره راه براي 

ما هست تا ادامه دهيم. 
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وقتي در مدرس�ه س�ينمايي Central Institute of Technology اس�تراليا، مش�غول ب�ه تدريس بودم، متيو 
معلم مستندس�ازي ما بود. در مقايس�ه با معلمان ديگر، او مردي بسيار جدي، كم‌حرف و متفكر بود. وقتي يكي از 
مستندهايش »كامبوج، خون‌بارترين بازي« را برايمان به نمايش گذاشت، با فيلمي عميق، تاثيرگذار و تكان‌دهنده 
مواجه شدم. اخيرا موفق به ديدن مستندي ديگر از او به نام، »برادر بزرگ جزيره كريسمس« شدم. فيلم‌هاي او از 
دقت و وس�واس زيادي در بازگو كردن و تفس�ير وقايع برخوردارند و بسيار متكي بر استفاده از فيلم‌هاي آرشيوي 
هس�تند. متاسفانه به دليل دوربودن اس�تراليا از ايران و نيز عدم تعامل صحيح تلويزيون ايران با ديگر كشورها و 
خصوصا استراليا، بسياري از مستندهاي خاص و چشمگيري كه در آن كشور ساخته مي‌شوند از ديدگان ما پوشيده 
مي‌مانند. اين در صورتي است كه مستندهاي استراليايي، برخلاف سينماي داستاني‌شان، روزبه‌روز در حال گسترش، 
پيش�رفت و عموميت پيدا كردن در س�طح جهان و جشنواره‌ها هستند. بعد از چهار سال تجربه مستندسازي در 
ايران، در سفر آخرم به استراليا تصميم گرفتم متيو را ملاقات و با او درباره شرايط مستندسازي در استراليا گفت‌وگو 
كنم. اميد داشتم از خلال آن گفت‌وگو، به قياسي نه كامل ولي تا حدي معقول بين مستندسازي ايران و استراليا، از 
مدت زمان ساخت آثار گرفته تا ساز و كارهاي مالي حاكم بر آن و جايگاه فيلم مستند در ميان جامعه و مسوولان و 
برنامه‌ريزان آن كشور برسم. با وجود تنگي وقت و فشار كار، خوشبختانه او از اين گفت‌وگو استقبال كرد و نتيجه‌اش، 

چيزي شد كه پيش روي شماست. 

اگر مستند مستقل 
و بلند بسازي، جشنواره‌ها 
تنها مكان براي نمايش‌شان 
هستند. مثلا جشنواره فيلم 

سيدني، اكثر مستندهاي
 بلند فيلمسازان

 استراليايي را نمايش مي‌دهد.
 اين تنها راه نمايش آن دسته از 

مستندهاست

به شيخوخيت در سينما نياز داريم 

فكر مي‌كن��م واقعا در يك‌س��ال اخي��ر اتفاق ��
آنچناني و خاص و مساله مهمي رخ نداده كه قابل 
ذكر باشد، فقط شايد ساخت فيلم »جدايي نادر از 
س��يمين« را بتوان اتفاقي مهم دانست كه در كنار 
موفقيت‌هاي بين‌المللي‌اش، اتفاق‌ مهم سال اخير 
سينمايي كش��ور بود.  اين روزها اصطكاك خاصي 
بي��ن مديران ح��وزه معاونت س��ينمايي و اصناف 
س��ينمايي وجود دارد و نكته در اينجاست كه اين 
اختلافات عموما و متاسفانه جنبه غيرسينمايي دارد 
و از يك نوع طرز فكر غيرهنري به وجود آمده است. 
وگرنه وجود يك اختلاف و كشمكش، اتفاقا مي‌تواند 
يك فرآيند خلاقانه‌تري را رقم بزند به ش��رط آنكه 
جنبه سينمايي و هنري داشته باشد و خارج از اين 
حيطه نباشد. اما اين اختلافات موجود، برخواسته از 

سلايق غيرهنري است و اين مشكل‌ساز مي‌شود. 
هرچند متاس��فانه جش��ن خانه س��ينما، آن 
جايگاه مناسب و بااهميتي را كه بايد داشته باشد، 
ندارد. رس��يدن به آن جايگاه نيازمند همدلي كلي 
بين س��ينماگران اس��ت كه حالا آن را نمي‌بينيم. 
وضعيت فعلي، من را بيش��تر ياد صحنه آخر فيلم 
»آژانس شيش��ه‌اي« مي‌اندازد كه آدم‌ها از آژانس 
بيرون مي‌آمدند و با خط‌كشي‌ها روبه‌رو مي‌شدند 
و موقعيت س��ردرگمي پيدا مي‌كردن��د. الان اين 
احس��اس را ندارم كه جش��ن‌خانه س��ينما به آن 
موقعيت مناسب رسيده، در حالي كه خانه سينما 
مي‌توان��د كاري كند كه اين اتفاق بيفتد. امس��ال 
اينقدر دعوا و جنگ و جدل بين اين دو نهاد ارشاد و 
خانه سينما وجود داشت كه جايي براي اين بحث‌ها 
باقي نماند كه باعث تاسف آدم مي‌شود و بيشترين 
نم��ود اين زمينه به نظر مي‌رس��يد. اين اختلاف و 
درگيري هم باعث مي‌شود هر دو پايگاه متزلزل به 
نظر برسند، هم وزارت ارشاد و معاونت سينمايي و 

هم خانه سينما. 
ش��ايد ب��ه مناس��بت روز ملي س��ينما بتوان 
نتيجه‌گي��ري كرد كه مهم‌تري��ن معضل به نظرم 
همين پراكندگي و عدم انسجام مديريت و اختلاف 
سليقه‌هاس��ت. به نظرم، ما بايد يك‌س��ري شيخ و 
بزرگ در س��ينمايمان داشته باشيم كه هر حرفي 
مي‌زنند ميان اهالي س��ينما نفوذ داشته باشد كه 
اين موض��وع الان وجود ندارد و اين ش��يخوخيت 
را نمي‌بينيم. واقعا اگر سينماي خوب مي‌خواهيم 
و قص��د داريم كه ب��ه آن برنامه‌هاي طولاني مدت 
كشور برس��يم، بايد يك‌سري پايه‌هاي اين سينما 
را تقوي��ت و آنها را پ��ر رنگ‌تر كنيم. اين قضيه در 
دهه 70 وجود داش��ت و يك‌س��ري ريش‌سفيدان 
سينما به حساب مي‌آمدند و الان خلاء اين موضوع 
احساس مي‌شود و آن آدم‌هاي بزرگ و ريش‌سفيد 

را نمي‌بينيم. 

 )Mathew Kelley( فيلم‌شناسي متيو كلي
متيو كلي،  بيش از 25 سال است كه در اين عرصه فعاليت مي‌كند و تاكنون قادر به دريافت چندين جايزه معتبر جهاني شده 
است. يكي از مستندهاي مشهور وي، »كامبوج، خون‌بارترين بازي«، مستندي يك‌ساعته درباره سياست‌هاي خارجي آمريكا در 
قرن بيستم است. اين فيلم منتخب جايزه بهترين مستند رسانه‌اي جشنواره AFI شد و جايزه كريس )Chris Award( سال 
 Western Australian Screen  2002 را در بخش حقوق بشر و جايزه بهترين دستاورد در نوشتن و كارگرداني را از جشنواره
Awards از آن خود كرد. يكي ديگر از مستندهاي متيو با عنوان »آخرين قبيله‌نشينان«، مستندي يك‌ساعته درباره آخرين 
بازماندگان بومي‌هاي سنتي استرالياست. اين فيلم موفق به دريافت مدال طلاي چهلمين جشنواره مستندهاي رسانه‌اي نيويورك                 
 AFI 40( و نيز منتخب جايزه بهترين مستند رسانه‌اي جشنوارهth New York Festivals of Television Programming(
در سال 1997 شد. از ديگر فيلم‌هاي او مي‌توان به »ناوگان‌هاي مخفي«، مستندي يك‌ساعته از داستان‌هاي ناگفته زيردريايي‌هاي 
زنجيره‌اي بندر فريمنتال استراليا در خلال جنگ جهاني دوم اشاره كرد. متيو كلي فيلم‌هاي پلي ميان دو دنيا )2009(، معتاد به پول 
)2009(، شكار براي HMAS سيدني )2008(، داستان‌هاي بي‌باك زنان آسيا، امتياز اقيانوس اطلس و برادر بزرگ جزيره كريسمس 
را نيز در كارنامه فيلمسازي خود دارد. تمامي فيلم‌هاي او به جشنواره‌هاي مستند جهان راه يافته‌اند و از شبكه‌هاي تلويزيوني 

بسياري در سرتاسر دنيا پخش شده‌اند.


