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ديدار با دكتر فضل‌الله صلواتي

دريا همه عمر خوابش آشفته است

خواه��ر بزرگترم مي‌گفت: در ش��هر بيرجند با آقاي ��
پندآموز و خانواده‌اش سخت است قدم بزني... هر دقيقه 
يكي جلو مي‌آ‌يد و س�لام و عليك و احوالپرسي. بيشتر 
آدم‌هاي اين ش��هر در دبس��تان، دبيرس��تان و دانشگاه، 
شاگردهاي آقاي پندآموز بوده‌اند.ديدم اين حكايت آقاي 
پندآموز حكايت استاد دكتر فضل‌الله صلواتي هم هست. 
در شهر اصفهان، يكي از مراكز مهم تاريخي – فرهنگي 
ايران. دكتر فضل‌الله صلوات��ي يكي از نمادهاي فكري و 
فرهنگي اس��ت در اينجا. جايي كه سرشار از نشانه‌هاي 
پيشيني است و اين هم نشانه حي و حاضر.همراه تعدادي 
از دوس��تان ش��اعرم در اصفهانيم. شاعراني پيشكسوت 
و جوان‌ترهايي چون: حس��ين جنتي، فاطمه سالاروند، 
فهيمه دهقان، محمدرضا طاهري و اميرحسين نيكزاد. 
به همت دوس��تم، فرهنگبان فرهيخته اين ديار، مجيد 
زهتاب، مجال ديدارمان با استاد صلواتي فراهم مي‌شود. 
مهمان اس��تاديم به ناهاري در حوالي ميدان نقش‌جهان 
در رس��توراني سنتي. در ميان جمع تنها منم كه پيشتر 
بارها خدمت استاد صلواتي رسيده‌ايم. در همان لحظات 
نخستين ديدار، ساعد باقري از ارزش تحليلي – تاريخي 
مقالات ايشان ياد مي‌كند در نشريه »چشم‌انداز ايران« در 
بررسي تاريخ روزگار بني‌اميه. استاد مي‌گويد: قصد دارم 
به روزگار بني‌عباس هم بپردازم كه نياز مبرم  و ضروري 
ماست شناخت تطبيقي اين دوره هم... و صحبت از آثار 
ديگ��ر جناب دكتر صلواتي اس��ت در حوزه دين‌پژوهي، 
قرآن‌شناسي، تاريخ اسلام و.... براي جوان‌ترها شگفتي‌آور 
است شنيدن خاطرات استاد صلواتي از سال‌هاي پيش از 
انقلاب و پس از انقلاب و حبس‌ها، تبعيدها و تهديدها و 
تحديدها و... از همه خاطره دارد. بازرگان... سحابي‌ها... آقا 
روح‌الله خاتمي... آيت‌الله طالقاني، ملي‌ها... مذهبي‌ها... از 
همه و همه از پدر همسرش: علامه محمدتقي جعفري 
و... و از اس��تاد منوچهر صدوقي باجناق��ش و... . يكي از 

جوان‌ترها مي‌پرسد: استاد، عمر چگونه گذشت؟
اس��تاد لبخند مي‌زند: عالي! همه در تلاطم... بهتر از 

اين نمي‌شود!
و من با صداي بلند مي‌خوانم:

حسرت نبرم به خواب آن مرداب
كارام ميان دشت شب خفته ا‌ست

دريايم و نيست باكم از طوفان
دريا همه عمر خوابش آشفته است)شفيعي‌كدكني(

و از مصراع دوم به بعد، خود اس��تاد، حسن فرازمند 
و افشين علا و فاطمه راكعي... بقيه شعر را با من زمزمه 
مي‌كنند.استاد صلواتي مي‌خواهد كه بچه‌ها شعر بخوانند. 
تش��ويق‌كننده خلاقيت و روحيه اميدوار و پرس��ش‌گر 
شعرهاست و خودش مي‌گويد: بعد از انقلاب، سرودن را 

كنار گذاشته و بيشتر شنونده شعر است.
و مي‌داني��م كه متمركز بوده اس��ت ب��ر تلاش‌هاي 
 اجتماع��ي و نوش��ته‌هاي او ني��ز بيش��تر در حوزه‌هاي 

ديني‌– تاريخي و فرهنگي انجام شده است.
صحبت از آقا سيدمحمود دعايي كه مي‌شود، شماره 
او را مي‌گيرم و پس از احوالپرس��ي گوشي را مي‌دهم به 
استاد. استاد مي‌گويد: آقاي دعايي در اين سال‌ها، هواي 
كتاب‌هاي ما را داشته و همت كرده در چاپ و نشر آنها... و 
سپاس و تقديري.سيدمحمود دعايي هم در قطع و وصل 
صداي اين گوش��ي‌هاي همراه به من مي‌گويد: گوهري 
اس��ت اين دكتر صلواتي و من به خودم مي‌گويم: خوش 
به حال شهرهايي كه هنوز از اين‌گونه گوهرهاي گرانبها 
در آغوش خود دارند. در اين گوش��ه شهر، هركس كه در 
اين س��ر ظهري در رفت‌و‌آمد اس��ت، ‌با ديدن استاد جلو 
مي‌آيد، دست به سينه سلام مي‌كند، استاد برمي‌خيزد 
و چاق‌س�لامتي و پاسخگويي به اظهار ارادت‌ها و معلوم 
است ش��اگردي بوده در دبستان و دبيرستان و دانشگاه 
ي��ا  علاقه‌مندي در حوزه فرهنگ. با آنكه عصاي اس��تاد 
كنار دست اوست، با خودم قرار مي‌گذارم كه از وضع قلب 
استاد چيزي نپرسم. حتما خوب است. خوب خوب. قلبي 
كه در اين دوس��ال و چند ماه، مشكلاتي داشته و كار را 
به عمل هم كشانده. اما مي‌تپد. به گرمي مي‌زند... و كار 

مي‌كند و سال‌هاي سال خواهد تپيد...
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مه‌آلود مثل يك شب مثل روز

داستان نمايش »مه آلود مثل يك شب مثل روز« را در ��
يك خط مي‌توان خلاصه كرد؛ راننده‌اي كه هفت سال پيش 
با دختري تصادف مي‌كند، از محل تصادف فرار مي‌كند و 
بعد به خاطر عذاب وجدان بر مي‌گردد و خودش را معرفي 
مي‌كند اما با وجود اين داستان ساده بايد توجه داشته باشيم 
كه اين نمايشنامه اساسا داستان‌پردازی نيست، بلكه بيشتر 
با مفاهيم س��ر و كار دارد؛ مفاهيمي كه در فاصله تولد تا 
مرگ آدمي معنا پيدا مي‌كنند. مفاهيمي اينچنيني بيشتر 
مورد نظر فلاسفه است اما ما ادعاي فيلسوفي نداريم، بلكه با 
نمايش مي‌خواهيم به اين اشاره كنيم كه آدميان از لحظه‌اي 
كه شروع به تفكر مي‌كنند به اين مفاهيم مي‌انديشند و با 
اين سوالات درگير هستند. زماني كه به اين مفاهيم پيچيده 
فكر مي‌كنيم، پيچيدگي نمايشنامه براي ما توجيه مي‌شود. 
هر چند كه نتيجه اين نمايش محتوم و تحميلي نيست، 
بلكه هر تماش��اگري مي‌تواند با داش��ته‌هاي فكري خود 
به يك نتيجه‌اي برس��د و نتيجه‌اي كه هر تماشاگر به آن 
مي‌رس��د، لزوما همان نتيجه‌اي نيست كه گروه اجرايي يا 
نويسنده به آن رسيده‌اند. داستان نمايش ما با يك بحران 
شروع مي‌شود. اين بحران در درون تك‌تك شخصيت‌هاي 
نمايش ديده مي‌شود اما اين بحران هفت سال است وجود 
دارد و اين تشويش هفت‌س��اله بايد در كنار فرصت دادن 
به تماش��اگر براي فهم مطلب با اثر در كنار هم قرار گيرد. 
اي��ن به كار بازيگران بر مي‌گردد و به همين دليل آنها كار 
س��ختي داشتند؛ چرا كه هم بايد تشويش دروني را حفظ 
مي‌كردند و هم طمأنينه بيروني كار را و در آخر بايد در اين 
دو به توازن و هماهنگي مي‌رسيدند. مخاطب‌ها متفاوت‌اند 
و ه��ر كس به ان��دازه درك خود از كار بهره مي‌گيرد. تمام 
تئاتر محتوا نيس��ت، تكنيك هم هست. من تلاش كردم 
تكنيك را در كنار معنا قرار دهم. براي جلوه‌هاي تصويري 
اين كار با همه كمبود امكانات، خيلي زحمت كشيده شده 
و همه اين زحمات به اين دليل بوده كه مي‌خواستم براي 
تماش��اگري كه با ذهني ناآماده وارد سالن مي‌شود و كار را 
درك نمي‌كند، جلوه‌هاي تصويري زيبا وجود داشته باشد تا 

مخاطب بتواند از زيبايي بصري كار لذت ببرد. 

سهيل محمودي
شاعر

اكنون كه ش��اعر از دست رفته است و زندگي درد بار اين 
جهاني را ترك گفته است، كارنامه شعري او داوري بي‌غرضانه 
ادبي را مي‌طلبد. اخوان روزگاري به‌خاطر ش��عرهايش شاعر 
محبوب من بوده است و اكنون سال‌هاست كه بازهم به‌خاطر 
شعرهاي بعديش، ش��اعر محبوب من نيست بي‌آنكه دوست 
نداشتن شعر او، بر مراتب دوستي ما تاثير نامطلوب بجا نهاده 
باش��د. شعر اخوان از بطن ش��عر فخيم كهن‌زاده شد، سپس 
به راه نيمايي كش��انده ش��د. يك دوره مياني در شعر اوست 
– غرضم شعرهاي از »آخر ش��اهنامه« تا »از اين اوستا«ست 

– كه او درس��ت در قلب جريان واقعي ش��عر 
امروز ايران و در راستاي شعر جهاني حركت 
مي‌كند و چهره ش��كوهمند و نجيب اخوان 
در اين ش��عرها پديدار است. س��پس دوران 
كهولت ش��عر او مي‌رس��د، حال پختگي نه، 
بلكه پيري و ضعف. او از خس��تگي به همان 
اس��اليب متروك باز مي‌گردد كه نيما و خود 
او از آن به‌جان آم��ده و راه ديگر كرده بودند.

فعلا در اين يادداش��ت سردستي، چند نكته 
درباره ش��عر او مي‌گويم و باقي بماند براي بعد.نكته نخس��ت 
اينكه تربيت ادبي اخوان، تربيت ادب س��نتي اس��ت و از آنجا 
ش��روع كرده است. در واقع مش��كل اخوان نوگرايي در عرصه 
س��نت اس��ت نه نوآوري با فراتر رفتن از سنت.سنت نيرومند 
هزار و اند ساله شعر فارسي، بسياري از شاعران را مي‌پرورد، به 
پيش مي‌راند، در عين حال با جاذبه عتيقش آنها را در بند نگه 
مي‌دارد. در كشاكش ماندن و رفتن كم‌اند كساني كه آگاهانه از 
سنت ادبي مسلط، عبور مي‌كنند، خطر كرده فراتر مي‌روند و 
به ذهنيتي جهاني مي‌رسند كه شعرشان زبان انسان معاصر اين 
جهانشهر است نه شعر گوشه‌اي از دنيا يا مملكت خاص.اخوان 
در روزگاري به‌خاطر شور جواني، طراوت ذهن، پيشنهادهاي 
جذاب نيمايي، س��ير و س��لوك پرخطرش در شعر، در متن 
ش��رايط فرهنگي و اجتماعي متلاطم روزگارش، از س��كوي 
ادب كهن، پروازي هوش ربا به س��وي آفاق شگرف شعر امروز 
ايران داشت. بعدها به‌خاطر همان جاذبه‌ها و بندهاي مانوس، 
به سبب داشتن ذهنيتي كه با تنوع فرهنگي و دستاوردهاي 
نوين شعر جهان س��ازگار نبود و به دليل اينكه يك شكست 
بزرگ سياسي جهان را بر او تنگ كرده بود؛ مرثيه‌سراي دوران 
شكست ش��د و اندك اندك پروازهاي انديشه جسورش را به 
حوزه‌هاي بي‌گزند سنتي و ترنم‌هاي مانوس و ظرافت‌هاي ادبي 
محدود كرد و بر س��كوي نخستين فرود آمد.ديگر اينكه غالبا 
ش��اعران در اوج دستاوردهاي هنري‌شان، هنگامي كه مقبول 

طبع مردم صاحب‌نظر شدند، به نوعي خودشيفتگي در زمينه 
فكر و ش��يوه بيان‌شان مي‌رسند و خود را در آن حوزه تثبيت 
شده تكرار مي‌كنند.اخوان در اين تثبيت اگرچه به عمق رسيده 
است اما جز تكرار خاطره سال‌هاي شكوفايي خود دستاوردي 
نداشته است.نكته سوم اينكه راوي يا من شاعر كه در شعرهاي 
اخوان چهره مي‌نمايد غالبا من شاعرانه يا من جمعي نيست، 
من ش��عر او شخصي است، در آينه شعرش نه انسان كه غالبا 
خويش��تن را مي‌نگرد.در واقع ش��اعر، حركات جهان و انسان 
را غالبا در حالات ش��خصي خوي��ش محدود مي‌يابد و ناگزير 
واكنش‌هاي عاطفي فردي را تلاطم واقعيت بيروني و حقيقتي 
مي‌پندارد كه بايد با آن درگير شود.ديگر اينكه شاعر در سير 
ذهني خود تا سال‌هايي رسيده كه فاجعه شكست‌آميز سال 32 
ديوار بلندي را پيش‌روي او بالا آورد كه مي‌توانست براي شاعر 
ديوار نباشد، مانعي كوتاه باشد كه مي‌توان از 
آن پريد. لكن با اين ديوار، زمان براي او دوپاره 
مي‌شود؛ گذشته‌اي كه مي‌پسنديد و آينده‌اي 
كه از حماسه تهي است، بي‌معناست.او شيفته 
گذشته اس��ت و با معيارهاي آن به مصاف و 
داوري اكن��ون مي‌آي��د و آن‌را پوچ و بي‌رنگ 
مي‌ياب��د. پس حماس��ه خود را در س��تايش 
انسان و جهان فراموش گذشته، تكرار مي‌كند.
ديدن جهان آن‌گونه كه هس��ت، درگيري با 
اكنون جهان و شناختن و فراتر رفتن از آن كه مستلزم كشف 
آينده اس��ت، ضرورتي  اس��ت كه اخوان به هر دليل اهميتي 
بدان نمي‌دهد. درس��ت از همين‌جاست كه آرزوها و توقعات 
و واكنش‌هاي خصوصي، به جاي تماميت ذهني يك انس��ان 
كلي‌نگر كه در جزء جزء واقعيت‌‌گذراي اين جهان خيره است 
ام��ا از درگيري با آن تن مي‌زند مي‌نش��يند.نكته آخر اينكه، 
چه‌بس��ا روزگاري جامعه و زمانه به‌ظاهر ايس��تا، مغلوب و يا 
واپس‌رونده به نظر آيد. اما اين س��كون مرگ‌آسا، نبايد شاعر 
را به تكرار آنچه مطلوب عام��ه و مانوس ذهن‌هاي غفلت‌زده 
اس��ت وا دارد. گرايش به غزل و قصيده در يك مقطع تاريخي 
از سوي شاعران شيوه نيمايي – نه آنان كه از آغاز اين شيوه را 
برگزيده و آن را نو كرده بودند – نوعي هماهنگي با واپس‌روي 
يا ايستايي دوراني است كه تحت‌شرايط نامطلوب اقتصادي و 
اجتماعي از تلاطم بازمانده است، بديهي است كه روي‌آوردن 
به اشكال سنتي رايج، دايره مخاطبان هنرمند را تا حد طيف 
رنگارنگي از تمامي محافظه‌كاران و شيفتگان روزگاران از دست 
رفته و انكاركنندگان انسان آينده وسعت مي‌بخشد، اما وظيفه 
شاعران آيا تغذيه ذهن‌هاي تنبل و خوگر به اسلوب‌هاي مانوس 
اس��ت؟اخوان آن اندازه كه هر هنرمندي به ازاي ش��عرهايش 
ش��اعر بزرگي به شمار آيد شعرهاي عالي دارد، شعرهايي كه 
به‌رغ��م داوري‌هاي نيك و بد، فرهنگ اين س��رزمين آن را با  

خود به آينده خواهد بود.

4 شهريور، بیست و یکمین سالگرد كوچ اخوان‌ثالث

و اينك، شعرش با ماست
جوادمجابي

شاعر

دعاي روز  بيست و چهارم ماه مبارك رمضان

الَلّهُمَّ انِيّ اسَْئَلُكَ فيهِ ما يرْضيكَ وَاعَُوذُبكَِ مِمّا يؤْذيكَ وَاسَْئَلُكَ التَّوْفيقَ فيهِ لانِْ اطُيعَكَ وَلا 
اعَْصِيكَ يا جَوادَ السّاَّئلِينَ

 خدايا از تو خواهم در اين ماه آنچه تو را خشنود 
سازد و پناه برم به تو از آنچه تو را بيازارد و از تو خواهم در آن توفيق براي اينكه پيرويت كنم 

و نافرمانيت نكنم اي بخشنده به خواستاران  

اسد وفاپيشه:معرفي ‌ترين‌ها يا برترين‌ها در يك فهرست 10تايي 
براي خودش داستاني شده است. هر چند وقت يك‌بار اگر بنا به 
سنت نباش��د مانند مجله »فوربس« كه ترين‌ها در هر حوزه‌اي 
را معرفي مي‌كند گاه به گاه فهرستي منتشر مي‌شود كه جلب 
توجه مي‌كند. در تازه‌ترين اين فهرست‌ها نشريه »اينديپندنت« 
به معرفي 10 فيلم ترس��ناك تاريخ س��ينماي دني��ا پرداخت. 
نكت��ه جالب در اعلام فهرس��تي اينچنين��ي در ميان فيلم‌هاي 
س��ينمايي اين است كه ممكن است نش��ريات ديگري در دنيا 
مانند »گاردين« همين فهرس��ت را اعلام كنند اما حضور چند 
فيلم ثابت در فهرست‌هاي مشابه قابل توجه است. در اين ميان 
مي‌توان از فيلم »جن‌گير« )ويليام فريدكين، 1973( يا »تلالو« 
)اس��تنلي كوبريك، 1980( نام برد كه جاي ثابتي در فهرس��ت 
فيلم‌هاي ترسناك تاريخ سينما دارند. با اين حال نشريه بريتانيايي 
»اينديپندنت« با اشاره به خلاصه‌اي از فيلم‌ها، فهرست خود را 
اينچنين منتشر كرد. اولين فيلم اين فهرست »فعاليت فراهنجار« 
به كارگرداني »اورن پولي« محصول سال 2009 است. مخاطبان 
اين فيلم با يك اكشن تريلر مستند روبه‌رو هستند. فيلم »سام 
ريمي« با عنوان »مرا به جهنم ببر« در رتبه دوم اين فهرست قرار 
دارد. از اين كارگردان پيش از اين فيلم »اسپايدرمن« ديده شده 

بود. »ريمي« در اين فيلم كه محصول سال 2009 است به سراغ 
پيرزناني رفته است كه براي انتقام از اعمال ناصحيح ديگران آنها 
را نفرين مي‌كنند. فيلم سوم اين فهرست محصول سال 1974 
است. »الان نگاه نكن« به كارگرداني »نيكلاس روگ« اقتباسي 
از داس��تان »دافنه دو موريه« درباره زوجي عزادار در ونيز است. 
فيلم سينمايي »حلقه« به كارگرداني »هيدئو ناكاتا« كه در سال 
1998 اكران شد فيلمي متكي بر فضاسازي ترسناك ژاپني است. 
»خانه خاموش« به كارگرداني »گوستاوو هرناندز« محصول سال 
2010 اروگوئه و فيلم »حيله‌گ��ر« )جيمز وان، 2010( از ديگر 
فيلم‌هاي اين فهرس��ت هس��تند. اما »تلالو« شاهكار »استنلي 
كوبريك« محصول سال 1980 از فيلم‌هاي ترسناكي است كه 
»كوبريك« آن را از داس��تان ترس��ناك »استفن كينگ« روي 
پرده آورده است. فيلم »يتيم‌خانه« محصول 2007 از فيلم‌هاي 
ترسناك اسپانيايي اس��ت كه در اين فهرست ديده مي‌شود. اما 
»جن‌گير« )ويليام فريدكين، 1973( در حالي در اين فهرس��ت 
قرار دارد كه هنوز فيلمي در زمينه جن و جن‌گيري روي دست 
آن نيامده است. »آزمون« به كارگرداني »تاكشي ميكه« محصول 
سال 1999، دهمين فيلم ترسناك فهرست منتشر شده توسط 

»اينديپندنت« است.

10 فيلم ترسناك به انتخاب »اينديپندنت«


