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  اخيرا گالري طراحان آزاد ميزب��ان يك اثر اجرايي 
از امي��ر معبد هنرمن��د مفهومي بود. چن��د ماه پيش 
نيز همي��ن گالري اث��ر ديگ��ري از وي را ب��ه نمايش 
گذاشته بود كه ش��باهت هايي به پرفورمنس كريس 
باردن تحت  عنوان ش��ليك )Shoot( داشت البته با 
تفاوت هاي��ي از جمله مش��اركت مس��تقيم مخاطب 
در كنش ش��ليك با يك تفنگ بادي. اي��ن نكته حائز 
اهميتي در اثر قبلي معبد بود ك��ه باعث واكنش هاي 
مختلفي از طرف تماش��اگران ش��د. »امرخش��ن« و 
نفس حركتي خش��ونت آميز يعني ش��ليك مستقيم 
به هنرمند ن��ه تنها به لحاظ فكري بلك��ه از نظر رواني 
مخاطب را تحت تاثير قرار مي داد. در چنين كنش��ي 
هنرمند از هيچ گونه واس��طه اي براي انتقال وضعيت 
خش��ونت آميز و مفهوم آن بهره نمي گيرد تنها اوست 
و مخاطبي كه درس��ت روبه روي او ايستاده و شليك 
مي كند. بدن وي واس��طه انتقال نيس��ت بلكه زميني 
است كه مخاطب به بازي در آن دعوت مي كند؛ بازي 
خشني كه تا اعماق وجود مخاطب نفوذ مي كند. اين 
نوازشي بود كه امير معبد همگان را به آن دعوت كرد. 
برخي نوازش��ش كردن��د و برخي س��اح را به كناري 
گذاش��تند تا نش��ان دهند از وضعيت خش��ونت آميز 

خسته يا بيزار هستند.
در پرفورمنس »بيا نوازش��م كن« ايث��ار هنرمند 
به وضوح قابل مش��اهده اس��ت كه تاكن��ون در ايران 
نمونه اي از آن ديده نش��ده كه باعث خوشحالي است 
ولي پرفورمن��س امير معبد يك استثناس��ت و گمان 

نمي رود بار ديگر تكرار شود.
اثر اجراي��ي جديد وي ب��ا عنوان »ح��راج پنجاه 
درصد« لايه ديگ��ري از يك ذهن درگي��ر با مفهوم را 
به نمايش مي گذارد. هنرمند محبوس در پاس��تيك 
كيس��ه اي غيرش��فاف كه كمي مخاطب را به ياد آثار 
كريستو هنرمند فرانس��وي مي اندازد؛ هنرمندي كه 
به شكلي تخصصي به بس��ته بندي كردن ابژه ها )چه 
اش��ياء و چه س��اختمان ها و زمين( مي پرداخت، اما 
معبد خ��ود را در ايده خود محبوس مي كند تا فش��ار 
كمبود اكسيژن قطع ارتباط با مخاطب و در مجموعه 
رنج را تجربه و از ط��رف ديگر بازنماي��ي كند. در اين 
اث��ر اجرايي لايه ه��اي اجتماع��ي، فردي فلس��في و 

روانكاوانه وضعيت بشري قابل خوانش است.
البت��ه ش��ايد معب��د ب��ه هيچ ك��دام از لايه هاي 
فوق الذكر توجه نداش��ته باشد و خط مشي شخصي را 
ارايه داده اما همين سرگرداني در خوانش و تفسير اثر 
نوعي هيجان زودرس را ب��ه مخاطب انتقال مي دهد و 
اين پرسش مطرح مي شود كه هنرمند به دنبال ارايه 
چه مفهومي اس��ت؟ و به نقد چه مي پردازد؟ سركوب 
روحي و رواني بش��ر توسط اين پرس��ش ها چه پاسخ 
داده ش��ود و چه نه، كنش ه��اي هنر مفهوم��ي به راه 
خود ادامه مي دهند و زيباي��ي و حركت هاي متعارف 

را به چالش مي كش��ند. هنر اجرايي ب��ا نوعي هراس 
همراه اس��ت. هراس��ي چندجانبه كه هم هنرمند را 
دربر مي گيرد هم ميزبان هنرمن��د و هم مخاطبان را. 
هراس و دغدغه هايي كه تكني��ك، ايده ها، كنش ها و 

واكنش ها را تحت تاثير قرار مي دهد.
هنرمندي مانن��د معبد نماينده گ��روه خاصي از 
توده ه��اي خاموش نيس��ت او و هنرمندان مش��ابه او 
سخنگويان بشر هراسناك از موقعيت خويش هستند 
كه با چن��گ و دندان، ب��ا تمام توان ت��اش مي كنند 
چي��زي ناديدني را ديدن��ي كنند. چيزي ك��ه هر روز 
ب��ا روح و روان يكايك انس��ان ها روي زمين خاكي در 
اصطكاك اس��ت. موقعيت مدرن برخورد بين انسان 
با خود، انس��ان با تكنولوژي و انس��ان با تصوير خود و 
طبيعت را تش��ديد مي كن��د. اين برخ��ورد چندلايه 
در حوزه هن��ر بارقه هايي را به عن��وان هنر مفهومي و 
اجرايي )Performance( پدي��د آورد. مي گوييم 
بارقه چون آنچنان كه بايد به مثابه يك هنر تاثيرگذار 
نتوانسته در زمينه ارتباط با مخاطب موفق عمل كند. 
اين نقصان تنها مربوط به ايران نيست. هنر مفهومي– 
اجرايي تضادهايي را در بطن خ��ود حمل مي كند كه 

باعث عدم ارتباط كامل با مخاطبان مي شود.
درهرح��ال هن��ر مفهوم��ي با ش��دت ضع��ف با 
نوس��ان هاي متعدد به راه خود ادامه مي دهد اما نكته 
مهم اين اس��ت كه هنرمندان اين حوزه به هيچ  روي 
نبايد درصدد توضيح و توجيه آثار خود باش��ند. روند 
هنر معاصر به خص��وص هنر مفهوم��ي تاكنون بيش 
از توجيه پذير ك��ردن كنش ها و آثار خ��ود، خاءها و 
كمبودها و ايده ه��اي متنوعي را به جري��ان انداخته  
اس��ت. حال اگر مخاطبان در اين ريزش آب به دنبال 
رودخانه حرك��ت كنند، مي توانند ذه��ن و روح خود 
را در كنش هاي مفهومي پالايش ده��د. اين ديگر نه 

وظيفه هنرمندان است و نه منتقدان.
حالا كه مجال��ي ب��راي هنرمن��دان مفهومي در 
ايران پيدا ش��ده و برخي از صاحبان گال��ري با رويي 
گش��اده به ميزباني آن��ان اقدام كردن��د و هراس هاي 
اقتص��ادي در اي��ن زمينه كمت��ر ش��ده، مخاطبان و 
منتقدان ني��ز مي توانند با كم��ي خرج كردن حوصله 
و در نيام گذاشتن شمشير نقدهاي يكجانبه به روند و 

ريتم ارايه آثار هنر مفهومي  ياري رسانند.

پرفورمنس روزنه آبي

   مصر، قلب تپنده فرهن��گ و هنر جهان عرب، 
اين روزه��ا با ش��رايط پيچيده و ت��ازه اي مواجه 
اس��ت. خيابان هاي قاهره و اس��كندريه بيش از 
آنكه عرصه آمد و ش��د هنرمندان و گالري داران 
باش��ند، به محل تجمع و اعتراض بدل شده اند. 
طبيعتا همانطور كه رسانه هاي عرب و غيرعرب 
گزارش مي دهند، جريان روزان��ه و طبيعي هنر 
در كشورهاي عرب دستخوش تغيير شده است. 
حتي دوازدهمين دوسالانه بين المللي قاهره كه 
بايد تا اواس��ط فوريه 2011 ادام��ه می يافت، به 

حالت تعليق درآمده است.
 به سايت اين دوس��الانه كه سر مي زنيد، عامت 
س��وال بزرگي را مي بينيد ك��ه در صفحه اصلي 
نقش بس��ته اس��ت. اين عامت س��وال، همان 
چيزي نيس��ت ك��ه اين روزه��ا در براب��ر اوضاع 
آينده هنر اين كش��ور و ديگر كش��ورهاي عرب 
نقش بسته اس��ت؟ آيا انقاب هاي عربي تاكنون 
تاثي��ري روي وضعي��ت هن��ر در جه��ان عرب 
گذاش��ته يا آينده هنر اين خطه را متاثر خواهد 
كرد؟ اين پرس��ش اساس��ي، از ب��دو دومينوي 
س��قوط س��ردمداران عرب، به ذهن بسياري از 
تحليلگران هنر منطقه و جهان خطور كرده؛ هر 
چند پاس��خ به اين پرس��ش متفاوت بوده است. 
از يك نظ��ر، انقاب هاي عرب��ي در تونس، مصر، 
ليبي و بحرين زمينه س��از نوعي هنر همگاني با 

رگه هاي انقابي شده.
 بازنم��ود آن در عكاس��ي، نقاش��ي دي��واري و 
خصوصا هن��ر گرافيت��ي قابل رديابي اس��ت. از 
اين بازنمودها كه بگذري��م، اصولا وقتي صحبت 
از هنر عرب مي ش��ود، نام چند كش��ور بيشتر به 
ذه��ن خطور مي كن��د: مص��ر، س��وريه، لبنان، 
مراكش، قطر و فلسطين. هرچند لبنان و سوريه 
به عنوان خاس��تگاه هنرمن��دان مطرحي چون 
فاتح مدرس، امانوئل گريگوس��يان و مانند آنها، 
با پدي��ده انقاب ه��اي عربي روب��ه رو نبوده اند، 
اما قطعا ش��رايط فعلي مصر تاثير خ��ود را بر هنر 
آينده جهان عرب خواهد گذاش��ت. در روزهاي 
آغازي��ن ناآرامي ها در مصر م��وزه ملي قاهره كه 
يكي از غني ترين مجموعه هاي مصر باس��تان را 
در خود جاي داده با خطر غارت و تخريب مواجه 
ش��د. در حالي كه مردم مصر براي دس��تيابي به 
آزادي مب��ارزه مي كردند، نگهبان��ان موزه مصر 
ش��اهكارهايي از گنجين��ه فراعنه را به س��رقت 
برده و برخ��ي ديگر را تخريب كردن��د! حال اين 
جاس��ت كه تظاهركنندگان در ميدان التحرير 
متوجه سارقين ش��ده و با تش��كيل زنجيرهاي 
انس��اني محوطه موزه را محافظت كرده و سپس 

نيروهاي ارت��ش مصر را باخب��ر مي كنند. نهايتا 
تظاهركنن��دگان با پافش��اري بس��يار، از تاراج 
و تخري��ب مجموعه اس��تثنايي مصر باس��تان 

جلوگيري كردند. 
در عرصه ب��ازار هنر منطق��ه، وضعيت قدري 
تفاوت مي كند. دوب��ي و ابوظبي، ب��ه عنوان دو 
قطب مهم برپايي حراج هاي كريس��تيز، ساتبيز 
و بونام��ز تا اين لحظ��ه از موج انقاب ه��ا به دور 
بوده اند. پيش از آغاز انقاب ه��اي عربي نهمين 
حراج هنر مدرن و معاصر موسس��ه كريستيز در 
برج هاي دوقلوي امارات برپا ش��د و در اين حراج 
محمود س��عيد )هنرمند مصري( با پش��تيباني 
گس��ترده س��رمايه داران و بانك��داران عرب به 
ركورد 5\2 ميلي��ون دلاري رس��يد. نكته مهم 
در اين ميان، ف��روش 662ه��زار دلاري تابلوي 
محمداحصايي بود. به اعتقاد كارشناس��ان هنر، 
بازار هنر در خاورميانه رش��د مي كن��د و تمايلي 
جهاني ب��ه هنرمن��دان خاورميان��ه و خصوصا 
ايراني ه��ا و عرب ها وج��ود دارد. مجموعه داران 
بزرگي از سراس��ر جه��ان خواهان هن��ر ايران و 
عرب هس��تند. هر چند در حراج اخير كريستيز 
در دوب��ي، ايراني ها و مصري ها رك��ورد خوبي به 
جاي گذاشتند و محمود س��عيد با فروش بالاي 
خود همه را ش��گفت زده كرد؛ اما به نظر مي رسد 
به خاطر تحولات منطقه ب��ازار هنر عرب با افت و 

لرزش هايي مواجه شود.
 س��رمايه داران عرب كه حتي زحمت آمدن 
به برج هاي دوقلوي امارات را ه��م به خود نداده 
بودند، حمايت قاطع خود را از راه دور و از طريق 
تلف��ن در قبال هنر ع��رب به عم��ل آوردند تا در 
حراج 26اكتبر كريستيز، محمود سعيد مصري 
2/5 ميلي��ون دلاري ش��ود. اما معلوم نيس��ت با 
ش��رايط جديد آيا آنها همچنان اين حمايت ها را 

ادامه خواهند داد يا نه.
 ش��ايد اظهار نظر درب��اره اوضاع دو س��ه ماه 
آينده ب��ازار هنر در منطقه از الان زود باش��د، اما 
به طور قطع و يقي��ن، آوريل 2011 كه موس��م 
حراج هاي معتب��ر در منطقه اس��ت، روزهايي با 

اخبار متفاوت از قبل خواهد بود. 

در چند دهه گذش�ته جامعه ما تحولات�ي را به خود ديده 
و از باريك�ه راه هايي عبور ك�رده و به همي�ن دلايل براي 
ذهن هنرمند موقعيتي فراهم كرده است كه مي توان آن 
را فرصتي تكرار نش�دني از موقعيت هاي بش�ري ناميد. 
چنين ش�رايطي مي تواند براي هنرمند ايراني دستمايه 
خل�ق آث�اري بدي�ع باش�د. كار در آزمايش�گاه زندگي، 
تجربه و ذهن مي توان�د كاري بي مانن�د و يگانه كه تاريخ 
معاصر ايران بستر مناس�ب آن را فراهم كرده پديد آورد. 
مجله »هن�ر فردا« با ه�دف اصلي معرف�ي و حمايت هنر 
معاصر اي�ران و منطقه خاورميانه محمل�ي براي پژوهش 
و مكاش�فه بصري، پاس�خي به نياز علم�ي جامعه هنري 
در حيطه نقد تخصصي و ش�ناخت عمومي هنر اس�ت. با 
حميد كشميرشكن سردبير مجله »هنر فردا« كه در مقام 
مورخ و منتقد هن�ر، كتاب ها و مقالات متع�ددي به زبان 
انگليسي و فارسي به چاپ رسانده و دكتراي تاريخ هنر از 
دانشگاه لندن و پست دكترا از دانشگاه آكسفورد دارد و 
بورس آكادمي بريتانيا را دريافت كرده است در مورد هنر 
معاصر ايران و ايده هاي ش�كل گيري مجله »هنر فردا« و 

موضوعاتي كه پيش رو دارد، به گفت وگو نشستيم. 
  

 با توجه به انتش�ار س�ومين ش�ماره مجله »»هن�ر فردا«« 
و پرداختن به هنر معاص�ر و فرا محلي ب�ودن، در مورد ايده 
و هدف هاي ش�كل گيري آن توضيح دهي�د و بگوييد مجله 

شامل چه ابعادي مي شود؟ 
ما يكسري ايده هاي بلندپروازانه داشته ايم كه تاش كرديم 
به نتيجه برسند. سعي كرديم اهداف مان را حساب شده و دقيق 
محاس��به كنيم و به گونه اي جلو ببريم كه تكرار كار گذشتگان 
محس��وب نش��ود و همان طور كه مي داني��د در عرصه هنرهاي 
تجس��مي كمتر كارهاي تحليلي به اين ش��كل وجود داش��ته 
اس��ت. به هر حال طي سال هاي متعدد از س��ال هاي دور گرفته 
تا س��ال هاي اخير، اتفاقات خوبي كه گاه��ي بعضي كوتاه مدت 
و بعض��ي بلندم��دت ب��وده در اين زمين��ه رخ داده اس��ت. فكر 
مي كرديم بيشتر از چيزي كه در گذشته اتفاق افتاده هنر معاصر 
ايران و منطقه ظرفيت اين را دارد كه به يكس��ري مسايل نو و به 
روز و در عين حال با نگاهي بين المللي و گس��ترده به آن چيزي 
كه در حال وقوع اس��ت، بپردازد. هدف اصلي و تاكيد ما در مورد 
هنر دوره معاصر و مدرن اين اس��ت كه كندوكاو، جس��ت وجو، 

تحليل و معرفي كنيم و اين هنر را به افراد بشناسانيم. 
با توجه به اينك��ه چارچوب و بحث مورد نظ��ر در مورد ارايه 
مجله »هنر فردا« پرداختن به هنر مدرن و معاصر ايران و منطقه 
در صحنه هنر بين المللي اس��ت چيزي كه به عنوان هنر معاصر 
مي شناسيم جدا و بي ارتباط از عرصه جهاني نيست. ديگر تاش 
ما اين اس��ت كه اهداف مان كه اهدافي بلندمدت هست را فقط 
در عرصه ملي مط��رح نكنيم بلكه به نوعي به وس��يله تريبوني يا 
صدايي كه بتواند همه جا پخش ش��ود به گوش همگان برسانيم 
كه از اين جهت مجله »هنر ف��ردا« مجله اي دو زبانه اس��ت كه 
هم زبان فارسي و انگليس��ي را پوش��ش مي دهد و هم بالاترين 
استانداردهاي ممكن نگارش انگليسي در آن لحاظ شده است. 
اين مس��اله هم براي ما بس��يار مهم اس��ت كه از چه ن��وع زباني 
اس��تفاده كنيم كه بتواند با مخاطب ارتباط برق��رار كند و همه 
مخاطبان از دانشجو گرفته تا اس��اتيد هنر، كارشناسان هنري، 

مجموعه داران و گالري گردان ها را در برگيرد. 
 مجله »هنر فردا« چه فرآيندي در انتخاب موضوع دارد و از 

چه بخش هايي تشكيل شده است؟ 
مجله »هنر فردا« از بخش هاي مختلف تشكيل شده كه هر 
بخش براي خود رسالتي در بردارد و بر اساس رسالت و وظايف 
آن سازمان دهي ش��ده اس��ت تا بتواند مخاطبان را به نوعي با 
خود همراه س��ازد. در مجله »هنر فردا« تصميم بر اين اس��ت 
كه در هر ش��ماره موضوع خاصي دنبال ش��ودكه قطعا فرآيند 
انتخاب موضوع ب��راي ما مهم اس��ت. اهميت دارد ك��ه اول از 
همه مس��ايلي كه در گفتمان هاي هنري معاصر جهاني وجود 
دارد را مطلع ش��ويم و اين گفتمان ها را با آن چيزي كه در اين 
قسمت از دنيا در حال وقوع اس��ت، مرتبط كنيم. از اين جهت 
يكي از راهكارهايي كه ما از آن استفاده مي كنيم كمك گرفتن 
از نويس��ندگاني اس��ت كه طيف وس��يعي از اين نويسندگان 
در خارج از اي��ران زندگ��ي مي كنند و هر ك��دام متخصصاني 
در عرصه فرهن��گ و هنر هس��تند. اين موضوع ب��ه نوعی بين 
مخاطبان داخل��ی و بين المللی ارتباط برق��رار می كند. تبادل 
بين آن چيزي كه در ايران در حال وقوع اس��ت از نظر انديش��ه 
بين نويسندگان و كس��اني كه در حوزه هنر داخل مشغولند و 
آنان كه در خارج از منطقه فعاليت دارند به وجود مي آيد. ما در 
محتواي بخش هاي مختلف غير از بخش موضوعي، تاش مان 
اين اس��ت كه با پرداختن به هنر و رويدادهاي مهم منطقه اي 
حتي به نمايشگاه هاي مهم هنرمندان ايراني و نمايشگاه ها در 
نقاط مختلف دنيا اعم از اروپا و آمريكا كه توس��ط نويسندگان 
تهيه مي شود نگاهي داشته باشيم و كمبودي كه در اين زمينه 

بوده را پر كنيم. 
 نشريه در چه شهرها و كش�ورهايي پخش شده و توزيع آن 

چگونه بوده است؟ 

اين نشريه غير از ايران تقريبا در بيشتر قسمت هاي اصلي و 
مراكز هنري اروپا و آمريكا توزيع ش��ده است. به دليل مشكات 
و كم تجربگي ك��ه در اين زمين��ه وجود دارد م��ن ادعاي توزيع 
سيس��تماتيك و كاما س��ازمان دهي ش��ده را ندارم اما تاش 
مي كنيم اين اتفاق به بهترين حالت ممكن بيفتد. ما توانسته ايم 
مجل��ه را غير از كش��ورهاي منطق��ه در ام��ارات متحده عربي، 
بحرين، عمان، كويت، حوزه هاي دانش��گاهي لن��دن، موزه ها و 
بنياد هاي فرهنگي هنري در پاريس و ساير شهرهاي فرانسه در 
15 مركز مهم فرهنگي توزيع و پخ��ش كنيم. در ايالات متحده 
آمريكا ه��م به غير از ش��هر نيويورك در چند مرك��ز مانند موزه 
انجمن آس��يايي، و دانش��گاه نيويورك و اي��الات ديگري چون 
كاليفرنيا پخش شده است. توزيع بيش��تر به صورت متمركز در 
مراكز دانش��گاهي و موزه هاي مهم هنري مدرن و معاصر بوده و 
كش��ورهاي ديگري چون چين، هند، پاكستان، تركيه، آلمان و 

بيشتر شهرهاي اروپايي را شامل مي شود. 
 با توج�ه به توزي�ع مجله كه بيش�تر كش�ورهاي اروپايي و 
آسيايي را شامل مي شود، در مورد راه اندازي سايت جامع و 

كامل براي مجله فكر كرده ايد؟ 
بله، ما س��ايت دو زبان��ه اي داريم كه از هش��ت ماه پيش 
راه اندازي ش��ده اس��ت و با هر ش��ماره مجله»»هنر فردا«« 
سايت هم به روز مي شود و با آمدن ش��ماره بعد، شماره قبل 
مجله در آرشيو قرار مي گيرد. اين سايت كاما حرفه اي بوده 
كه به زبان انگليسي و فارسي است و تاكنون هزاران نفر از آن 

بازديد كرده اند. 
  منابع مالي مجله »هنر فردا« از چه 

طريقي تامين مي شود؟ 
بخش��ي از بودجه ه��ا از طري��ق 
آگه��ي گرفت��ن تامين مي ش��ود. 
اي��ن مجله ب��ه هيچ وج��ه از كمك 
نمي كن��د  بهره ب��رداري  دولت��ي 
و كام��ا خصوص��ي اس��ت، از اين 
جهت بخشي از درآمدهاي مجله يا 
مسايل مالي اش توسط آگهي تامين 
مي ش��ود و بخش ديگر هم به وسيله 

كساني است كه به نوعي عاقه مند به حوزه هاي فرهنگي 
هنري هس��تند و به ش��كل خصوصي كمك و پشتيباني 

مي كنند. 
 فكر مي كنيد قيمت مجله »هنر فردا« براي اقش�ار مختلف 
جامعه مناسب است؟ و با توجه به اينكه مجله شامل مسايل 
هنري روز دنيا مي ش�ود و اخبار مهمي را پوش�ش مي دهد 

دانشجويان تا چه اندازه اي از آن استقبال كرده اند؟ 
بله، مناسب است. اگر بخواهيم به بحث مالي مجله بپردازيم 
اين مجله نس��بت به حجم، هزينه و كيفيتش گران نيس��ت و دو 
س��ه برابر چيزي اس��ت كه به خودش اختصاص داده به فروش 
مي رس��د تا براي همه قاب��ل خريدن باش��د. م��ن در وضعيت 
موجودي كه در اط��راف مي بينم فكر نمي كن��م مجله از لحاظ 
اقتصادي هزينه بالايي حتي براي دانش��جويان داشته باشد.  ما 
سعي كرده ايم به مس��ايل روز بپردازيم؛ مس��ايلي كه كمتر در 
دانش��گاه ها مورد بحث و گفت وگو قرار مي گيرد و توليد انديشه 

و ذهنيت نو براي پايان نامه ها به خصوص در مقطع كارشناس��ي 
ارش��د و دكت��را كني��م. از اين جهت م��ن فك��ر مي كنم بخش 
آموزش��ي آن بس��يار اهميت مي يابد و به طور يقي��ن مي توانم 
بگويم براي دانشجويان بسيار تاثير گذار بوده است و تا جايي كه 

مي دانم مورد استقبال زياد دانشجويان قرار گرفته ايم. 
 آيا مطالبي كه در مجله استفاده مي شود اولويت بندي دارد 

و در آن چه فاكتورهايي اهميت بيشتري دارد؟ 
اولويت بندي مطالب فصلنامه و امكان پوشش دادن همه 
اتفاقات هنرهاي تجسمي با توجه به رشد چشمگير هنرهاي 
تجس��مي در س��ال هاي اخير، غيرممكن اس��ت و مجبور به 
انتخاب كردن هس��تيم. البته از شماره س��وم اين فصلنامه 
ضميمه اي نيز به آن اضافه ش��ده اس��ت كه بخش ديگري از 
نمايشگاه ها را پوش��ش مي دهد.  در جلس��ات هفتگي تمامي 
نمايشگاه هاي مختلف هنرهاي تجس��مي مورد بحث و بررسي 
و ارزيابي ق��رار مي گيرد و از بي��ن آنها چند نمايش��گاه انتخاب 
مي ش��ود بنابراين ويژگي آثار، اهميت نمايشگاه، خود هنرمند 
و داشتن يك نمايشگاه گردان از جمله فاكتورهايي است كه در 

انتخاب هاي ما تأثيرگذار است. 
  اس�اس انتخاب هنرمند در بخش »پرونده ي�ك هنرمند« 
در مجله »هنر فردا« چيس�ت و ممكن اس�ت به هنرمندان 

خارجي هم اختصاص يابد؟ 
بله، اگر مقيد به تعاريف و اهداف نش��ريه باش��يم، در يك 
مرحله بايد به هنرمندان موفق منطقه نيز در بخش »پرونده« 
بپردازي��م. هرچند هدف اصل��ي ما ترويج، معرف��ي و تئوريزه 
كردن هنر ايران اس��ت ام��ا اين چتر را 
درس��ت نكرده ايم كه تنها به هنر ايران 
بپردازي��م. ش��ماره هاي نخس��ت اين 
پرونده  ب��ه هنرمندان تثبيت ش��ده در 
كار خ��ود اختصاص دارد و كس��اني را 
در بر مي گيرد كه به نوعي از نظر س��ني 
بالاتر هس��تند و در عين حال در حوزه 
هنر مدرن فعالي��ت مي كنند. ما در اين 
بخش نقش اين اف��راد در تحول ايران، 
هنر و انديش��ه هايي را كه در اين عرصه 
ايفا كرده ان��د، ارزيابي مي كني��م بنابراين، اي��ن پرونده صرفا 
معرفي نيس��ت بلكه تجزيه و تحليل هنرمند و آثارش اس��ت. 
در يك بخش ديگر ني��ز به دو هنرمند مي پردازيم كه بيش��تر 
هدف مان در اين حوزه معرفي و ش��ناخت هنرمندان جوان تر 
يا به اصطاح مجله هنرمندان »نوخاسته« است كه حرفه اي 
هستند اما هنوز در حال ظهور هس��تند و مي توانند در آينده 

براي هنر منطقه يا كشورشان تاثير گذار باشند. 
 اين طور كه معلوم اس�ت يكي از دغدغه ه�اي مجله »هنر 
فردا«، هنر معاصر و حتي هنر مدرن ايران است. با توجه به 
اينكه هنر معاصر گفتمان مطرح در رس�انه هاي ما نيست 
و پرفورمنس ه�ا در مطبوع�ات انعكاس�ي ن�دارد و هنوز 
ديجيت�ال آرت زمينه مناس�بي براي ارايه ن�دارد تحليل 
شما در سالي كه گذش�ت از وضعيت هنر معاصر ايران در 

منطقه چيست؟ 
اگرچه هن��ر معاصر ايران عمري بي��ش از يك دهه ندارد 

ام��ا در اين مدت كوتاه توانس��ته اس��ت به س��رعت اتفاقات 
بس��ياري را تجربه كند و خيلي خوب توانس��ت خ��ود را در 
منطقه و دنيا تثبيت كند و خبرس��از باش��د، البته در بخش 
اقتصادي هم رشد بسيار خوبي را داش��ته است كه اين رشد 
اقتصادي در هنر معاصر عاوه بر محاس��ن بسيار زيادي كه 
دارد، گاهي تهديد هايي هم داش��ته اس��ت.  همچنين جوان 
بودن جامعه ايراني كه خواس��تار به روز ب��ودن و حركت كردن 
همراه با روح زمان اس��ت از جمله مولفه هاي هنر معاصر ايران 
است. اس��تفاده از رسانه روز و انديش��ه هاي روز سير پرسرعتي 
را در هنر معاصر اي��ران به وجود آورده و بس��تر اجتماعي ايران 
نيز بر اين سرعت افزوده اس��ت تا ذهنيت هاي هنرمندان جوان 
در اين بستر تبديل به آثار كم نظير ش��ود. هنر معاصر ايران در 
مقايسه با هنر كش��ورهاي منطقه خليج فارس، معاصرتر است. 
هنر معاصر ايران توانس��ته است به س��رعت از همطرازان خود 
در منطقه پيش��ي بگيرد و امروز هنرمندان ايران��ي از فرصتي 
كه براي معرفي آثارش��ان در ديگر كش��ورهاي جه��ان فراهم 
شده است اس��تفاده مي كنند و اكنون هنر ايران توانسته پس از 
سال ها از انزوا خارج ش��ود و توجه مراكز مهم فرهنگي و هنري 
دنيا را به خود جلب كن��د. اگر نمونه هايي از هن��ر معاصر ايران 
در گالري ها، نمايش��گاه ها، موزه ها و بحث هايي ك��ه  در حوزه 
دانش��گاهي صورت مي گيرد را بررس��ي كنيم سرعت رشد آن 
قابل لمس اس��ت. جذابيت هايي ك��ه در فضا هاي سياس��ي و 
اجتماعي ايران وج��ود دارد نوعي توجه��ات خاصي در منطقه 
ايجاد مي كند تا به توليدات فرهنگي هنري كش��ور در خارج از 

مرزها توجه شود. 
 يكي از مدخل ه�اي ورودي بخش هنر معاص�ر، هنر جديد 

است، چه مشكلاتي بر سر راه آن مي بينيد؟ 
وضعيت هنر جديد در ايران هم در مقايس��ه با ساير هنرهاي 
تجسمي مش��كات بيش��تري دارد، حتي از نظر محل ارايه آثار 
دچار مش��كل اس��ت. البته هنرمندان راه گريز از اين مشكل را در 
برگزاري نمايش��گاه هاي خارج��ي ديدند تا بتوانن��د زمينه لازم 
براي نش��ان دادن آثار خود را فراهم كنند و موفقيت آميز هم بود 
به طوري كه اخيراً موزه تي��ت لندن چندين اثر هن��ر جديد را از 
هنرمندان ايراني خريداري كرده اس��ت.   با مقايسه نحوه حمايت 
از هنر جديد در ايران با ساير كش��ورهاي دنيا، هنرهاي جديد در 
غرب نيز در بودجه هاي عمومي و از سوي نهادهاي عمومي مورد 
حمايت قرار مي گيرد. البته خوش��بختانه در ايران نگارخانه داري 
درحال نهادينه ش��دن اس��ت و چرخه بهره ب��رداري و عرضه آثار 
هنري در حال ش��كل گيري اس��ت كه روند اس��تقال اقتصادي 
هنرهاي تجس��مي را تس��ريع مي كند و مي توان اميدوار بود كه 
در آينده هنر جديد نيز مورد حمايت هاي خصوصي قرار بگيرد و 
امكان عرضه را پيدا كند.  توجيه اقتصادي آثار هنر جديد از جمله 
چيدمان اين اس��ت كه خريداران اين گونه آث��ار مي توانند از حق 
كپي رايت و حقوق معنوي يك اثر استفاده كنند و با تكرار اين اثر 
در اماكن مختلف بهره برداري اقتصادي كنند. من تاش بخش��ي 
از گالري ها براي ادامه حيات هنرمندان اين حوزه را ايثار مي دانم. 
از نظر من بخش��ي از فعاليت ي��ك گالري به بازگش��ت اقتصادي 
خاصه مي شود بنابراين آن دسته از گالري هايي كه اختصاصا در 

اين حوزه تمركز كرده اند تاش شان قابل تقدير است. 

پرويز براتي

در حاشيه تاثير انقلاب هاي عربي 
روي هنر خاورميانه و شمال آفريقا

نمايشگاه گرداني در خيابان
عليرضا اميرحاجي

به بهانه برپايي نمايشگاه اخير 
امير معبد در گالري طراحان آزاد

پيچش انسان در پلاستيك

گفت وگو با دكترحميد كشميرشكن به بهانه انتشار سومين شماره مجله  »هنر فردا«

صدايي كه بتواند همه جا شنيده شود 
آرزو جعفريان

تناولي مجسمه اش را به موزه متروپوليتن اهدا كرد 
پرويز تناولي يكي از مجس��مه هاي خ��ود را براي تقويت بخش اس��امي موزه 

متروپوليتن نيويورك،  به اين موزه اهدا كرد. 
اين مجسمه ساز مطرح ايراني ضمن شركت در مراس��م عيد نوروز ايرانيان در 
موزه متروپوليتن، يكي از مجسمه هاي مجموعه شاعر خود را به موزه متروپوليتن 

هديه كرد تا با حراج اين اثر بتوانند بخش اسامي موزه را تقويت كنند. 
تناولي با اشاره به اينكه اين مراس��م بسيار باش��كوه با همراهي ايرانيان مقيم 
نيويورك هر سال در موزه متروپوليتن برگزار مي شود، گفت: مراسم نوروز در روز 
10مارس )18 اسفندماه امس��ال( با شكوه خاصي و با حضور ش��هردار نيويورك، 

سناتورها و اهالي فرهنگ و هنر برگزار شد. 
پرويز تناولي كه هم اكنون در ونكوور كانادا س��اكن است، مجسمه سازي را در 
ايران ارتقا داد و نام ايران را در بس��ياري از كش��ورهاي دنيا در هنر مجسمه سازي 
پرآوازه كرد. او هنرمندي ش��ناخته شده اس��ت كه تاكنون توانسته آثاري درخور 

توجه بيافريند كه از جمله مي توان به مجس��مه هاي هيچ و ش��اعرهاي او اش��اره 
كرد. فروش آث��ار او در حراج هاي بين المللي توانس��ت ركورد ف��روش آثار هنري 
را در اي��ران ارتقا ببخش��د.  او در زمان جوان��ي نزديك به دو س��ال در آكادمي بررا 
)Brera( نزد مارينو ماريني مجسمه ساز برجس��ته ايتاليايي آموزش ديده است. 
مجسمه هاي پرويز تناولي يك فرق عمده با مجس��مه هاي ديگران دارد. مجسمه 
اساس��ا به معماري ظاهري اش متكي اس��ت اما تناولي در مجس��مه هايش به فضا 
و ش��كل دروني مجس��مه اهميت مي دهد. يك فضاي دروني رازآلود كه بر شكل 
بيروني مجسمه تأثير مي گذارد و نش��ان اين رازآلودگي، قفل و بست و زبانه هايي 
اس��ت كه در اعضا و جوارح مجس��مه ها كار مي گذارد يا به وجود مي آورد.  تناولي 
مجسمه ساز مطرحي اس��ت كه نام او در سراس��ر دنيا بيش از هر هنرمند ديگري 
شنيده ش��ده اس��ت. به لطف آثار گرانبهاي او، نام هنر ايران در بس��ياري از مراكز 
معتبر هنري دنيا و مجات تخصصي هنر برده مي ش��ود. نكته بسيار مهم در مورد 

اين مجسمه ساز اين اس��ت كه همه آثارش از دو ركن بسيار اساسي فرهنگ ايراني 
اس��امي، يعني ادبيات و معماري اله��ام مي گيرند. تناولي در س��وم فروردين ماه 
س��ال 1۳16 در تهران و در محله دروازه ش��ميران در يك خانواده متوسط به دنيا 
آمد. وي از سنين ده تا يازده س��الگي فعاليت هنري خود را با نوازندگي ويولن زير 
نظر استاداني چون نيك نواز و ابوالحس��ن صبا آغاز كرد. تناولي تحصياتش را در 
دبيرس��تان اديب ادامه داد. هنگام تعطيلي دبيرس��تان به هنرستان كمال الملك 
مي رفت. در سال 1۳۳2 هنرستان هنرهاي زيبا در تهران تأسيس شد و او در رشته 
مجسمه سازي نام نويس��ي كرد. وي پس از گذراندن دوره سه ساله مجسمه سازي 
در هنرس��تان هنرهاي زيبا در س��ال 1۳۳5 به ايتاليا رفت و در آكادمي هنرهاي 
زيباي شهر كارا مشغول به تحصيل شد. بعد از دو سال مقدار پولي كه وي از طريق 
تدريس موس��يقي و كمك هاي مالي خانواده اش پس انداز كرده بود، تمام شد و در 

سال 1۳۳6 مجبور شد به ايران بازگردد. 

ما توانسته ايم مجله را غير از 
كشورهاي منطقه در امارات 
متحده عربي، بحرين، عمان، 
كويت، حوزه هاي دانشگاهي 

لندن، موزه ها و بنياد هاي 
فرهنگي هنري در پاريس و ساير 
شهرهاي فرانسه در 15 مركز مهم 

فرهنگي توزيع و پخش كنيم


