
سال هشتم    شماره 81272 شنبه 28 خرداد 1390
تجسمي

بوم سفيدمكعب سفيد

 به بهانه كشف يك اثر چاپي
 از كاميل پيسارو نقاش امپرسيونيست

بازاري كه در بازاري ديگر پيدا شد

بازاره��اي آث��ار هنري ب��ه همان ان��دازه كه ��
هيج��ان‌آور و در برگيرنده تبادلات هنري اس��ت 
اما به دليل وجود آثار ارزش��مند و عرضه و تقاضا، 
همچنين قيمت‌ه��اي گران برخي از نقاش��ي‌ها 
يا مجس��مه‌ها خطرن��اك و گاه خانمان‌برانداز نيز 
هستند. به همين دليل بسياري از خريداران آثار 
با كمك مش��اوران و كارشناس��ان زبده دست به 
خريد يك نقاش��ي يا حتي يك اثر چاپي مي‌زنند 
تا مبادا جنسي را خريداري كنند كه در فهرست 
آثار مسروقه هنري ثبت شده باشد و يا تقلبي باشد.
ش��رلي ديوي��س كه 25 س��ال پيش تصميم 
ب��ه خريد يك اثر چاپي از كاميل پيس��ارو، نقاش 
بلندآوازه س��بك امپرسيونيس��م گرف��ت از هيچ 
ماجرايي اطلاع نداش��ت! در آن س��ال وي اين اثر 
ارزشمند را به قيمت هشت هزار و 500دلار از يك 
گالري در س��ن آنتونيو خريداري كرد. در 2003 
وقتي ديويس تصميم مي‌گي��رد اين اثر چاپي را 
در حراج ساتبي به فروش بگذارد ماجرا به سمت 
ديگري پيش مي‌رود. از همانجا بود كه دردسرهاي 
او آغاز ش��د. 30سال پيش در يك گزارش، پليس 
فرانسه اعلام مي‌كند اين اثر پيسارو با نام »بازار« 
Aix-( از موزه‌اي واقع در شهر الوبن )Marche(
les-Bains( به سرقت رفته است. شرلي ديويس 
تمام تلاش خود را مي‌كند تا هر چه س��ريع‌تر از 
شر اين اثر مس��روقه رها شود اما در نهايت دولت 
آمريكا اين اثر را ضبط مي‌كند. سال پيش نگهبان 
موزه فرانسوي با تاكيد مجدد بر به خاطر سپردن 
فرد مش��كوكي كه خود را به عنوان دوستدار هنر 
پيسارو معرفي كرده بود، سرنخ‌هاي جديدي را در 
اختيار پليس آمريكا قرار داد؛ سارق سابقه‌داري كه 
گويا دست به چندين سرقت ديگر از جمله سرقت 

تابلوهاي يك گالري در تگزاس زده بود.
شرلي ديويس با درخواست تجديدنظر در حكم 
دادگاه س��عي كرد تا به نحوي هم خود را بي‌گناه 
نش��ان دهد و هم بتواند تابل��و را از چنگ دولت 
فدرال خارج كند. دادگاه تجديدنظر درخواس��ت 
ديوي��س را م��ردود اعلام كرد. ول��ي در كنار اين 
رد درخواس��ت قاض��ي دادگاه، جرالد لينچ تاكيد 
ك��رده، به دليل فقدان و كمبود مدارك نمي‌تواند 
ديويس را در زمينه همكاري و مشاركت در خريد 

كالاي مسروقه مجرم بداند. اين اثر چاپي پيسارو 
در حال حاضر صد هزار دلار قيمت‌گذاري ش��ده 
اس��ت. اين اثر ب��ا تكنيك مونوپرين��ت و از روي 
نقاشي پيسارو تحت همين عنوان يعني بازار خلق 
ش��ده اس��ت. تابلوي اصلي بازار در سال 1884 و 
با تكنيك پاستل توس��ط پيسارو كشيده شده و 
تا به حال س��ه مالك داشته است؛ تابلويي بسيار 
زيبا و ش��گفت‌انگيز از كسب و كار مجموعه‌اي از 
فروشندگان در يك بازار محلي كه بيانگر لحظه‌اي 
از زندگي روزمره مردم عادي و طبقه متوس��ط و 
ش��ايد فقير فرانس��ه را به نمايش گذاشته است. 
نقاش��ان امپرسيونيس��ت با پيروي از هنرمندان 
مكتب پارپيزون در يك اقدام ساختارشكنانه هنر 
را از منزلت اشرافي دوران كلاسيك خارج كردند 
و آن را به س��طح زندگي پر از رنگ و ش��ور مردم 
كوچه و بازار آوردند. از تصاوير جشن و پايكوبي‌ها، 
مسابقات اس��ب‌دواني و س��الن‌هاي آموزش باله 
گرفته تا كافه‌ه��ا، بازارها، پارك‌ه��اي كوچك و 
بزرگ فرانس��ه صحنه خلاقيت‌ه��اي گروهي از 
اس��اتيد نقاشي شد كه نام امپرسيونيست‌ها را به 
خود الحاق ك��رده بودند. در اوايل قرن بيس��تم، 
كارشناسان هنري كه هم‌دوره امپرسيونيست‌ها 
بودن��د آنچنان اس��تقبالي از آثارش��ان نكردند و 
نقاشي‌هاي دوگا، مانه،‌ مونه، پيسارو و رنوار را فاقد 
ارزش‌هاي هنري دانس��تند اما گروه پر شر و شور 
امپرسيونيست‌ها هيچ اعتنايي به انتقادات بي‌پايه و 
اساس و نيز محافظه‌كارانه كارشناسان آن دوران 
نكردند و با پافشاري بر اصول تكنيكي و مفهومي 
هنرش��ان، راهي مهم به روي جهان هنر معاصر 
گشودند. ميراث امپرسيونيست‌ها به هنرمنداني 
چون ون‌گوگ، گوگن و پل س��زان رسيد و پس 
از س��زان بود كه تصوير زيبا و بالاتر از آن امر زيبا 
به لحاظ مفهومي و تكنيكي دچار تغييري بنيادين 
ش��د و بازنمايي صرف از پديده‌ها و طبيعت جاي 
خ��ود را به قرائت مولف و آفريننده از طبيعت داد 
تا ش��اهراه بزرگي به نام خلاقي��ت مدرن به روي 

دوستداران هنر تا به امروز گشوده شود.

درباره نمايشگاه »ميان رودان« كوروش اديم 
و حرف‌هايي ديگر

قطع ناگهاني تصوير

بس��يار بجا و به‌موقع است آثار هنرمندي شناخته ��
ش��ده، كه ن��ام و آثار پيش��ين او و در عين حال تلاش 
دايم‌اش براي ارايه اثر، اكنون به شكلي جدي، منصفانه و 
با نقدي تيز و تند و به دور از نگراني‌هاي حاشيه و مسايل 

شخصي نقد شود. 
»موقع رس��يدن«‌ها به اين علت است كه نمايشگاه 
تازه كوروش اديم حرف و حديث‌هايي در پي داش��ته. 
حرف‌هايي گاه به خنده و اس��تهزاء، گاه به كنايه و گاه 
با غمي از س��ر دلس��وزي و گاه با هيجان و خوشحالي 
از تغييري »ظاهرا« بنيادين. آنهايي كه دل مي‌سوزانند 
و كاره��اي تازه را دوس��ت ندارند، هنرمن��د ما را دچار 
زوالي ناگهاني و افتي چش��مگير مي‌دانند. قطع ارتباط 
با مخاطبان هميشگي و جست‌وجوي مخاطبان تازه را 
آفت هنر و تغيير عميق را اش��تباه مي‌دانند. اين پاشنه 
همان نقطه‌اي است كه مي‌توان نمايشگاه تازه اديم را از 

منظر آن بررسي كرد: 
- آيا تغيير ناگهاني و به كارگيري عناصر پيشين الزاما 

ناشي از جرات و خلاقيت است؟ 
- آيا هنرمندي كه مي‌كوشد و جان مي‌كند و لحن 
و نشانه‌ها و زبان خود را مي‌يابد، بايد همه چيز را به نفع 

تجربه، دور بريزد؟ 
- آيا س��بك و لحن با هم فرق دارند؟ سبك شكل 

است و لحن برآمده از محتوا؟ 
- آيا نمادهاي ش��خصي يك هنرمند قابل بسط و 

تغيير نيستند؟ ظرفيت اين نمادها چقدر است؟ 
آنهاي��ي كه اين تغيير را بنيادي��ن مي‌دانند و از آن 
اس��تقبال مي‌كنند اما نياز به پرسش ندارند. آنها از هر 
تغيير و تازگي استقبال مي‌كنند. زود به هيجان مي‌آيند 
و زود هم خاموش مي‌شوند. زود مصرف مي‌كنند و زود 

به سراغ بازيچه‌اي تازه مي‌روند. 
علاوه بر اينها پيشگويي‌ها، مقالات پيش از افتتاح و 
نام نمايشگاه هم جاي حرف دارند. نام‌گذاري نمايشگاه 
بس��يار مبهم اس��ت و ارتباطش با آثار چندان معلوم 
نيس��ت. به نظر مي‌رسد هنرمند آثاري خلق كرده و 
براي آنها توجيه، اس��م، مشخصات تراشيده و تا آنجا 
پيش رفته اس��ت كه ميانِ بازي‌ه��اي بصري خود و 
قيام‌ه��اي خاورميانه ارتباط‌هاي��ي برقرار كند؛ »يك 
كاناداي��ي در بغداد« )كه نام يكي از آثار اس��ت( تنها 
در بين‌النهريني كه در ذهن خود هنرمند وجود دارد، 
روش��ن است. شايد نگراني از موضع‌گيري‌ها و فضاي 
فكري بيمارگون غالب بر هنرهاي تجس��مي ريش��ه 
اين نگراني باش��د. مقدمه‌اي هم كه براي نمايش��گاه 
ترتيب داده شده، سوال‌برانگيز است. نويسنده مقدمه 
»دكتر ابوالقاس��م اسماعيل‌پور« است؛ مترجم متون 
اسطوره‌شناسي. اين خود نش��ان مي‌دهد آقاي اديم 
براي نمايش��گاه تازه خود تا چه حد نياز به فرا رفتن 
از تصوير حس كرده است. نيازي كه ضرورتا به سود 
نمايشگاه تمام نشده و اغلب مخاطبان را سردرگم‌تر 
هم كرده اس��ت. بايد پرسيد نمايش��گاهي كه هنوز 
افتتاح نشده، چه نيازي به مصاحبه، حرف، حديث و 
همراه كردن نوشته‌هاي اسطوره‌شناسي دارد؟ اينكه از 
مخاطب خود بخواهيم ما را درك و تفسير كند، توقعي 

بي‌جاست. اين پاشنه سوالات دوم است: 
- آيا هنرمند بايد خودش را به اثر سنجاق كند؟ 

- آي��ا نام‌گذاري براي تصوير، تصويري كه خالص و 
مطلق اس��ت و در همان نگاه نخس��ت با بيننده سخن 

مي‌گويد، دخالت در مغز مخاطب نيست؟ 
- آيا با اين نام‌گذاري‌ها از مخاطب خود نمي‌خواهيم 
با پيش��داوري يا محدوديت‌هاي كلمات، اثر را قضاوت 

كند؟ آن هم كلماتي كه صاحب اثر مي‌خواهد؟ 
- آيا تصوير خودش خالق كلمات نيس��ت؟ كلمات 
انتزاع��ي كه بنا بر خاصيت خ��ود در آدم‌هاي مختلف 

متفاوت است؟ 
به نظر مي‌رس��د آث��ار تازه آقاي اديم و نمايش��گاه 
»ميان‌رودان« او بيش��تر بازي‌ها، علايقي خوش��ايند و 
شخصي بوده‌اند. بازي‌هايي كه تقريبا تمام هنرمندان در 
خل��وت خود دارن��د و از آن لذت مي‌برند و البته دليلي 
وجود ندارد همه را با همان ش��كل بازي‌گوش��انه ارايه 

دهند. 
اكنون بياييم آثار اديم را از منظرِ خالص زيباشناختي 
تماش��ا كنيم. بايد گفت ه��ر اثري ك��ه در آن از رنگ 
استفاده ش��ده، الزاما »رنگي« به حساب نمي‌آيد. رنگ 
بايد كاركرد داشته باشد، هر چند چاپ و ارايه‌ ممتاز آثار 
اندكي اين ضعف را مي‌پوشاند. در بهترين حالت، رنگ‌ها 
پس زمينه‌هاي شاداب و بازي‌هاي بصري خوشايندي 
هس��تند كه نه به فرم سوژه‌ها كمكي مي‌كنند و نه به 
تركيب‌بندي. س��وژه‌ها در تركيبي بس��يار ساده چيده 
ش��ده‌اند و خلاصه و جمع و جورند. اگر س��وژه بناست 
مصنوع و غيرواقعي متصورشود، عدم تاكيد بر جنسيت 
آنها )پلاس��تيك( سوژه را كشته اس��ت. در بيشتر آثار، 
حيوانات ماجراي ما همان »اسباب‌بازي« مانده‌اند و اگر 
هدف آن بوده كه حس مبهمي از جان داشتن دريابند، 

اين اتفاق نيفتاده است. 
وقتي نوش��تار درباره هنرمندي شناخته شده و آثار 
ت��ازه‌اش به انتها نزديك مي‌ش��ود، بايد نگاهي اجمالي 
كرد و دقت داشت نكته‌اي از قلم نيفتاده باشد. به جاي 
سكوت و كنايه، آن كساني كه در دنياي واقعي هم سر 
دوستي دارند، بهتر است نظر دهند و هنرمند نام آشناي 
ما را براي بهتر شدن كمك كنند. زيرا مطمئن هستيم 
و خواهيم بود كه اين نوش��تن و جدل‌هاي فكري است 
كه او را در ادامه راهش كمك خواهد كرد. فراتر از سياه 
و سفيد بازي‌ها، ما كوروش اديم را هنرمندي مي‌دانيم و 
مي‌خواهيم كه دقت و وسواس بي‌مانندي به كار گيرد. 

هنرمندي كه بود و هنوز هست. 

مكتب سقاخانه در سال 41 و 42 
درجامعه هنري مطرح شد. مي‌ديدم 

كه هنرمنداني چون زنده رودي، 
تناولي، صادق تبريزي، ژازه تباتبايي و 
ديگران دور هم جمع شده‌اند و نگاهي 
به گذشته ايران دارند و به سنت‌هاي 
ايران با عينك مدرنيزم نگاه مي‌كنند. 
البته متاسفانه اين جريان نتوانست 

زياد پا بگيرد و ادامه پيدا كند

‌‌‌‌آخرين نمايشگاه‌تان 10 سال پيش 
در گالري گلس�تان برپا شد. چرا طي 

اين 10 سال نمايشگاه نگذاشتيد؟ 
نزديك به هفت س��ال است كه به 
دلايل خانوادگي و ش��خصي به كانادا 
مهاجرت كرده‌ام. سه سال از اين مدت 
را هر سال به مدت شش ماه در ايران 
بودم اما نمايش��گاه نگذاشتم. آخرين 
نمايشگاهم در گالري گلستان برپا شد 
و بسيار هم موفق بود اما علت نمايشگاه 
نگذاشتن اين بود كه وقتي هنرمندي از 
سرزمين خود جدا مي‌شود، در حقيقت 
از ريشه‌ها و تمام انگيزه‌هاي محيطي 
و پيرامون��ي خود جدا مي‌ش��ود. يادم 
مي‌آيد اولين ش��ش ماهي كه در آنجا 
زندگي مي‌كردم، واقعا دچار مشكلات 
روحي بودم. ولي زماني‌كه آنجا هستم 
به شدت فضاي پيرامونم روي من اثر 
مي‌گذارد، بدون اينكه خودم بخواهم، 
حتي با اين س��يطره فضاي��ي مبارزه 
ه��م مي‌كنم. ناگزير اينها روي‌ من اثر 
مي‌گذارد. بدون ترديد عناصر محيطي 
و فرهنگ��ي، قانونمندي‌ه��ا و نظم و 
ترتيب آنجا روي من اث��ر دارد. با اين 
حال در آن شش ماهي كه آنجا بودم، 
كارآيي‌ام كم مي‌ش��د؛ چون ايده‌هايي 
كه در ايران داشتم به ذهنم نمي‌آمد. 

بايد جالب باشد كه بگويم هر وقت ايران مي‌آيم و وارد خانه 
و فضاي كارم مي‌شوم، ايده‌هاي جالب و عجيب درست مثل 
يك لشكر به ذهنم هجوم مي‌آورد در حالي‌كه اين ايده‌ها با 
آن شكلش محال بود در آنجا به ذهنم بيايد. من اينجا تنها 
ظرف يك ماه و نيم، سه اثر به پايان بردم. يكي از اين آثار را 
كه خيلي دوست دارم در نمايشگاه گالري خاك به نمايش 
گذاشته‌ام. براي اينكه همه ريشه من در اينجاست. وجود و 
احساس من از اينجاست. شوخي نيست. نزديك به 50 سال 
در اي��ران در زمينه آموزش و كار خودم فعال بوده‌ام. اينجا 
كه مي‌رس��م پر از انگيزه مي‌شوم. به خودم افتخار مي‌كنم 
كه در دوران هش��ت س��ال جنگ تحميلي در ايران ماندم 
و نرفتم. بهترين كارهايم را هم، در همان زمان س��اخته‌ام؛ 
كارهايي كه به نام »مرگ« معروفند و در سال 67 به نمايش 

گذاشته شدند. 
ÁÁ رفت و آمدهايتان در كل تاثير مثبت گذاشته است؟‌

رفت و آمدها س��بب شده مرتب تغيير فاز روحي دهم. 
آن اوايل به ايران كه مي‌آمدم، كار مي‌كردم ولي وقت كافي 
نداش��تم، چون بايد مي‌رفتم كانادا. در كانادا دچار مس��اله 
مي‌ش��دم و نمي‌توانستم كار كنم. مش��كل ديگر اينكه از 
نظر تكنيكي برايم مهم اس��ت كارهاي بزرگ ارايه دهم و 
ب��ا كارهاي كوچك ميانه‌اي ندارم. به كانادا كه مي‌روم بايد 
كاره��اي بزرگ بكنم اما به مح��ض اينكه مي‌خواهم كادر 
بزرگ انتخاب كنم، دلم مي‌ريزد براي اينكه بس��ته‌بندي و 
حمل و نقل اين كارها زحمت بسياري دارد. در عين حال 
آنها را نمي‌توانم لوله كنم و به ايران بياورم. اين امر در دل 
من وحشت مي‌اندازد و مقدار زيادي كارم را با وقفه مواجه 

مي‌كند. 
ÁÁ كاربرد رنگ سفيد و عنصر خاك همچنان وجه بارز‌

كاره�اي جديدتان اس�ت. اين رويك�رد از كي و چطور 
شروع شد؟ 

 س��ال 1373 با ژازه تباتبايي، مسعود عربشاهي، پرويز 
كلانتري، زرين‌كلك و مجابي و ديگر دوس��تان مس��افرت 
بسيار خاطره انگيزي به كاشان كرديم. سر قبر سهراب عزيز 
رفتيم و از آنجا هم به ابيانه. س��فر بسيار تاثيرگذاري بود؛ 
مخصوصا براي شخص من. من قبلا ابيانه را ديده بودم اما 
ابيانه‌اي كه با آن فضاي جديد ديدم نگاه ديگري به خاك 
و معماري بومي برايم به ارمغان داش��ت. اين را هم بگويم 
كه من از كودكي عاش��ق سرزمين‌هاي كويري و معماري 
بومي‌مان بودم و هميش��ه دوست داشتم معماري بخوانم، 
ولي سرنوش��ت مرا به اين راه كش��اند. از 10، 12 سالگي 
دفترچه‌اي داش��تم كه به اطراف ق��م، زادگاهم مي‌رفتم و 
از فض��اي امامزاده‌ها، ديوارها و معم��اري آن ديار طراحي 
مي‌كردم. هميش��ه در كارهاي نقاش��ي‌ها از رنگ خاك به 

خاطر احساس غريبم به آن استفاده كرده‌ام. 
ÁÁ مي‌دانيم ك�ه رويارويي هنر ايران با غ�رب از دوره‌

صفويه شروع شد، در دوره مشروطه شدت يافت و طي 
70 س�ال گذشته گسترش بيشتري يافته است. پيوند 
ش�ما با هنر مدرن ايران، تا چه حد تاريخي و تا چه حد 

شخصي بوده است؟ 
اگر يك گام به عقب برگردم، زودتر به نتيجه مي‌رسيم. 
من از دوران دبيرستان تازه فهميدم كه دانشكده هنرهاي 
زيبايي هم وجود دارد. تا زمان ديپلم در قم زندگي مي‌كردم. 
عاشقانه اين چند سال را گذراندم تا به صورت آكادميك اين 
رش��ته را بگذرانم. وارد دانشكده‌اي شدم كه از سال 1319 
تاسيس شده و كپي دانشگاه بوزار پاريس بود. سال 1339 
وارد اين دانش��كده شدم. چند س��ال بود كه اين دانشكده 
شاگرد مي‌پروراند و استاداني مثل جوادي‌پور، وزيري مقدم، 
كاظمي، حميدي، ضياءپور و... وارد اين دانش��كده ش��ده 
بودند. قبل از اينكه وارد اين دانشكده شوم، با اينكه در قم 
ساكن بودم ولي مرتب به تهران مي‌آمدم و به نمايشگاه‌هاي 
مختلف در تهران سر مي‌زدم. آن زمان اوايل نهضت نقاشي 
مدرنيسم بود و س��ر و صداي اين نهضت همه جا شنيده 
مي‌شد. در سال اول دانشكده با جليل ضياءپور آشنا شدم و 
آنقدر شيفته هم شديم كه مرتب بحث و صحبت مي‌كرديم. 
در حقيقت گفت‌وگو با ضياءپور بسيار در ذهن من تاثيرگذار 
بود. سال آخر دانشكده آقاي وزيري مقدم از ايتاليا برگشت. 
او هنرمندي به روز و بس��يار مقتدر بود كه در دانش��كده 

تدريس مي‌كرد. ما كه از زيردس��ت جوادي‌پور و ضياءپور 
بيرون آمده بوديم، ناگهان با صحبت‌ها و بحث‌هاي وزيري 
روبه‌رو شديم. اين مرد تاثير بسيار سازنده و موثري بر نسل 
من گذاشت. وقتي از دانشكده بيرون آمدم، فقط به اين فكر 
ب��ودم كه نو بودن به خلاقيت يك هنرمند ارزش مي‌دهد. 

تكرار گذشته‌ها هيچ وقت هنري را خلق نمي‌كند. 
ÁÁ مكتب سقاخانه چه تاثيري روي شما داشت؟‌

مكتب س��قاخانه در س��ال 41 و 42 در جامعه هنري 
مطرح ش��د. مي‌دي��دم كه هنرمنداني چون زن��ده رودي، 
تناولي، صادق تبريزي، ژازه تباتبايي، مس��عود عربشاهي، 
قنديرز و ديگران دور هم جمع شده‌اند و نگاهي به گذشته 
ايران دارند و به س��نت‌هاي اي��ران با عينك مدرنيزم نگاه 
مي‌كنند. البته متاسفانه اين جريان نتوانست زياد پا بگيرد و 
ادامه پيدا كند. علتش را در يك جمله مي‌گويم و كوتاهش 
مي‌كنم. هنرمندان اين مكتب به س��نت نگاه كردند اما به 
عمق قضيه نرفتند و به قعر دريا نرسيدند. در حالي‌كه بايد 

در هنر، عنصر شخصي خود را پيدا كرد. 
ÁÁ ش�ما خود چطور به اين عنصر ش�خصي رسيديد؟‌

هوي�ت و عناص�ر بوم�ي در كاره�اي ش�ما، زنده‌ي�اد 
گريگوريان و پرويز كلانتري نمود بيشتري دارد. چطور 
در كارهايتان به عنصر ش�خصي خود رسيديد تا نقطه 

تمايز كارهاي شما باشد؟ 
اين نكته بسيار مهمي است. من فكر نمي‌كنم رسيدن 
به يك زبان شخصي و عنصر شخصي ساعت و دقيقه و روز 

مشخصي داشته باشد. اين پروسه‌اي 
است كه از يك جايي شروع مي‌شود 
و خود به خود در زماني اتفاق مي‌افتد 
و خود ش��ما متوجه‌اش نمي‌شويد. 
زماني‌ك��ه كارهاي كودكان��ه انجام 
مي‌دادم، همزمان كارهاي آبس��تره 
رنگي هم مي‌ك��ردم ولي هيچ وقت 
حاضر نشدم كه آنها را به عنوان اولين 
نمايش��گاهم ارايه دهم اما يك اتفاق 
كه هميشه از آن صحبت مي‌كنم و 
خيلي سازنده بود، مسير هنري‌ام را 

عوض كرد. يادم مي‌آيد نمايشگاه روز مادر بود و مسابقه‌اي 
برپا كرده بوده و جايزه مي‌دادند. من هم تازه فارغ‌التحصيل 
شده بودم. به خودم جرات دادم در اين مسابقه شركت كنم. 
دو، س��ه اتود زدم. شب به آتليه‌ام آمدم. روي بوم يك رنگ 
پلاستيك زدم. رنگ بايد خشك مي‌شد و اين طرح را بايد 
پياده مي‌كردم. ناگهان همسرم صدايم كرد تا جواب تلفن 
را بده��م. من هم ب��وم را رها كردم و رفتم، نگو اين بوم در 
گوشه تيز ميز قرار گرفته بود و چون‌ تر بود، لبه ميز به بوم 
فشار آورده بود. وقتي به سر كارم برگشتم، ديدم نور چراغ از 
بالا تابيده و يك فضاي تجسمي عجيبي ايجاد كرده است. 
روي يك نقطه از بوم سپيد فشار آمده و نور خورده و سايه 
ايج��اد كرده بود. ناگهان جرقه‌اي به ذهن من خورد. ديدم 
عجب فضاي زيبايي اس��ت. خب چرا اين طرح مادر و بچه 
را به صورت س��ه بعدي نس��ازم؟ اين اثر تجربه اولم بود و 
نمي‌دانستم چه بايد بكنم. در طرح تغييراتي دادم، ديدم تنها 
چيزي كه راحت جواب مي‌دهد دايره است. يك دايره براي 
سر مادر و يك دايره كوچك‌تر براي سر بچه در نظر گرفتم. 
بقيه‌اش را با رنگ خاكس��تري طراحي كردم، اما به اينجا 
رس��يدم كه چطور برجسته‌اش كنم؟ يك بشقاب ملامين 
آوردم و پشت كار جاسازي كردم و چسب و ميخ زدم. اين 
كار به بوم فشار آورد. دورش را طراحي كردم، ديدم يك اثر 
كامل اس��ت. نگاهي كاملا تازه به فضاي تجسمي دو‌بعدي 
بود. كارهاي ديگر را تحويل ندادم و فقط اين تابلوي س��وم 
را تحويل دادم. در افتتاحيه نمايش��گاه جايزه اول را به من 

دادند. فكر مي‌كنم كريم امامي هم يك مقاله نوشت؛ چون 
او ه��م جزو هيات داوران ب��ود. اين براي من يك آغاز بود؛ 
آغازي براي يك راه طولاني و سخت. آن كارها در آن جامعه 
حركتي تازه و نو بود و جز براي تعدادي انگشت‌ش��مار كه 
دركش مي‌كردند، براي ديگران قابل پذيرش نبود. اما به هر 
حال آن راه را ادامه دادم و هنوز برايم ادامه دارد. امروز هم 
كارهاي س��ه بعدي را ادامه مي‌دهم و نمي‌توانم از آن جدا 

شوم. اين ديگر بافت ذهني من را تشكيل داده است. 
ÁÁ شما و اعضاي گروه نقاش�ان »آزاد«، آغازگران هنر‌

مفهومي در ايران بوده‌ايد؛ خصوصا در نمايشگاه »گنج و 
گستره«. تمايل دارم از زبان خودتان درباره شكل‌گيري 

اين گروه بشنوم؟ 
 در هم��ان س��ال 53 بود كه آق��اي دريابيگي، گالري 
دريابيگ��ي را اداره مي‌كرد. يك روز من، مميز، گريگوريان 
و عربش��اهي از نمايش��گاهي ديدن كرديم. بع��د از ديدن 
نمايش��گاه، نشس��تيم گپي بزنيم. همه ما بدون استثنا از 
ش��رايط و وضعيت هنر مدرن در ايران گله داشتيم چون 
داش��ت به بيراهه مي‌رفت. گالري‌دارها با هنر كاسب‌كارانه 
برخورد مي‌كردند و هر كار بنجولي را به عنوان هنر مدرن 
غال��ب مي‌كردند و مي‌فروختند. نوعي بدآموزي در جامعه 
به وجود آم��ده بود. بيش از همه ما، ماركو از اين وضعيت 
عصبان��ي بود. اين بحث‌ها را ادامه داديم و بعد از دو، س��ه 
س��اعت ماركو گفت بياييد كاري انج��ام دهيم. يك گروه 
درس��ت كنيم و از طريق آموزش، چاپ كتاب، كاتالوگ و 
سخنراني مردم را آگاه كنيم. پيلارام 
و سيراك ملكونيان هم به اين گروه 
اضافه شدند. در هر نمايشگاهي سه 
يا چهار نفر هم مدعو داشتيم. اتفاقا 
اولين فعاليت ما مصادف شد با يك 
نمايش��گاه بين‌المللي كه هنرمندان 
مطرح فرانس��ه و هنرمن��دان ايراني 
آثارشان را در سازمان نمايشگاه‌هاي 
ايران ارايه كرده بودند. آن زمان ما به 
عنوان يك گروه، شناخته شده بوديم. 
تناولي و كاظمي هم اول جزو ما بودند 
و بعد كنار كشيدند. اولين نمايشگاه ما همين نمايشگاه ايران 
و فرانسه بود و يك غرفه بسيار بزرگ هفت نفره به ما دادند. 
ما كارهايمان را در آنجا ارايه داديم و بس��يار سروصدا كرد. 
دومين نمايشگاه ما در گالري دريابيگي بود و سومين آن در 
گالري تخت‌جمشيد كه به وزارت فرهنگ و هنر آن زمان 
تعلق داشت. مرحوم چنگيز شهوق، مدير نمايشگاه بود. نام 

نمايشگاه آبي بود و تم رنگ آبي را انتخاب كرده بوديم. 
ÁÁ كارهاي كانس�پچوآل آرت از نمايشگاه آبي شروع‌

شد؟ 
بله. در اين نمايشگاه ماركو يك كار بسيار ساختارشكنانه 
ارايه داد كه سانسور شد. پهلبد دستور داد اين كار را برداريم 
براي اينكه از يك اصطلاح عاميانه استفاده كرده بود. مميز 
اولي��ن بار چاقوهايش را در ويتري��ن ارايه كرد. او يك رول 
دستمال كاغذي ارايه داد كه اين دستمال‌كاغذي در سطح 
نمايشگاه باز شده بود و مردم رويش حركت مي‌كردند. به 
عبارتي ما در سال 1353 كانسپچوآل آرت را ارايه كرديم. 
نمايش��گاه بعدي، »گنج و گستره« نام داشت. گنج، يعني 
حجم و گستره يعني س��طح. آنجا ديگر اوج قضيه بود. از 
طرف س��اواك، من و مميز را خواستند و مورد سوال قرار 
دادن��د. ممي��ز به خاط��ر چاقوهايش و من ب��ه خاطر كار 
»گره« كه پرتره‌اي را با س��يم خاردار ساخته بودم. گفتند 
اين صورت كيه؟ گفتم اينها صورت نيس��ت و فقط س��يم 
خاردار است! همه كارهاي ما كانسپچوآل آرت بود. ماركو 
زيباترين كارش را آنجا ارايه داد: يك صندلي شكس��ته كه 

يك پايه نداشت. او قدرت را به چالش 
كشيده بود. بي‌خود نبود كه از طرف 
ساواك به س��راغ ما آمدند. اين گروه 
به جامع��ه هنري ش��وك وارد كرد. 
خيلي‌ها نتوانستند تاب بياورند و عليه 
ما حرف‌هاي بس��ياري زدند. كساني 
كه آن موقع به ما بدوبيراه مي‌گفتند 
ام��روز حاض��ر و زنده‌ان��د و ثناگوي 
م��ا. اين عنصر زمان اس��ت كه تاثير 
مي‌گذارد.«گنج و گستره 2 در گالري 
سامان برپا شد. مميز گلدان‌هايي ارايه 
ك��رد كه در آن چاقو كاش��ته بودند. 
25گلدان سمبوليك ساخته و يكي از 
آنها را طلايي كرده بود. همه را چيده 
بود پايي��ن، يكي از آنه��ا را اختلاف 
س��طح داده بود. درس��ت مصادف با 
25 س��ال هنر ايران بود كه ش��اه راه 
انداخته بود. بعد آمدند س��راغش و با 
چه زحمتي خود را خلاص كرد. اين 
را هم بگويم كه در نمايشگاه‌هاي ما، 
سيروس مالك، هانيبال الخاص، بهزاد 
حات��م، منير فرمانفرماي��ان، چنگيز 
ش��هوق، اصغر محمدي، قباد ش��يوا 
و محمد احصايي ميهم��ان بودند و 

حضور داشتند. 
ÁÁ چه ش�د كه در آن موقعيت‌

سراغ كانسپچوال آرت رفتيد؟ 
سوال بسيار خوبي است. اين سوال، تاريخ از مدرنيسم 
مي‌كند. مدرنيسم در سال‌هاي 1960 به بعد دچار بحران 
بي‌هويتي و بي‌معياري شد. پايه‌گذاري مدرنيسم به همين 
مس��اله اذعان مي‌كند. آن زمان هر آدمي روي بوم رنگ را 
خالي مي‌كرد و نامش را كار مدرن مي‌گذاشت. براي مردم 
تشخيص يك كار اصيل مدرن بسيار سخت بود. بنابراين 
پايه‌گذاران مكتب پس��ت مدرنيس��م به اينجا رسيدند كه 
چقدر بي‌محتوا و بي‌معناست مكتبي كه تا به اينجا رسيده 

است، به همين دليل كانسپچوآل آرت مهم شد. 
ÁÁ در »گنج و گستره 2« اتفاق جالبي در مورد هانيبال‌

الخاص افتاد كه تاريخي شد. مي‌توانيد بگوييد ماجرا چه 
بود؟ 

در گروه رس��م بر اين بود كه اف��رادي را به عنوان مدعو 
انتخ��اب مي‌كردي��م و تم مي‌داديم و مي‌گفتي��م اين تم را 
باي��د ارايه دهيد. وظيفه داش��تيم كه تا برپايي نمايش��گاه 
روند پيش��رفت كار هنرمند مدعو را پيگيري كنيم. در گنج 
و گس��تره 2 مدعوان ما الخاص و بهزاد حاتم بودند. الخاص 
داراي كاراكتر خاصي بود و طنز مخصوص خودش را داشت. 
ماركو، الخاص را پيشنهاد كرد. گفتيم نكند الخاص كارهاي 
عجيب و غريب كند، چ��ون روحيه بذله‌گو و در عين حال 
معترضي داشت. ماركو گفت به من، شما نگران نباشيد. مميز 
هم بهزاد حاتم را پيشنهاد كرد. به نمايشگاه نزديك شديم؛ 
در حالي كه همه كارشان را داده بودند، جز الخاص. به ماركو 
گفتيم كار الخاص در چه وضعيتي است؟ گفت نگران نباشيد، 
كارش را مي‌آورد. مميز مي‌خواست كاتالوگ را طراحي كند. 
هر كدام از ما بايد از كارهايمان يك اتود مي‌داديم تا نمونه‌اي 
بگذارد. الخاص هم يك طرح داده بود. گفتيم اين چه ربطي 
به نمايش��گاه دارد؟ گفتيم باشد، تمام ش��د. روز نمايشگاه 
فرا رس��يد. نمايشگاه ساعت چهار شروع مي‌شد. من خودم 
را س��اعت سه و نيم به گالري س��امان رساندم، ديدم ماركو 
گريگوريان عصبي و سراسيمه قدم مي‌زند. گفتم چطوري 
مارك��و؟ گفت هيچي، ديوانه‌ام! گفتم چه ش��ده؟ گفت برو 
ببين. ديدم يك مش��ت گچ و آجر و بيل وس��ط نمايشگاه 
است. گفتم اينهاچيه؟ در حالي كه از دست الخاص ناراحت 
بود، گفت آمده كار براي ما آورده، من هم زدم خراب كردم. 
گفتم داستان چه بود؟ گفت من نبودم، كار را آورده، دو تا از 
شاگردهايش هم آمده‌اند. يك مشت آجر و گچ و بيل آورده، 
دسته بيل را وارونه گذاشته، سرش را بالا گرفته و آجر ريخته 
و س��فت كرده اس��ت. يك بيل روي هوا برده و روي سطح 
فلزي آن با گچ سفيد نوشته: آخ. خنده‌ام گرفت. گفتم من 
به تو نگفتم كه اين الخاص است؟ حق هم دارد، كاراكترش 
طنزآميز است. گفت: نه، او به ما و گروه ما توهين كرده است. 
ماركو عصبي بود. فرداي آن روز به دانشگاه مي‌رود، مي‌بيند 
الخاص شاگردها را جمع كرده و اين جريان را تعريف مي‌كند 
و بچه‌ه��ا مي‌خندند. جلو مي‌رود. الخاص، ماركو را مي‌بيند 
و مي‌گويد چطوري ماركو؟ حرف نمي‌زند. مي‌رود جلو. بعد 
الخاص مي‌گويد خوشت آمد؟ ماركو هم جلوي بچه‌ها دو تا 
س��يلي محكم مي‌زند در گوش��ش كه البته من اصلا با اين 
حركت موافق نبودم. اصلا جايش نبود. البته ماركو احساس 
مس��ووليت مي‌كرد. به هر حال در دانشكده دعوا و جنگ و 
جدال ش��د و 10 روزي ادامه پيدا كرد و بعد آن دو آش��تي 

كردند. اين اتفاق در تاريخ تجسمي ما ماند. 
ÁÁ اگر بخواهي�م به جمع‌بندي از خودت�ان و احوالات‌

امروزتان برسيم، چه پاسخي براي ما داريد؟ 
اين روزها درتورنتو يك گروه بسيار فعال تشكيل داده‌ام 
كه فيلم نش��ان مي‌دهيم و بحث و بررس��ي مي‌كنيم. در 
74سالگي، فعال‌تر از دوران 30 سالگي‌ام هستم. همچنان به 
امر آموزش مشغول‌ام. گروه ما فعال‌ترين مركز هنري تورنتو 
اس��ت. هم اكنون حدود 150 نفر براي عضويت جديد در 
گروه تقاضا داده‌اند، اگرچه ما فقط 50 نفر را انتخاب كرديم 
چون با محدوديت فضا مواجهيم. از طرف ديگر كلاس‌هاي 
م��ن از س��ال 1360 در خيابان ويلاي جنوب��ي در تهران 
برپاست. شاگردان من كلاس‌ها را اداره مي‌كنند و در مواقعي 
كه خودم در ايران نيستم، از طريق ايميل كارهاي دانشجويان 
را مي‌فرستند و من مي‌بينم. تا ساعت دو صبح پاي كامپيوتر 
نشسته‌ام و ايرادهاي احتمالي را مي‌بينم. همچنان فعال‌ام و 

غيبتي در كار نيست. 

گفت‌وگو با غلامحسين نامي، به مناسبت برپايي نمايشگاه خاك:

همه ريشه من در اينجاست
پرويز براتي

صالح تسبيحي

زندگي دو پاره غلامحسين نامي، پاره‌اي در ايران و پاره‌اي در كانادا، هرچند، گاه سبب ساز تغيير فاز روحي اين هنرمند 
و برخي مشكلات جزيي شده اما تاثيري بر روند فعاليت مستمر هنري او نگذاشته است. برخلاف تصور شايع، نامي طي 
اين سال‌ها غيبت طولاني نداشته و حتي وقتي فرسنگ‌ها دورتر از ايران در تورنتو به سر مي‌برد، با ابزار تكنولوژيك 
خصوصا‌ ايميل، كار شاگردانش را زير نظر دارد و جريان هنري امروز ايران را دنبال مي‌كند. او در 74 سالگي فعال‌تر از 
هر زمان ديگري است. حالا هم گالري »خاك« ميزبان نقاشي‌هاي جديد و قديم‌اش شده؛ نمايشگاهي كه از 27 خرداد 

شروع شده و تا 20 تير ادامه دارد. گفت‌وگوي ما را با اين نقاش پيشكسوت بخوانيد. 

عليرضا اميرحاجبي
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