
9 موسیقی

نوانسارکستراسیون

 درس هايي از جان كیج 20 سال پس از او

 مبارزه براي رهايي صدا و ريتم

س��ال پيش روي ميلادي، برابر با بيستمين سالمرگ ��
آهنگساز، فيلسوف، ش��اعرو نظريه پرداز مطرح آمريكايي 
است. جان كيج از شاگردان آرنولد شونبرگ و هنري كاول 
بود كه او را از تاثيرگذارترين آهنگسازان پس از جنگ دوم 
جهاني مي خوانند. نامدارترين اثر او شايد 33: 4 )چهار دقيقه 
و سي وسه ثانيه( باشد كه در آن نوازنده يا نوازندگان بدون 
نواختن حتي يك نت، اين زمان را روي صحنه در سكوت 
مي گذرانند و حاضران در س��الن را به ش��نيدن صداهاي 
درون س��الن دع��وت مي كنند. كيج براي موس��يقيدانان 
درس ه��اي زيادي باقي گذاش��ت. او مي گفت موس��يقي 
كوب��ه اي )Percussion( يك انقلاب اس��ت. صدا و ريتم 
از مدت ها پيش مطيع و فرمانبر محدوديت هاي موسيقي 
قرن نوزدهم مانده اند و امروزه، ما در حال مبارزه اي هستيم 
براي رهاسازي آنها. آهنگسازان قرن نوزدهم به جاي ارايه 
اصوات نوين، تنها به تنظيم دوباره اصوات كهنه پرداختند. 
همگي ما با روش��ن كردن راديو، همواره صداهايي آشنا را 
مي شنويم كه با ذهن ما سازگاري يافته اند. مانند سمفوني ها 
كه غالبا به يكديگر ش��بيه هستند. در مرحله كنوني اين 
انقلاب، موسيقي به نوعي تخطي و طغيان نياز دارد و تجربه 
نيز لزوما بايد از اين مرحله فراتر رود. تجربه ضربه زدن به 
ه��ر چيز )از ماهيتابه حلبي گرفته تا ظ��روف پر از برنج و 
لوله هاي آهني( و هر آنچه مي تواند در دستمان جاي گيرد 
و نه تنها ضربه زدن، بلكه ماليدن، شكستن؛ توليد صدا را 
بايد به هر طريقي تجربه كرد و آنچه كه خود توان انجامش 
را  نداريم به ل��وازم الكترونيك و ابداعات محول مي كنيم. 
البته معترضان به موس��يقي نوين نيز خواهند كوشيد تا 
همه چيز را به سمت مواجهه و تقابل با اين انقلاب هدايت 
كنند. آنان اجازه نخواهند داد تا كار به آس��اني پيش رود و 
خواهند گفت: »تمايلات شما در موسيقي سطحي است.« 
يا »اين نوع اصوات چيزي نيستند جز تكرار موسيقي بدوي 
شرقي.« اصوات ناب و نوين برچسب »سر و صدا« خواهند 
خورد. اما تنها پاسخ مشترك ما به اين انتقادها، ادامه كار، 
گوش دادن و ساخت موسيقي با مواد جديد است. اين خود 
نوعي بي اعتنايي به تحريم هاست. البته بايد دانست كه اين 
مقاومت ها، از بين خواهند رفت. فعالان س��اير رشته هاي 
هن��ري نيز درخواهند يافت كه چه چيزي در زمانه مدرن 
س��ودمند اس��ت. براي مثال، در هنرهاي اجرايي طراحان 
خواهن��د فهميد كه تقارن و همزماني س��اخت حركت و 
موسيقي تا چه اندازه حايز اهميت است. تا پيش از اين، تنها 
كمكي كه موسيقي مي توانست به هنرهاي اجرايي بكند، 
طراحي ريتم بود. در اين وضعيت فقط لازم بود كه پس از 

طراحي حركت يا بازي، ريتم به آن اضافه ش��ود و بعد كل 
ماجرا با صدا رنگ آميزي شود.  
  

 هم اكنون نيرويي كه از س��مت تبادلات هنري پايدار 
پدي��د مي آيد در هنرهاي اجرايي مدرن اندك و بي جايگاه 
اس��ت. گويي اين هنرها )اجرايي( خواس��تار نوعي سازش 
و قب��ول بي چون و چراي مقولات س��اير هنرها و روش ها 
هس��تند. يا كاملا به اقتباس روي مي آورن��د يا خود را به 
برادوي مي فروشند. تكنيك ها خشك و نامنعطف است و 
هنوز هم كمتر پيش مي آيد كه ذهن يك طراح يا بازيگر به 
سمت تغييرات بنيادين معطوف شود. كلاس هاي آموزشي 
نيز صحنه بذل و بخشش جديدي است كه به طور مرتب و 
البته همراه با ابراز احترام هاي مبالغه آميز بين استاد و شاگرد 

تشكيل مي شود. 
  

 وقت��ي بازيگ��ر مدرن از موس��يقي پي��روي مي كند، 
تمايلاتش نه معطوف به خود بلكه به سمت موسيقي است. 
اگر موسيقي شفاف باشد حركات به سمت شفافيت متمايل 
مي ش��وند. آن گاه كه ع��ادت مت��داول »اول حركت، دوم 
موس��يقي« اعمال شود، هم حركات و هم موسيقي فرعي 
يا منزوي مي ش��وند. خوب يا بد، بايد قبول كرد كه شعر، 
موسيقي و هنرهاي اجرايي همواره »زمان خطي« را تصرف 
مي كنند. روش تصنيف و طراحي، نوعي تقسيم بندي است؛ 
»اول: تقس��يمات بلن��د )كلي( و دوم: تقس��يمات درون � 
عبارتي )جزيي(. س��پس تقويت و تصاعد از سمت عبارات 
به طرف فرم هاي احتمالي و بعدي در بخش هاي بلند. اين 
روش در زمان خطي، پر از ابهام و بدفهمي است. در صورتي 
كه در نمايش هاي آييني شرقي، عبارت سازي ها، پي درپي 

بدون پيچيدگي و كاملا واضح و روشن است. 
  

  اصوات، تنها در فضايي از س��كوت مطلق منعكس و 
بازتوليد مي شوند. از اين رابطه متناسب حركت - موسيقي، 
س��اختاري ريتميك متولد مي ش��ود كه هيچ شباهتي به 
صداي سم اسب يا ساير ضرباهنگ هاي معمولي ندارد. اما 
نوعي چندلايگي و گوناگوني امر اتفاقي )Happening( را 

در زمان و فضا پديد مي آورد. 

 دو اجراي اوراتوريو »مسیح« 
اثر هندل با دو اركستر در يك شهر 

ستاره اي به دنيا آمد

با نزديك شدن به زادروز مسيح بسياري از شهرهاي ��
جهان ميزبان آثاري هس��تند كه به شكلي مستقيم به 
ش��خصيت اين پيامبر ابراهيمي پرداخته اند. اما در بين 
تمامي آثار مذهبي، اوراتوريو »مس��يح« )Missiah( اثر 
جاودان��ه جورج فردريك هن��دل )Handel( از جايگاه 
بسيار ويژه اي برخوردار است. امسال نيويورك با دو اجراي 

كاملا متفاوت به استقبال كريسمس رفت.
اركس��تر اوراتوريو نيويورك ب��ه رهبري كنت تريتل 
اجراي��ي متف��اوت و ب��ه يادماندن��ي در كارنگي هال به 
مخاطبان و علاقه مندان موس��يقي ب��اروك تقديم كرد. 
اجرايي براساس نسخه بازنويسي شده آمادئوس موتزارت 
نابغه  بي همتاي موس��يقي كلاس��يك كه به ندرت اجرا 
و شنيده ش��ده اس��ت.در س��ال 1788 بارون گوتفريد 
وان س��وئيتن ديپلمات و موسيقيداني آماتور كه به آثار 
دوران باروك علاقه بيش از حدي داش��ت در ديداري از 
آمادئوس جوان مي خواهد كه با توجه به موقعيت موسيقي 
كلاسيك در آن دوره به بازنويسي و تنظيم مجدد اين اثر 
س��ترگ باروك بپردازد و به او ق��ول داد تا اجراي جديد 
»مسيح« را در تالار بزرگ كتابخانه سلطنتي وين تبديل 
به كنس��رتي به يادماندني كند. موت��زارت بي درنگ اين 
پيشنهاد را پذيرفت زيرا او نيز به مانند بارون معتقد بود 
كه اين اثر 50 س��اله بايد مورد بازنگري و اركستراسيون 
جديد قرار گيرد تا قابليت بيش��تري براي اجرا توس��ط 
اركس��ترها و گروه ه��اي بزرگ كر كلاس��يك پيدا كند. 
البته ش��ايد ذايقه و سلايق علاقه مندان به موسيقي نيز 
تغيير كرده و ديگر آنچنان به اركستراسيون هاي باروك 
توجهي نمي كردن��د. هرچه بود اقدام موت��زارت برايش 
اعتب��اري مضاعف به همراه آورد. اركستراس��يون اصلي 
هندل ش��امل مجموعه اي از سازهاي زهي دوران باروك 
مي ش��د. البته يك خط ممتد باس كونتينو نيز توس��ط 
ترومپت گروه زه��ي را همراهي مي كرد. هندل به خوبي 
از مقدار حجم صداي اركستراسيون خود خبر داشت به 
همين دليل در بسياري از اجراهاي »مسيح« از سازهاي 
ديگري نيز استفاده مي كرد. اما ايده موتزارت جوان فراتر 
از تغييرات در س��ازبندي ها بود. وي در قدم اول با اضافه 
كردن گروه وسيعي از سازهاي بادي چوبي و بادي برنجي 
و نيز س��ازهاي كوبه اي مانند تيمپاني ك��ه در آن زمان 
رواج زيادي يافته بود به عمق بخشي و غني كردن تم ها 
و ملودي هاي هندل پرداخت و پس از آن بود كه با حذف 
و اضافه كردن بخش هايي به آوازها اصلاحات را كامل تر 

كرد. آرياي »اگر خدا با ما باشد« به شكلي كلي بازنويسي 
شد. مدت زمان اجراي اوراتوريو »مسيح« به چيزي حدود 
دو ساعت و نيم  مي رسد و هندل آن را در عرض 24 روز 
تصنيف كرد كه اين خود نمايانگر تس��لط و قدرت او در 
زمينه خلق آثار موس��يقايي است. اين اثر مذهبي داراي 
سه بخش اصلي است: پيشگويي ظهور مسيح توسط سه 
موبد بزرگ پارسي )Magies( و سپس روايتي فلسفي از 
چرايي قرباني شدن مسيح و رستگاري ايمان آورندگان به 
او و درنهايت زندگي جاودانه مومنان براساس بشارتي كه 
مسيح به آنان داده بود. مجموع موومان هاي اين اوراتوريو 
عظيم به عدد 54 مي رسد و نخستين اجراي آن توسط 
هندل در سال 1742 سروصداي بسيار زيادي برپا كرد. 
هندل تمام��ي درآمد حاصله از اين اج��را را صرف امور 

خيريه و كمك به زندانيان بي بضاعت كرد.
درنهايت پروژه بازنويس��ي و اصلاح اركستراس��يون 
»مس��يح« اثر هندل توسط موتزارت با موقعيت در سال 
1789 ميهم��ان مخاطب��ان در تالار بزرگ س��لطنتي 
كتابخانه وين شد. بازنويسي موتزارت نه در جهت خلق 
اثري جدي��د و نادي��ده گرفتن زحمات و انديش��ه هاي 
غيردراماتيك هندل در »مس��يح« بود بلك��ه بايد آن را 
تلاش��ي در نظر گرفت براي حفظ و س��يادت از ميراث 
هنري باروك كه دست به دست به آهنگسازان كلاسيك 
از جمله موتزارت، بتهوون و هايدن رسيده بود. چنانچه 
چندي��ن دهه بعد گوس��تاو مال��ر موس��يقيدان بزرگ 
نئورمانتيك چند س��مفوني بتهوون را بازنويسي كرد تا 
به امروز نيز از معتبرترين نسخه هاي جهاني آثار بتهوون 
محسوب مي شود. اما هفته گذشته اوراتوريو نيويورك با 
اجراي اين اثر يك عنصر را تغيير داد: »متن آلماني كه در 
زمان موتزارت از انگليسي ترجمه شده بود دوباره حذف و 
متن اصلي آن جايگزين شد.«همزمان با اجراي اوراتوريو 
نيويورك، اركس��تر باروك نوازان ترينيتي همراه با گروه 
كر اثر »مس��يح« هندل را به اجرا گذاش��ت تا مخاطبان 
موس��يقي باروك بتوانند دو اجراي كاملا متفاوت از يك 
اث��ر را مش��اهده و خود به قضاوت بنش��ينند و يا كاملا 
غرق لذت شوند. اركستر ترينيتي به متن اصلي هندل و 

اركستراسيون اين آهنگساز وفادار باقي ماند.
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مختار‌شكري‌پور

بیژن كامكار، خواننده 
و نوازنده گروه كامكارها: 

موسيقي 
به فريادم رسيد 

Á��اید؟�نکرده�ارایه�جدیدي�كار�است�چندسالي�چرا�
مريض��ي قلب، بعد معده و س��پس كليه در اين چند 
س��ال اخير تمام درونم را به هم ريخت. نزديك دو، س��ه 
س��ال در بيمارستان تحت نظر پزشك بس��تري بودم و 
كاري نمي توانستم انجام دهم. از طرف ديگر، كامپيوتر و 
اينترنت و تكنولوژي هم به جاي اينكه به كمك ما بيايد 
به نابودي هنر آمد. حالا س��ينما يا موسيقي. اينكه امروز 
كه اثر به بازار مي آيد، فردا همه جا آن را تكثير مي كنند 
و حتي در موبايل هاي شخصي هم هست. تنها ارتباط ما با 
مردم، ارايه آلبوم بود چرا كه ما راديو و تلويزيوني نيستيم 
و به اين ترتيب اين ارتباط هم قطع ش��ده اس��ت. اكنون 
ما س��ه، چهار كار داريم ولي راه انتش��ار آن را نمي دانيم. 
البته راه حل بس��يار ساده اي دارد و آن اين است كه مردم 
بايد س��ي دي ها را با هولوگرامي كه ما منتشر مي كنيم، 
تهيه كنند. يك كار با آهنگس��ازي ارسلان انجام داده ام 
كه شامل س��ه قطعه فارسي براساس شعرهايي از مولانا 
و حافظ و سه قطعه كردي براساس شعرهايي از ماموستا 
هه ژار، شاعر معروف كرده است. البته آلبوم كنسرت هاي 
دو سال گذشته، هم به صورت صوتي وهم تصويري، آماده 
انتشار است ولي راه پخش آن را پيدا نكرده ايم. گروه مان 
هم يك كار جديد به خوانندگ��ي »عدنان كريم« توليد 
كرده اند كه فكر كنم در كردس��تان عراق منتشر خواهد 
شد. طبق معمول هم تدريس همواره داشته ام. حتي در 
اوج مريضي ام كنس��رت هايي در تمام ايالت هاي آمريكا و 
كشورهاي اروپايي از جمله لهستان و كردستان عراق هم 
داشته ام. در واقع مريضي باعث خانه نشيني صددرصد من 
نشد اما فقط زمان بستري كارنكرده ام كه عذرم موجه بود. 

Á��اید؟�رسيده�اي�تازه�هاي�تجربه�به�جدید�اثر�این�در�
 اگ��ر منظورتان به مرحله كمال رس��يدن در كارمان 
است، ما به كمال موسيقي معتقد نيستيم چراكه كمال 
يعني نابودي موسيقي و از اين رو، هنوز هم داريم تجربه 

مي كنيم. 
Á��یا�موس�يقایي�جدید�فضاي�در�كاركردن�منظورم�

زمينه�متفاوت�تر�و�تازه�تر�است...�
  ب��ه طور قطع اين كار با كارهاي ديگرمان فرق هايي 
دارد. همان طور كه دنيا دچار تغييرات سياسي و اجتماعي 
ش��ده اس��ت ماهم با هرگونه تغييري در اجتماع تغيير 
مي كني��م به طوري كه گاهي خودم��ان هم متوجه اين 
تغيير نمي ش��ويم و  ناخودآگاه با مردم حركت مي كنيم 
اما اين حركت به گونه اي نيست كه بنشينيم و فكر كنيم 
كه چه طور در موسيقي مان تكامل ايجاد كنيم. در واقع 
اي��ن تكامل بايد در تك تك اف��راد جامعه از ضعيف ترين 
ت��ا قوي ترين، پديد  آيد. ب��ا وجود اين، ه��ر اثر از لحاظ 
رن��گ، فرم، مايه و ش��كل و حالت احساس��ي با ديگري 
فرق مي كند. به عنوان مثال، آنس��امبل كارهاي ارسلان، 
آنسامبل اركسترسمفونيك است. يعني فرمان اصلي به 
دست اركسترسمفونيك است اما سازهاي ايراني هم مثل 
كمانچه، سنتور و عود هم در اين كار نقش دارند. در واقع 
آنسامبل كامكارها نيست ولي با كامكارها هم كارهايي با 
همان حس و حال و آنس��امبل انجام داده ايم ولي به طور 

مسلم ملودي ها، شعرها و پيام ها فرق دارد. 
Á��با�تري�متفاوت�برخورده�اي�ب�زرگ�هنرمن�دان�

پدیده�ه�ا�دارند.�كنجکاو�این�هس�تم�ك�ه�بدانم�هنر�
موس�يقي�و�شوق�و�خلاقيت�هاي�موجود�در�آن�چقدر�

به�یاري�شما�در�این�شرایط�بيماري�آمد؟�
بدون ش��ك،تاثير خاص خود را داشته است و خيلي 
كم لطفي است كه بگويم تاثير نداشته است اما نمي خواهم 
مخاطب��ان فكر كنند دارم تبليغ حرف��ه ام را مي كنم. به 
هرحال هر ش��خصي براي خودش دايره اي محرمانه دارد 
كه تمايل ندارد كس��ي وارد آن محدوده شود و به همين 
دليل افش��اكردن بعضي مسايل را ندارم. با وجود اين، در 
اوج مريض��ي ام يكي،دو بار تا مرز خ��لاص كردن خودم 
رفتم، ولي موسيقي به فريادم رسيد. فكر مي كنم اين به 
هيچ وجه تبليغ نيس��ت بلكه يك واقعيت است و كساني 
كه كار موس��يقي مي كنند، مرا بيشتر درك مي كنند و 
منظ��ورم را مي فهمند. صددرصد موس��يقي و حضور در 
كن��ار برادرانم و كل گروه به كمكم آمد. فهميدم كه اگر 
در جم��ع كامكارها حتي يكي از اعضا كم باش��د، ديگر 
آن كامكارهايي كه بايد باش��د، نخواهند بود كه اين كلي 
انرژي و روحيه به م��ن داد وگرنه با آن مريضي هايي كه 
به آنها دچار ش��دم و به خاطر توم��وري كه از معده من 
خارج كردند؛ قادر به مقاومت و مبارزه در برابر بيماري ام 
نبودم. در واقع نصف معده ام را برداشتند و سه ، چهار رگ 
قلبم را نيز عوض كردند. بنابراين اگر آدم ضعيف النفس و 
بي اميدي بودم، اكنون در خدمت ش��ما نبودم. به همين 
دليل خيلي كم لطفي اس��ت كه رنگ موسيقي را در اين 

شرايط كم جلوه دهم. 
Á��گوناگون�هاي�زمينه�در�ماندگاري�آثار�داراي�ش�ما�

موسيقي�چون�خوانندگي�و�نوازندگي�دف�و�تار�هستيد�
و�به�یك�جایگاه�ارزشمند�در�موسيقي�ایراني�و�كردي�
و�حتي�جهاني�رسيده�اید.�آیا�دچار�حسرت�هایي�شده�

یا�مي�شوید؟�
آن حس��رت نه تنها براي من بلكه براي همه هس��ت. 
حس��رت كاري كه نك��رده اي. باره��ا ش��اگردانم از من 
پرسيده اند كه اگر به گذشته برگرديد چه راهي خواهيد 
رفت؟ به خصوص از موزيسين ها اين را مي پرسند و انگار 
تصور مي كنند كه )با لحني طنز( طفلي پش��يمان است 
مطرب ش��ده اس��ت. اگر برگردم، فرصتي براي كارهايي 
كه انجام نداده ام مي خواهم اما اين مسيري كه رفته ام را 
اين بار بدون اشتباهاتي كه كرده ام، دوباره مي روم. حسرت 
كارهاي نكرده اي را كه اكنون كه به 62 سالگي رسيده ام 
نمي توان انجام دهم را هم مي خورم. برخلاف آن، تعريفي 
كه شما كرديد من آدم كاملي نيستم و ضعف هاي زيادي 

دارم كه بيشتر حسرت آنها را مي خورم. 
Á��زنيد؟�مي�مثال�

خيلي كارها هست. به عنوان مثال، دوست داشتم كه 
يك گروه دف تشكيل دهم اما زماني كه در فكر اين كار 
بودم، زمان توليد بود چرا كه اوايل انقلاب بود و توليدات 
60 س��ال راديو و تلويزيون را قابل پخش نمي دانس��تند. 
راديو موس��يقي نداش��ت كه پخش كند و ديديم كه اگر 
موس��يقي توليدنكنيم به منزله مرگ موسيقي است و از 
قبل عقب مي مانيم. به هرحال، يك ضرورت تاريخي در 
حيطه موس��يقي بود. حت��ي در آن موقع، كلاس هايي را 
كه در زمينه رديف نوازي و ادبيات داشتيم تعطيل كرديم 
و ش��روع كرديم به توليدكردن و اين مقطع شامل 30تا 
45و 50 سالگي ام  مي شود كه حجيم ترين دوران توليدات 
من بود. گفتيم الان وقت توليد است نه يادگيري ادبيات 
و تش��كيل گ��روه دف. از طرف ديگر، بودجه نداش��تم و   
نمي خواستم آن اجحافي كه در حق خودم شده را من هم 
در حق ديگران كنم و40 نفر دف نواز را بياورم و بگويم كه 
همه مخارج تان بر عهده خودتان اس��ت ولي همه هم در 
اختيار من باشند؟ در آن زمان هر ماه چهار ميليون تومان 
مي خواس��تم اما حالا اين رقم تبديل شده به 40 ميليون 

تومان و امكانش نيست. بدين ترتيب 
بعضي حس��رت ها براي هميشه در 
دلم خواهد ماند. البته حسرت هاي 
ديگ��ري دارم و اگ��ر در حق خودم 
كم لطفي نكنم، من خواننده ام ولي 
به گمان م��ن خواننده اي كه نتواند 
رديف ه��ا را اراي��ه ده��د؛ خواننده 
نيس��ت. در واقع خودم را به نسبت 
قياس، داوري و معيارهايي كه براي 
خوانن��ده بر  مي ش��مارم، خواننده 

نمي دانم. 
يك س��وال پرس��يدي اما صد 
س��وال در آن هس��ت. اينك��ه هنر 

جاودانه اس��ت و بايد جاودانه بمان��د ولي يكي از راه هاي 
جاودانگي وفاداري به سنت هاست؛ يعني هركاري كه قصد 
داريم، انجام دهيم و همچنين تكامل و رش��د و توس��عه 
آن بايد توام با حفظ سنت ها و اصالت ها و ريشه دار باشد. 
يعني اگر بيژن كامكار خ��ودش را خواننده مي داند بايد 
تمام رديف ها را با س��بك خودش و حس و حالي كه در 
صدايش هست، بخواند و من اين كار را نكرده ام. اين يكي 
ديگر از حس��رت هايم است. البته اكنون دارم روي رديف 
كار مي كنم تا ببينم در 62 سالگي قادر به انجام اين كار 
هس��تم؟ به قول تهراني ها الان دوزاري ام افتاده است و از 
نظر اخلاقي خودم را به عنوان يك خواننده ملزم به انجام 
اين كار كه تكليف خواننده است، مي دانم. در واقع خودم 
را اين گون��ه تبرئه مي كنم كه در زمان انقلاب وارد عرصه 
موسيقي شديم و بايد توليد مي كرديم. زمان فكر كردن 
ب��ه ايده هايم نبود و به اين فكر مي ك��ردم كه چه كاري 
بايد بكنيم. جالب است كه در آن زمان عنوان هاي عجيب 
و غريبي مثل سرود و آهنگ هاي انقلابي روي موسيقي 
گذاشته بودند. در واقع سرود دوچهارم محكمي است كه 
اكس��نت هاي قوي دارد و س��ربازان با آن رژه مي روند اما 

آنچه من مي خوانم تصنيف است. 

Á��در�جمله�از�زم�ان�آن�در�كه�كارهای�ي�این�البت�ه�
كانون�چاووش�توليد�ش�د�به�موق�ع�و�با�تدبير�صورت�
گرفته�و�كار�هاي�بسيار�ماندگاري�هستند�كه�از�جمله�
مي�توان�به�قطعه�»كجایيد��اي�ش�هيدان�خدایي«�كه�

شما�خوانده�اید،�اشاره�كرد...�
در توليدات مان به حفظ اصالت ها و پاسداش��ت شأن 
موس��يقي فكركرده ايم. نه تنها من بلكه همه دوستان و 
هم��كاران من. يعني اين گونه نبوده كه هركاري را توليد 
كنيم چون بنا بر توليد بوده است. حالا اگر موفق نبوده ايم، 
در بضاع��ت ما نبوده وگرن��ه در ايده و فكر و مرام ما بوده 
اس��ت. حتي وقتي در موسيقي كردي كار مي كنيم اين 
مس��ايل را در نظر داريم. درس��ت اس��ت كه آنسامبلي 
اينچنينی در كردستان وجود نداشته اما ملودي ها همان 
است و اگر اين ملودي ها را آوانويسي كني به طور دقيق 
و نت به نت آن چيزي اس��ت كه درگذش��ته اجرا ش��ده 
هرچندگاهي به خاطر مميزي مجبور به تغيير در شعرها 
شده ايم. البته خيلي از شعر ها را هم خود من تمايل داشتم 

كه تغيير دهم چون مستهجن بودند. 
Á��دراویش�نوازي�دف�به�متکي�اندازه�چه�نوازي�دف�در

كردس�تان�ب�وده��و�چه�ميزان�بر�اس�اس�ابت�کارات�و�
تلاش�هاي�خودتان�حركت�كرده�اید؟�اینکه�این�مسير�را�
با�توجه�به�تسلط�و�شناختي�كه�از�موسيقي�و�ساز�دف�
و�نوازندگي�آن�دارید،�چگونه�رفتيد�تا�به�این�فضاهاي�

جدید�در�دف�نوازي�رسيدید؟�
صددرصد و حتي نه 99درصد، با حفظ آنچه در خانقاه 
موجود بوده و هس��ت عمل كرده ام. شما اگر كارهاي مرا 
گوش كنيد، متوجه خواهيد ش��د كه هيچ خلاقيتي در 
ريتم ندارم، چون س��عي كردم تم��ام ريتم هاي خانقاه را 

حفظ كنم. 
Á��نوازي�دف�ش�اهد�تاكنون�كودك�ي�دوران�از�م�ن�

درویش�ان�در�خانقاه�ب�وده�ام.�در�خانق�اه�با�ریتم�هاي�
یکنواخت�تر�و�مشخصي�در�دف�نوازي�مواجه�شده�ام�و�
این�تنوع�ریتميك�و�این�فراز�و�فرودهاي�موس�يقایي�
را�كه�در�دف�نوازي�شما�هست�در�آنجا�كمتر�مشاهده�
كرده�ام.�این�تنوع�با�وجود�تعهد�شما�به�استفاده�كامل�
از�ریتم�هاي�دف�ن�وازي�خانقاهي�از�

كجا�نشأت�مي�گيرد؟�
اين تن��وع را اگ��ر مي بينيد به 
خاطر همراه شدن دف با ملودي ها، 
خوانن��ده اركس��تر س��مفونيك و 
آنسامبل موس��يقي ايراني است. به 
دليل همراهي اين ساز با خوانندگان 
معروف��ي چون آقايان ش��جريان و 
ناظ��ري و همچنين اركس��تر هاي 
ش��يدا و عارف و خود ما كامكارها 
اس��ت. در واقع شما در خانقاه فقط 
ص��داي ي��ك دف مي ش��نويد كه 
هرازگاهي هم با س��ازهاي شمشال 
و دو طبله همراه اس��ت. با اين حال س��عي كرده ام كه از 
همان ريتم هاي خانقاهي ش��امل: ح��ي الله، لااله الاالله، 
دايم، ذكر اول و دوم كه ما موزيسين ها به عناوين ديگري 

مي شناسيم، استفاده كنم. 
Á��موسيقي�بر�مبتني�بيشتر�خانقاهي�نوازي�دف�البته�

مقامي�كردي�است�ولي�به�نظر�مي�آید�شما�آن�را�وارد�
فضاي�موس�يقي�و�دستگاهي�موسيقي�سنتي�ایراني�
كرده�اید.�اگر�این�گونه�اس�ت�دس�ت�به�چ�ه�ابتکاري�
زدید�كه�هم�اصالت�ها�حفظ�ش�د�وهم�آن�را�در�فرمي�

موسيقایي�غيرمقامي�ریختيد؟�
  تمام اين ريتم ها بوده ولي درويش��ي كه دارد چهار 
چهارم مي زند متوجه آن ريتم نيس��ت و به آن مي گويد 
»حي الله«. مي گويد داي��م، ولي من مي گويم دو چهارم 
يا به »يار علي مولام علي« مي گوييم ش��ش هش��تم. در 
واقع اسم ها عوض شده وگرنه مقام ها وجود داشته است. 
اين گونه نيس��ت كه من اين ريتم ها را به موسيقي ايراني 
تزريق كرده باشم. در واقع دف در موسيقي اصيل ايراني 

بوده است. 
 جداي از اين همه بحثي كه در مورد دف و دف نوازي 
داش��تيم، جا دارد كه در اينجا به واقعيت عجيبي اشاره 

كنم و آن، اين اس��ت ك��ه نمي دانم چه موجي در خانقاه 
موجود اس��ت كه هيچ وقت از س��از دف آن صدايي را كه 
 در خانقاه شنيده ام در استوديو و اركستر نشنيده ام. الان 
40-30 سال است كه دف مي زنم ولي هنوز آن صدايي را 
كه در خانقاه از دف مي شنوم، نتوانسته ام توليد كنم. حالا 
يا ميكروفن كه آن صدا را توليد كند، وجود ندارد يا اينكه 
صدابرداران بلد نيستند يا اصولا استوديوهاي ما مناسب 
نيست يا ساز دف در استوديو جواب نمي دهد. به هرحال 
هميشه آرزو داشتم كه آن صدا با حجم، بعد و عظمتي را 
كه دف در خانقاه دارد در استوديو و اركستراسيون بشنوم 

كه از شما چه پنهان، نشنيده ام. 
Á��و�عرفاني�فض�اي�تاثي�ر�تحت�ص�دا�ای�ن�ش�اید�

روحاني�خانقاه�و�در�جمع�دراویشي�است�كه�به�سماع�
برخاسته�اند؟�

  شايد، واقعا دليل و جوابش را نمي دانم. البته اگر در 
حق خودم كم لطفي نكرده باشم، كمي در»گل صدبرگ« 
و »دف و ني« آن صدا شنيده مي شود؛ ولي نه با آن حجم 

و بعد و عظمت خانقاه. 
Á��با�كامکارها�گروه�كه�است�این�موسيقي�اهل�تصور�

جذابيت�هایي�كه�به�موسيقي�كردي�داده�اند�آن�را�از�آن�
حالت�بکر�بومي�در�آورده�و�صورتي�به�اصطلاح�شهري�
به�آن�بخشيده�اند.�آیا�قایل�به�این�هستيد�كه�موسيقي�
كردي�را�شهري�كرده�اید�تا�براي�مخاطب�غيركرد�زبان�

هم�جذابيت�داشته�باشد؟�
 اين يك واقعيت اس��ت و هيچ شكي در شهري شدن 
آن نيس��ت؛ ولي اين فق��ط كار كامكارها نبوده و مرحوم 
پدرمان هم حدود 60 سال پيش كه راديو تاسيس شده، 
اين كار را كرده است. يعني موسيقي كردي را با آنسامبل 
ايراني كه تركيب سازهاي تار، سنتور و ويلن و اينها باشد، 
اجرا كرده است. در واقع اين كار، يعني تبديل ملودي هاي 
بكركردي و يا هر منطقه ديگر به اركستراس��يون، جديد 
نيس��ت و در تمام دنيا هم مرس��وم است. فكر مي كنيد 
معروف بودن گروه پنج نفره روس ش��امل »ريمس��كي 
كورس��اكف«، »بالادي��ن«، »برودي��ن«، »بالاكي��رف« و 
»موسرگس��كي« براي چيست؟ آنها ش��هرت و بضاعت 
و توان و ش��أن بتهوون و باخ را ندارند بلكه شهرت ش��ان 
در اين اس��ت كه ملودي هاي فولكلور روس را به صورت 
س��مفوني درآورده اند. ما هم نه تنها با آنسامبل كامكارها 
كه ايراني است و تركيب تار، كمانچه، سنتور و ضرب و... 
بلكه با اركستر سمفونيك هم اين كار را كرده ايم. هوشنگ 
در آلب��وم »بهاران آبيدر«، آهنگ هاي كردي را به صورت 
سمفونيك درآورده است. بدون تعارف اعتقاد نداريم وگرنه 
مي توانس��تيم موس��يقي فولكلور كردي را هم به صورت 
موسيقي پاپ درآوريم. پاپ خوان ها بايد اين كار را بكنند 
و اگر موس��يقي پاپ ما خواهان قرارگرفتن در ماركت ها 
و بازارهاي جهاني اس��ت و برايش ارزش قايل شوند؛ بايد 
دستمايه  شان موسيقي اصيل ايراني باشد يا از موسيقي 
فولكلور و بومي مناطق ايران اس��تفاده كند. اگر بخواهند 
ك��ه صرفا پ��اپ و جاز كار كنند كه ب��ا گروه هاي بزرگي 
مثل»تريب دت« و خوانندگاني مثل »مايكل جكسون« 
و »مدونا« قابل مقايسه نيستند و در آن قياس هيچ جايي 
نخواهند داشت. وقتي جايگاه پيدا مي كنند كه دستمايه 
اصلي و  لايت موتيف شان يا موسيقي اصيل ايراني باشد يا 
فولكلور. از اين رو است كه مي گويم هيچ اشكالي ندارد كه 
موسيقي فولكلور كردي نه تنها در گروه ما بلكه حتي در 

موسيقي پاپ هم اجرا شود.
هم اكنون اگر به تمام دامنه هاي زاگرس كه كردنشين 
هستند، برويد در آنجا با گروه هاي فولكلور بسياري مواجه 
مي ش��ويد كه دارند با يك نرمه ن��ي و تنبكي مي نوازند. 
هورامان هم پر از سياوچمانه خوان، موره خوان و لوره خوان 
است اما دو گروه مثل كامكارها نمي توانيد در ميان آنان 
بيابيد. البته آنها دارند كار خودش��ان را مي كنند و ما هم 
كار خودمان را. بارها ب��ه من گفته اند كه چرا »هوره« يا 
»سياوچمانه« نمي خواني كه مي گويم اگر چنين قراري 
هم باشد؛ 10 سال طول مي كشد تا بتوانم آن تحريرهاي 
هوره يا سياوچمانه را اجرا كنم. تازه بعد از اين 10سال هم 
نمي توانم مانند عثمان هورامي يا شفيع كيمنه اي بخوانم. 

خب اين چه كاري است.
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