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  »ماتياس كروگر«آلماني رهبر جديد اركسترسمفونيك تهران

»ماتياس سباستين كروگر« چند روز پيش به عنوان رهبر جديد اركسترسمفونيك 
تهران معرفي ش��د. به گزارش پايگاه اطلاع رساني موس��يقي ايران، »كروگر« از روز 
يكشنبه تمرينات خود را با اركسترسمفونيك تهران آغاز خواهد كرد. ماتياس كروگر 
در س��ال 1980 در ش��هر روتويل آلمان متولد ش��د. از سال 1986 اولين درس هاي 
پيانو و آهنگسازي را شروع كرد. درس هاي آهنگسازي را در دانشگاه كلن با پروفسور 
يورك هولر و درس پيانو را در همان آكادمي با پروفس��ور كلاوس اولدمير ادامه داد 
و از كلاس آنها فارغ التحصيل شد. وي همچنين درس آهنگسازي را در كنسرواتوار 
سوپرير پاريس در كلاس فردريك دوريكس و يان گسلين ادامه داد و موفق به اخذ 
ديپلم از كلاس آنان شد. درس رهبري اركستر را در فرانكفورت با پروفسور راجسكي 
ادامه داد و از اين آكادمي با درجه عالي فارغ التحصيل ش��د. كروگر در س��ال 1992 
موفق به اخذ جايزه برترين آهنگساز جوان شد و در سال هاي بعد چند بار ديگر اين 
عنوان و جايزه اش را به دست آورد. وي همچنين رپرتواري مركب از كارهاي كلاسيك 
تا معاصر را با اركستر هاي متفاوتي در اروپا به روي صحنه برده است. اما همان طور 
كه در خبر س��ايت انجمن موسيقي نيز آمده در سابقه كاري اين موزيسين آلماني، 
رهبري اركسترسمفونيك ديده  نمي شود. البته جست و جوي »شرق« نيز براي يافتن 

سابقه هاي كاري او به نتيجه اي نرسيد.

 محمدرضا درويشي از ضرورت هاي موسيقي كار مي گويد
محمدرضا درويشي يكي از برجسته ترين پژوهشگران عرصه هنر موسيقي كشور 
در نخستين روز از برگزاري همايش بزرگ كارآواها و آيين هاي موسيقايي كار در ايران 
درباره ضرورت پرداختن به موس��يقي كار در ايران س��خنراني مي كند. 125 هنرمند، 
26 گروه از 18 استان، 18 منطقه و 16 شهرستان در اين همايش حضور دارند و به 
اجراي موسيقي و آيين هاي كار مي پردازند. همچنين 20 سخنران و پژوهشگر برجسته 
موسيقي در اين همايش درباره موسيقي كار سخن خواهند گفت. نخستين همايش 
 بزرگ كارآواها و آيين هاي موس��يقايي كار به همت مركز موس��يقي حوزه هنري از 

19 تا 22 مهرماه 1389 در تالار انديشه حوزه هنري برگزار مي شود.

 گروه كامه راتا روي صحنه مي رود 
كنسرت كوئينتت »كامه راتا« به سرپرستي كيوان ميرهادي 18 و 19 مهرماه در 
تالار رودكي اجرا مي شود. به گزارش پايگاه اطلاع رساني موسيقي ايران، در بخش اول 
اين كنسرت، چهارفصل پياتزولا اجرا خواهد شد. به علاوه يك دوئت گيتار و پيانو نيز با 
اجراي دو قطعه در اين بخش روي صحنه مي رود و اجراي پنج قطعه افغاني »دارانگيانا« و 
سوئيت بوئنوس آيرس اثر پوخول پايان بخش قسمت اول كنسرت خواهد بود. بخش دوم 
اين كنسرت با دو قطعه از ميرهادي با عناوين »بوشهر« و »خرده كيجا« آغاز مي شود و 
بخش بعدي نيز به اجراي راك اختصاص دارد كه در آن آثاري از تام يورك اجرا خواهد 
شد. در اين كنسرت، »رسا محموديان« با ويولن، »عادل پورصمدي« با ويولن و آلتو، 
»كاوه همدانيان« با ويولنسل، »عليرضا خياباني« با پيانو و »مهيار پورحسابي« با طبل 
و پركاشن كيوان ميرهادي را كه گيتار الكتريك و كلاسيك مي نوازد همراهي مي كنند.

 آغاز همكاري سعيد فرجپوري و عليرضا قرباني در كانادا
با برگزاري كنس��رت گروه كرش��مه در كانادا، نخستين همكاري سعيد فرجپوري 
)نوازنده و آهنگساز( با عليرضا قرباني )خواننده( اتفاق مي افتد. سعيد فرجپوري كه چند 
ماهي از مهاجرتش به كانادا مي گذرد با اشاره به نخستين كنسرتش در شهر ونكوور 
كانادا به مهر گفت: در اين برنامه كه روز 7 آذر )28 نوامبر( سال جاري برگزار مي شود 
برخي از قطعات با كلام و بي كلام من در دس��تگاه ماهور و با آواز عليرضا قرباني ارائه 
خواهد شد. عضو پيشكسوت و نوازنده كمانچه گروه دستان در ادامه افزود: اين كنسرت 
توسط گروه كرشمه و با حضور عده اي از نوازندگان خوب هموطن در كانادا اجرا مي شود 
كه طي آن قرار است سه تصنيف از من كه بر اساس اشعاري از اخوان ثالث، سياوش 
كسرايي و فريدون مشيري ساخته شده اجرا شود. فرجپوري در پايان با ابراز اميدواري 
نسبت به اجراي اين برنامه در ديگر شهرها از جمله در ايران درباره اعضاي گروه گفت: 
در اين كنسرت علي رزمي و بهروز رحماني تار، علي سجادي بربط، سهراب صائب و 
سينا خالدي سنتور، سينا اتحاد كمانچه و رامين بهرماني، هنري و ارژنگ عطااللهي 

سازهاي كوبه اي مي نوازند.

 گروه كر ناميرا در تالار وحدت 
ايلنا: فرهاد هراتي )آهنگساز و رهبر كر ناميرا( در نشست مطبوعاتي اي كه 14 مهر 
در س��ازمان ملل برگزار شد، درباره كنسرت خود گفت: گروه كر ناميرا از سال 1375 
تشكيل شد و تاكنون 19 اجراي صحنه اي داشته است. وي افزود: اين برنامه كه عنوان 
آن خورش��يد اقيانوس آرام نامگذاري شده اس��ت، در سال 87 در سه سانس در تالار 
وحدت اجرا شده و هم اكنون به مناسبت روز جهاني غذا دوباره اجرا خواهد شد. اين 
آهنگساز خاطرنشان كرد: گروه كر ناميرا متشكل از 60  خواننده كر، سه نوازنده مهمان 
و يك رهبر است كه رهبري، آهنگسازي، سوليست و آواز و پيانو بر عهده خودم است. 
مايستر گروه عماد اجلال است. سوليست ويولن را علي جعفري پويان و سوليست فلوت 

را شهرام ركوعي  بر عهده دارند. 
وي ادامه داد: اين نوع موسيقي يك تجربه منحصربه فرد است كه به شنونده ارائه 
مي شود. حضور 20 خواننده كر كودك از ويژگي هاي اين اجرا محسوب مي شود. وي 
افزود: اين گروه با اس��تفاده از نت هاي موسيقي  به جاي كلام، محدوديت كلامي را از 
بين برده و شنونده را به تجربه اي نو از موسيقي مدرن و كلاسيك نزديك مي كند. وي 
با اشاره به اينكه اين موسيقي نوعي موسيقي مدرن محسوب مي شود، گفت: اين اجرا 
كه 70 دقيقه طول خواهد كشيد از تمام ويژگي هاي يك موسيقي بين المللي كاملًا 
برخوردار است. به گفته هراتي، فضاي آهنگسازي اثر خورشيد اقيانوس آرام يك فضاي 
كلاسيك � فانتزي است كه بيشتر به سمت ژانرهاي احساسي پيش رفته است. اين 
هنرمند با تاكيد بر اينكه اولين اثر كرال را وي به بازار موس��يقي عرضه كرده اس��ت، 
اظهار داشت: اين كنسرت با حمايت موسسه فرهنگي � هنري گلچين آواي شرق برگزار 
مي شود و قيمت بليت هاي آن 10، 15 و 20 هزار تومان تعيين شده است. تمام عوايد 
حاصل از بليت فروشي اين كنسرت نيز به برنامه جهاني غذا اختصاص داده شده است. 

همچنين فروش بليت هاي اين كنسرت از امروز آغاز مي شود. 
در ادامه نگار گرامي )نماينده برنامه جهاني غذا( گفت: برنامه جهاني غذا به منظور 
بزرگداشت روز جهاني غذا هرساله برنامه هاي فرهنگي و هنري متعددي با كمك حاميان 
خود در كشورهاي مختلف ترتيب مي دهد. در اين روز آژانس هاي غذايي سازمان ملل 
متحد از جهانيان مي  خواهند 925 ميليون گرسنه را در سراسر جهان به خاطر بياورند.
به گفته گرامي، درحال حاضر 20 ميليون از اين تعداد گرسنگان كودك هستند و 

هدف ما از بين بردن فقر ميان آنهاست.
گروه كر ناميرا به سرپرس��تي فرهاد هراتي 24 مهرماه ساعت 21 در تالار وحدت 

به صحنه مي رود.

 »سبوي تشنه« در امريكا روي صحنه مي رود 
ايسنا: كنسرت هاي آلبوم »سبوي تشنه« به آهنگسازي »آرش كامور« و »سالار 
عقيلي« در كانادا به پايان رسيد و از روز جمعه � 16 مهرماه � دور دوم كنسرت هاي 

خارج از كشور اين گروه در امريكا آغاز شده است. 
آرش كامور با اعلام اين خبر گفت: مدت زمان تور كنسرت امريكا و كانادا دو ماه 
اس��ت كه در اين مدت 17 كنس��رت را در امريكا و كانادا اجرا خواهيم كرد. تاكنون 
كنسرت هاي مربوط به شهرهاي مونترال، اتاوا، تورنتو و ونكوور روي صحنه رفته و با 
استقبال چشمگير مردم روبه رو شده است. اين آهنگساز درباره اجراهاي امريكايي اين 
گروه افزود: كنس��رت هاي امريكا از ش��هر »سياتل« آغاز شده و در واشنگتن به پايان 

خواهد رسيد.
وي توضيح داد: در اين تورها »حسين بهروزي نيا« با بربط، »فرزين لاهورپور« با ني، 
»بهزاد رواقي« با تار، »حرير شريعت زاده« با دف، »كامران منتظري« با تمبك و »آرش 
كامور« با كمانچه به همراه آواز سالار عقيلي روي صحنه مي روند. كامور ادامه داد: در 
اين كنسرت ها آلبوم »سبوي تشنه« كه پيشكش به بيستمين سالگرد درگذشت مهدي 
اخوان ثالث شده است، اجرا مي شود و پس از تورهاي امريكا و كانادا قصد دارم قطعات 
اين آلبوم را در سرتاسر ايران اجرا كنم. آلبوم موسيقي »سبوي تشنه« با آهنگسازي 
»آرش كامور« و آواز »س��الار عقيلي« به زودي از س��وي انتشارات »آواي باربد« روانه 

بازار موسيقي خواهند شد.

-آقاي احتش�امي ش�ما را به عن�وان يكي از 
نوازنده ه�اي نس�ل س�وم پيانو ن�وازي ايران 
مي شناس�يم كه ب�ه نوع�ي ادامه دهن�ده راه 
اس�تاداني چون جواد معروفي هستيد. در اين 
نس�ل نوازنده ها به دو دسته تقسيم مي شوند؛ 
در دسته نخست نوازنده هايي مثل شما حضور 
دارند كه پيان�و را وادار به توليد صداي ايراني 
مي كنن�د. اما در دس�ته دوم اين ديدگاه ديده 
نمي شود. اگر ممكن است درباره تفاوت اين دو 
ديدگاه توضيح دهيد و اينكه چه ش�د شما به 

اين رويكرد پرداختيد؟
در دهه ه��اي  1310 و 1320 اف��رادي مث��ل 
ركن الدين خان مختاري يا مش��يرهمايون شهردار و 
در ادام��ه مرتضي خان محجوبي نوازنده پيانو بودند. 
اي��ن افراد در طول زندگي خود و پيش از ورود پيانو 
به ايران با سازهايي مثل تار و سه تار و سنتور سروكار 
داشتند يعني صرفاً با سازهايي آشنايي داشتند كه 
مضراب��ي بودند و در زمان قاج��ار رواج يافته بودند. 
وقتي س��از جديدي مثل پيانو وارد ايران ش��د، اين 
افراد با نحوه نوازندگي آن آشنايي نداشتند چون نه 
فيلمي از آن دي��ده بودند و نه نوازنده اي فرنگي كه 
مثلًا بخواهند اداي آن را در بياورند. بنابراين ترجيح 
مي دادند صداي ساز ايراني مثل تار يا سنتور را روي 
ساز غربي پيانو پياده كنند و بنوازند. به همين دليل 
بود كه با دو انگش��ت پيان��و مي نواختند و از هر 10 
انگشت خود اس��تفاده نمي كردند. از طرف ديگر نه 
كتاب نتي در دسترس بود و نه معلم هايي كه بتوانند 
به طور آكادميك تدريس كنند. با اين حساب همان 
آموزش هاي مرسوم سينه به سينه را روي ساز پيانو 
اجرا مي كردند. از س��وي ديگر سال ها از ورود نت به 
ايران در س��ال 1304 گذشته و جا افتاده بود. راديو 
هم كه 1319 آمد. بنابراين پيش از رواج يافتن نت 
كه باني آن كلنل علينقي وزيري بود، هر كس بنا بر 
ذوق و درك خود س��از م��ي زد. به همين خاطر هم 
آثاري كه توليد مي ش��د بي مانند بود و هست. يكي 
 دو دهه بعد افرادي چون جواد معروفي و انوشيروان 
روحاني به مجموعه پيانونوازي ايران اضافه شدند. در 
آن زمان برخي استادان فرنگي موسيقي هم در ايران 
فعاليت مي كردند. مثلاً استاد آقاي معروفي خارجي 
بود. پس از اين بود كه يكس��ري نغمات ديگر هم به 
واسطه عواملي كه گفتم به ساز نوازنده هاي آن دوره 
افزوده  شد. يعني اگر پيش از آن فقط يك ملودي اجرا 
مي شد، اين افراد ملودي هاي ديگري با دست چپ نيز 
اجرا كردند. يك ملودي با دست راست و ملودي ديگر 
با دست چپ. »خواب هاي طلايي« و »فانتزي ژيلا« 
جزء قطعاتي هس��تند كه آقاي معروفي در دهه 30 
تنظيم كردند كه جذابيت هاي خاص خود را داشت. 
هنوز هم هر كسي مي خواهد پيانونوازي ياد بگيرد، 
علاقه من��د به نواختن »خواب هاي طلايي« اس��ت. 
بعدها با آمدن وسايل ارتباط جمعي فراوان در كنار 
تئوريسين ها، ديگر نمي توانم آن ملودي ها و شيوه ها 
را تكرار كنم. بايد پيانويي ديگرگون بزنم. يعني بايد 
هم تكنيك بالاتري داشته باشم و هم صدايي توليد 
كنم كه براي نسل فعلي جذابيت داشته باشد. اينكه 
چرا من پيانوي ايراني مي زنم به اين دليل است كه 
ايراني هس��تم. من با نوروز و عاشورا و تاسوعا بزرگ 
شده ام. من اندوه ايراني ها را ديده و با آن بزرگ شده ام. 
با لالايي هاي مادرهايمان خوابيده ام. اين نغمات در 
پوست و جانم وجود دارد. پس من بايد با استفاده از 
تكنيك هايي كه پيانو دارد، حرف دل خودم را بزنم. 
اگر بخواهم حرف دل يك اتريش��ي يا آلماني را كه 
براي اين ساز تئوري  نوشته، بزنم حتماً لهجه خواهم 
داشت. مثل اين است كه به يك خارجي بگوييد شعر 
حافظ را بخواند. طبيعي  است كه داراي لهجه خواهد 
بود. همان ط��ور كه يك خارجي بر مبناي فرهنگ 
خود، دركي از شعر حافظ ندارد، ما نيز دركي از شعر 
شكسپير نداريم. هر چند منكر اين نيستم كه هر كسي 
بخواهد پيانوي ايراني بزند، بايد با تكنيك هاي پيانوي 
فرنگي آشنايي كامل داشته باشد. بعد اگر توانايي و 
حس اين را داشت كه به زبان خودش پيانو بزند، برود 
سراغ همان. اگر افغاني بود، پيانوي افغاني بنوازد و اگر 
ايراني بود، ايراني. حالا اگر من پيانوي ايراني را شيرين 
مي نوازم به اين دليل اس��ت كه با نوازندگي سازهاي 
ايراني همچون تار و س��نتور  آش��نايي دارم و آنها را 
مي نوازم. پس همان نغماتي را كه با سازهاي ايراني 
نواخته ام با دس��ت راستم روي پيانو اجرا مي كنم. از 
سوي ديگر چون هارموني بلدم و مي توانم با استفاده 
از دست چپ صداهايي ديگر توليد كنم، پيانوي من 
به امضاي مش��خصي دست يافته كه البته دليلي بر 

خوب بودن آن نيست.
-يكي از دلايلي كه برشمرديد اين بود كه شما 
با نغمات ايراني بزرگ شده ايد و با آنها زندگي 
كرده ايد و به همين دليل به پيانوي ايراني روي 
آورده ايد. خب برخي ها معتقدند يكي ديگر از 
ويژگي هاي ايراني بودن در موسيقي آن است 
كه از س�از ايراني  هم اس�تفاده كنيد. در واقع 
سوال من اين است كه چرا شما به رغم آشنايي 
و تسلط بر ساز ايراني،  سازي غربي مثل پيانو را 
وادار به توليد صدايي ايراني مي كنيد. به هر حال 

دغدغه معاصر بودن و ايراني بودن...
روزي در 12 س��الگي به منزل زنده ياد آقاي پايور 
رفته بودم. ايشان گفتند تو اگر بخواهي سنتور بزني 
كه بهتر از من نمي زني يا  اگر بخواهي تنبك بزني كه 
بهتر از مثلاً محمد اسماعيلي نمي زني. به من گفتند تو 

به واسطه استعداد و توانايي اي كه در نوازندگي پيانو 
داري مي تواني به سامان محجوبي تبديل شوي. اين 
راهنمايي ايشان هميش��ه در گوشم هست و باعث 
تشويقم شد تا بتوانم پيانوي ايراني بزنم. البته من پيانو 

را مجبور نمي كنم كه صدايي ايراني بدهد.
- به هر حال ش�ما براي نواختن دس�تگاه هاي 
مختلف ايراني مجبوريد در كوك پيانو تغييراتي 

ايجاد كنيد.
بله. چون شما در نوازندگي  سازي مثل سنتور هم 

مجبور به تغيير كوك هستيد.
- منظ�ور م�ن اين اس�ت كه ش�ما يك س�از 
غيرايران�ي را دس�تكاري مي كني�د تا صداي 

ايراني بدهد.
من به اين دستكاري ها علاقه دارم.

- خب اگر سليقه اي است كه بحثي نيست.
بله، كاملاً س��ليقه اي اس��ت. اما اين را هم بگويم 
كه در كنسرتي كه پيش رو داريم، دستي در كوك 
پيانو نبرده ام اما پيانوي ايراني خواهم نواخت. تازه در 
كنار آن موسيقي نواحي مثل كردي و لري هم اجرا 
خواهم كرد. يا نغماتي از موسيقي چين و ژاپن را اجرا 
خواهم كرد. در اين اجرا ش��ما با يك كوك گام هايي 
از موسيقي فرنگي را هم خواهيد شنيد. من در اين 
كنس��رت تمامي تكنيك هايي را كه در اين بيست و 
چند سال فرا گرفته ام، نمايش خواهم داد. به طور كلي 
يك نوازنده  پيانو به نظر من بايد اين توانايي را داشته 
باشد كه در هر شرايطي هم رنگ سازش شود. امروز 
ديگر همه بلدند تار و سه تار و پيانو بنوازند. الان ديگر 
همه پيانيست ها مي توانند آثار باخ و بتهوون و ديگر 
آهنگسازان بزرگ را به بهترين نحو اجرا كنند. پس 
مني كه مي خواهم كنسرت بدهم بايد صدايي توليد 
كنم كه براي مردم اين زمانه جديد باشد. اين خلاقيت  
و تفاوت است كه حرف اول را مي زند، نه نوازندگي.

- همان ط�ور كه خودت�ان هم اش�اره كرديد، 
موسيقي به عنوان پديده اي فرهنگي براي رشد 
و ماندگاري چاره اي جز معاصر بودن ندارد. ما در 
كارهايي كه از ش�ما منتشر شده شاهد اجراي 
دوباره نغماتي هس�تيم كه بارها اجرا شده و به 
گوش مردم آشناس�ت. بيش�تر مخاطبان اين 
نغمه ها افرادي از نسل هاي گذشته هستند كه 
با اين ملودي ها زندگ�ي كرده اند. همين افراد 
بيشتر سراغ نسخه اصلي اين ملودي ها مي روند. 
با اين اوصاف به نظر مي رس�د به ضلع مخاطب 
اهمي�ت كمتري داده مي ش�ود يعن�ي نوازنده 
بيش�تر به دنبال ارضاي حس خودش است تا 
مخاطب. آيا اين موضوع با دغدغه معاصر بودن 

متناقض نيست؟
موس��يقي اي كه ضبط و منتشر مي شود، ممكن 
اس��ت حتي ب��راي ارضاي احس��اس آن نوازنده هم 
نباشد. واضح تر بگويم؛ شايد براي اين منتشر مي شود 
كه درآمدي كسب شود. به عبارت ديگر شايد سامان 
احتشامي دلش نمي خواهد »پري كجايي« را اجرا و 
منتش��ر كند. اگر من برخي قطعات شنيده شده را 
دوباره اجرا كرده ام، شايد به خاطر درآمدزايي آن بوده 
باشد. خيلي كم پيش آمده كه من به خاطر دل خودم 
اثري منتشر كنم چون همواره در زندگي ام دغدغه هاي 
مالي داشته ام. از سوي ديگر مردم از موسيقي  اي لذت 
مي برند كه در حال پخش اس��ت. اگر كسي از قديم 
موسيقي اي را شنيده و از آن خاطره دارد بحث جدايي 
است. يكي از دوستان من مي خواست پيانوي رويال 
و گرند بخرد. از او پرسيدم چرا مي خواهد چنين ساز 
گراني بخرد. جواب داد چون »سالوادور« با اين ساز 
پيانو مي زند! ببينيد اين شخص از موسيقي اي كه مثلًا 
در يك شبكه پخش مي شود تاثير گرفته و تصميم به 
خريدن رويال گرفته. بنابراين آن موسيقي اي هميشه 
بر مردم تاثير مي گذارد كه مدام در حال پخش است. 
پاسخم به سوال شما اين است كه مخاطب اگر نسخه 
فرعي را نشنود به سراغ نسخه اصلي مي رود. همين 
الان هم بسياري از آهنگ هايي كه در دهه هاي 60 يا 
70 ميلادي ضبط شده اند، دوباره دارند ضبط مي شوند 
و مورد استقبال واقع مي شوند. من حرف شما را قبول 
ندارم كه همه مخاطبان اين نغمه ها سراغ نسخه اصلي 
مي روند. حالا اگر 70ساله ها اين نسخه هاي جديد را 
نمي پسندند به سليقه  خودشان بازمي گردد. موضوع 
ديگري هم دخيل است. معمولاً وقتي پديده اي مد 
مي ش��ود، بعد از چند نسل مردم دوباره سراغ همان 
مد مي روند. مثلًا ش��ما الان شاهد هستيد كه چقدر 
عكس هاي س��ياه و س��فيد مد ش��ده اند و مردم در 
عروسي هايشان از اين طرز عكاسي استفاده مي كنند.

-يك�ي از وجوه ديگ�ر معاصر ب�ودن دغدغه 
موس�يقي چندصدايي است كه در حال حاضر 
هم مطرح است. در كارهايي كه به آهنگسازي 
شما ش�نيده ايم جز قطعه »سپيدار«، كمتر با 
پديده موس�يقي چندصدايي روبه رو هستيم. 
آيا اين موضوع هم س�ليقه اي اس�ت يا دلايل 

ديگري هم دارد؟
البته من موس��يقي چندصدايي هم نوشته ام كه 
هنوز منتشر نشده است. اما اگر به آثار منتشر شده ام 
نيز نگاه كنيد كه بيشتر با يك پيانو ضبط شده، من 
از عل��م هارموني و كنترپوان اس��تفاده كرده ام. اصلًا 
نمي پذيرم در كارهايم موسيقي چندصدايي شنيده 
نمي شود. در تكنوازي ها من با استفاده از دست راست 
و چپ دو ملودي روي هم نواخته ام. مگر اين، چيزي 

جز موسيقي چندصدايي است؟
-البته منظور من آثار اركسترال شماست.

ببينيد. ضبط موسيقي اركسترال هزينه زيادي 

گفت وگو با سامان احتشامي به بهانه كنسرت گروه شرقي

 خلاقيت و تفاوت 
حرف اول را مي زنند

 ايمان پاكنهاد

كنس�رت موس�يقي ايراني به سرپرستي و آهنگسازي سامان احتشامي سي ام مهر و يكم 
آبان در تالار وحدت برگزار مي ش�ود. احتش�امي و گروهش در اين كنس�رت قطعاتي از 
موس�يقي ايراني و موس�يقي نواحي را اجرا خواهند كرد. در اين كنسرت همچنين قطعه 
سپيدار كه به سفارش سازمان ملل ساخته شده با دو پيانو اجرا خواهد شد. احتشامي در 
اين كنسرت سراغ تجربه اي متفاوت رفته و در كنار محسن شريفيان بداهه نوازي ني انبان 
و پيانو اجرا خواهند كرد. در گفت وگوي پيش رو با سامان احتشامي درباره پيانوي ايراني 

و دغدغه هاي موسيقايي  اش به گفت وگو نشسته ايم.

دارد. موسيقي »سپيدار« را هم من به سفارش سازمان 
ملل ساختم. آنها تمام هزينه هاي توليد و ضبط اين 
قطعه را پرداخت كردند. غير از اين، هر موسيقي اي 
كه ضبط كرده ام با هزينه خودم بوده است. خب من 
هميشه دوست داشتم چند خط ديگر براي سازهاي 
مختلف در آثارم بنويسم اما دغدغه هزينه نوازنده ها 
و استوديو و ضبط مانع اين كار بوده است. به همين 
خاطر اس��ت كه موزيس��ين ها در مواجهه با چنين 
هزينه هايي كه بازگشت س��رمايه هم ندارد ترجيح 
مي دهند در خانه بنشينند و با فكر كردن به سود و 
زيان، اثري را بنويسند يا ماشين خودشان را بفروشند 

و قطعه اي ضبط كنند.
- درباره موسيقي چندصدايي ايراني دو نظريه 
وج�ود دارد. برخي ه�ا معتقدند براي نوش�تن 
موس�يقي  چندصدايي ايراني صرفاً مي توان از 
علم هارموني و كنترپوان غربي استفاده و تبعيت 
ك�رد. برخي ديگر مثل زنده ي�اد حنانه در پي 
تدوين قواعد ويژه موسيقي چندصدايي ايراني 

بودند. نظر شما در اين باره چيست؟
من معتقدم موس��يقي ايراني نمي تواند صرفاً از 
قواعد پلي فوني غربي تبعيت كند. موس��يقي ايراني 
در هر ش��كل بايد صدايي ايراني بدهد.  در موسيقي 
كلاس��يك غربي بين نت ها نيم پرده فاصله هست و 
قواعد هارموني و كنترپوان بر اس��اس همين فواصل 
تدوين شده اند. اما فواصل موسيقي ما ربع پرده است 
و اي��ن ربع پرده ه��ا در دس��تگاه هاي مختلف با هم 
تفاوت دارند يعني ربع پرده اي كه در سه گاه استفاده 
مي كنيد با ربع پرده اي كه در ابوعطا هست دست كم 
از نظر حسي كاملًا متفاوت اند. استاد پورتراب عقيده 
داش��تند اين فواصل بايد استاندارد باشند. معتقدند 
مثلاً سه گاه بايد روي فلان درجه باشد يا ابوعطا حتماً 
بايد روي بهمان درجه باشد اما من اصلًا اين عقيده 
را قبول ندارم. حال موس��يقي ايراني سينه به سينه 
منتقل شده است. هنرجوي اين موسيقي هم حتماً 
بايد در طول دهه  ها با استاد خود زندگي كند تا حال 
آن موسيقي را از استادش فرا بگيرد. فواصل موسيقي 
ايراني به هيچ عنوان اس��تاندارد نيست و فقط از آن 

همين منطقه است. بنابراين بسياري از هارموني هاي 
موس��يقي كلاسيك غربي روي اين موسيقي جواب 
نمي دهد و نمي نشيند. اما معتقدم مي توان موسيقي 
چندصدايي ايراني را با همين فواصل غيراستاندارد و 
با توجه به فواصل غيراس��تانداردي كه در دنيا وجود 
دارد، طوري نوشت كه صدايي ايراني بدهد. من نيز 
اين كار را كرده ام كه در آلبوم »مرا بپذير« كه در آن 
قطعاتي براي اركستر بزرگ نوشته ام، وجود دارد. اين 

آلبوم بعد از كنسرتم منتشر خواهد شد.
- اگر ممكن است درباره قطعه »سپيدار« كه به 

سفارش سازمان ملل نوشته ايد توضيح دهيد.
ملودي »س��پيدار« را نزديك به 20 س��ال پيش 
نوشته و اجرا كرده بودم كه در آلبوم »مهتاب در باغ« 
منتش��ر شده بود. اين قطعه در ريتم شش شانزدهم 
نوشته شده و هيجان دارد. خب پيشنهادي از سوي 
يكي از دوستانم براي تنظيم مجدد اين قطعه رسيد 
كه براي موضوع توسعه پايدار ضبط شود. بنابراين اين 
قطعه را مجدداً براي اركستر بزرگ تنظيم كردند. در 
اين تنظيم سازهاي زهي به طور كامل حضور دارند 
كه براي هريك از سازهاي ويولن، ويولن آلتو، ويولنسل 
و كنترباس خط جدايي نوشتم. از سازهاي بادي هم 
فلوت حضور داشت. ساز پيانو هم به عنوان ساز اصلي 
حضور داشت. در اين اجرا، سازهاي اركستر كنترپوان 
و آكومپانيمان  پيانو را اجرا مي كنند و پيانو هم ملودي 
اصلي را اجرا مي كند. سازهاي كوبه اي ايراني هم به 
خاطر ايراني بودن اثر اركس��تر را همراهي مي كنند. 
يادآور مي ش��وم كه در كنس��رت پيش رو من و يلدا 
صمدي عزيز اين قطعه را با دو پيانو اجرا خواهيم كرد.
نكت��ه ديگري هم درباره اين قطعه بگويم. من با 
علم صدابرداري آش��نايي دارم. يك آهنگس��از براي 
بهبود كارش حتم��اً بايد قطعاتش را پيش از ضبط 
بشنود. اين قطعه را هم براي بار نخست با صداهاي 
مصنوعي در كامپيوتر اجرا كرديم و شنيديم. بعدها هر 
يك از سازها را يك نوازنده اجرا كرد و با دستگاه هاي 
ميكس آنها را طوري روي هم چيديم كه به نظر يك 
اركستر صد نفره مي آيد. بنابراين با اين شيوه ها مي توان 
هزينه هاي نوازندگي و ضبط را چندين برابر كم كرد. 
حال اگر موزيسيني ميكس بلد نباشد، هزينه هايش 
چند برابر مي شود. اگر من اين شيوه ها را بلد نبودم 
ش��ايد هزينه ضبط اين قطعه به 50 ميليون تومان 
مي رس��يد اما با اس��تفاده از ميكس اين هزينه را به 
يك دهم كاهش دادم. علاوه بر اين من اسپانس��ري 
مثل سازمان ملل داشتم كه اگر نداشتم نمي توانستم 

اين قطعه را ضبط كنم.
-يكي از دغدغه هاي آهنگسازاني كه موسيقي 
جدي كار مي كنند، مساله حمايت هاي دولتي 
از سوي نهادهايي چون انجمن موسيقي است. 
اين افراد همواره از عدم حمايت اين نوع نهادها 
گلايه دارند. آيا ش�ما نيز با چنين مساله اي در 

كنسرت پيش رو مواجه شده ايد؟
ما نه حمايت شديم و نه حمايتي از آنها خواستيم. 
نخواستيم چون نمي خواستيم درگيري عصبي هم 
داشته باشيم. آشپز كه دوتا شد، آش يا شور مي شود 

يا بي نمك. وقتي من مي خواهم كنسرت برگزار كنم 
دليل اين نيست كه سليقه شخص يا نهادي ديگر را 
هم وارد كنس��رتم بكنم. انجمن موسيقي ايران چه 
تس��هيلاتي براي اجراي من قائل مي شود كه من به 

تنهايي قادر به انجام آن  نيستم؟
- مثلاً تقبل بخشي از هزينه هاي كنسرت...

كسي كه پول مي دهد طبيعتاً انتظاراتي هم خواهد 
داشت. به چه دليل من بايد كنسرت بدهم و با  پذيرش 
كمك هاي مادي آنها، انجمن موسيقي ايران را مطرح 
كنم؟ اين وظيفه آنهاست كه من را مطرح كنند. چرا 
من بايد در بروشور يا پوستر كنسرت بنويسم كه با 
تشكر از انجمن موسيقي ايران كه فلان كمك را به 
ما كرده است؟ ترجيح مي دهم از پدرم قرض بگيرم 
اما اين كار را نكنم. اگر وظيفه آنها حمايت از ماست، 
آي��ا س��الن مجاني براي كنس��رت در اختيار ما قرار 
مي دهند؟ آيا حاضر هس��تند براي موس��يقي اي كه 
هميشه با سالن پر روي صحنه مي رود سالن رايگان 
در اختيار بگذارند؟ بارها و بارها انجمن موسيقي ايران 
سالن مجاني در اختيار اركسترسمفونيك تهران قرار 
داده و تمامي هزينه هاي كنسرتش را متقبل شده، اما 
نصف سالن خالي بوده است. يعني حتي نوازنده هاي 
خود اركستر هم دل نمي دهند تا خانواده هاي خود را 
براي حضور در اين كنسرت دعوت كنند تا سالن پر 
شود  چون دل شان شاد نيست. احتمالاً به اين فكر 
مي كنند كه چرا بايد با هزينه خودمان سالن را پر كنيم 
تا نام انجمن موسيقي ايران مطرح شود. من كه از راه 
موسيقي زندگي مي كنم، هيچ انگيزه اي براي تعامل با 
انجمن موسيقي ندارم. چون هيچ كاري براي مني كه 
موسيقي را به طور حرفه اي دنبال مي كنم، نمي كنند.
- در كنس�رت پيش رو قطعه اي هم از همايون 
خرم اج�را خواهيد ك�رد. از تاثير ايش�ان در 

موسيقي تان بگوييد.
به نظر من بهترين ملودي ساز ايران همايون خرم 
اس��ت. اگر اس��تاد خرم در زندگي اش 100 ملودي 
ساخته باشد، بالاي 50 قطعه از آنها را تمامي مردم 
ايران زمزمه مي كنند. ايشان به جد بهترين ملودي ساز 
قرن اخير ايران بوده اند. من از بچگي با ايشان بزرگ 
شده ام. افتخار اين را داشته ام كه در 17 سالگي روي 
صحنه تالار وحدت با ايشان ساز زده ام. همايون خرم 
50 س��ال از من بزرگ تر است. جز خوبي و بزرگي و 
آقايي هيچ چيز ديگري از ايشان نديده ام. ايشان معلم 
بزرگ اخلاق من بوده اند. ش��خصيت عجيبي دارند. 
بارها از ايش��ان درباره احساس شان هنگام ساختن 
چنين ملودي هايي پرس��يده ام، كه جواب مي دهند 
نمي دانم و اين ملودي ها از بالا مي آيند. »امش��ب در 
سر شوري دارم« را هنگامي كه در سد كرج مهندسي 
برق پروژه را انجام مي دادند، روي ورق هاي گالوانيزه 
نوش��تند. خيلي مهم اس��ت كه در دهه 80 زندگي 
لگاريتم و انتگرال بلد باش��يد. ايش��ان اين توانايي را 
دارند. به علاوه ايش��ان در س��لامت كامل جسمي و 
اخلاق��ي زندگي كرده ان��د و اين براي هر هنرمندي 
يك افتخار اس��ت. م��ن ملودي هاي همايون خرم را 

مي پرستم. تكرارنشدني هستند.

وي
لاج

 ط
دي

مه
س: 

عك

ضبط موسيقي اركسترال هزينه زيادي 
دارد. موسيقي »سپيدار« را هم من به 

سفارش سازمان ملل ساختم. آنها تمام 
هزينه هاي توليد و ضبط اين قطعه را 

پرداخت كردند. غير از اين، هر موسيقي اي 
كه ضبط كرده ام با هزينه خودم بوده 
است. خب من هميشه دوست داشتم 

چند خط ديگر براي سازهاي مختلف در 
آثارم بنويسم اما دغدغه هزينه نوازنده ها 
و استوديو و ضبط مانع اين كار بوده است. 
به همين خاطر است كه موزيسين ها در 
مواجهه با چنين هزينه هايي كه بازگشت 

سرمايه هم ندارد ترجيح مي دهند در خانه 
بنشينند و با فكر كردن به سود و زيان، 
اثري را بنويسند. يا ماشين خودشان را 

بفروشند و قطعه اي ضبط كنند.


