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بايستيد و به انسان بگوييد، سلام
ÁÁÁبهÁتبديلÁفيل�مÁاينÁدرÁرس�دÁميÁنظ�رÁبهÁس�كوتÁ

ÁفضايÁطراحيÁدرÁتوانÁميÁراÁاينÁوÁاستÁشدهÁشخصيت
ÁمشاهدهÁعينهÁبهÁافكتيكالÁموسيقيÁهمچنينÁوÁتدويني

Áداشتيد؟ÁخاصيÁطراحيÁمنظورÁاينÁبرايÁابتداÁازÁ.كرد
سعي كرديم به سكوت رفتاري كاراكترها احترام ويژه اي 
بگذاريم چراكه به مخاطب در حين اين زمان ها فرصت دهيم 
تا كمي بيشتر به خودش فكر كند. فيلم سكانس به سكانس 
جلو مي رود و روند آن به گونه اي است كه مخاطب دايم خود 
را در مورد س��كانس هاي بعدي در سكوت هاي طراحي شده 
مورد پرسش قرار مي دهد. در واقع با سبكي كه براي تدوين 
آن طراحي شد مرحله به مرحله احساس مخاطب تكميل 
نمي شود و براي رسيدن به سكانس پاياني پرسش هاي زيادي 
مطرح مي شود. اين اتفاق نتيجه تجربه و تلاش خانم هايده 
صفي ياري در تدوين است كه با هنري خاص، سكوت، ريتم و 
ضرباهنگ را در ارتباط با شخصيت سازي، فرم و محتوا تعريف 
كرده است. البته در مورد صدا نيز سعي شده است با طراحي 
و بازسازي يك ايده به نقطه مطلوب برسيم كه اين مهم را به 
نظرم بهروز شهامت با كمك طايي با استفاده از سمپل سازي 
و پرداخت ريتميك به اين مقوله بسيار هنرمندانه درك كرد 
و توانست با علم نشانه شناسي و نمادپردازي ارتباط درستي با 
هويت فيلم برقرار كند و ابداعي افكتيكال ارايه دهد كه در نوع 
خود براي يك فيلم انساني )به زعم منتقدان( يك اتفاق است. 

ÁÁÁبحثÁهمÁبعدÁوÁبازماندÁنمايشÁازÁسالÁچندÁشماÁفيلمÁ
ÁاقبالÁگوياÁكهÁجشنيÁازÁشماÁانصرافÁوÁسينماÁخانهÁجشن
ÁرخÁاتفاقÁاينÁچراÁشدÁمطرحÁ،داش�تÁتانÁفيلمÁبهÁزيادي
ÁشماÁنظرÁبهÁبدانمÁدارمÁدوستÁرابطهÁهمينÁدرÁضمناÁداد؟
ÁزندگيÁكهÁاجتماعÁازÁايÁطبق�هÁميانÁدرÁدوربينÁحض�ور
ÁنرمÁپنجهÁوÁدستÁاقتصاديÁمش�كلاتÁباÁوÁدارندÁخاصي
ÁدرÁديگريÁعواملÁياÁبودÁتوقفÁاينÁاصليÁعاملÁكنندÁمي
ÁهايÁسقفÁحدÁچهÁتاÁتوقفÁاينÁداشتند؟ÁنقشÁاتفاقÁاين
Áداد؟ÁقرارÁتاثيرÁتحتÁاشÁاجتماعيÁپيامÁارسالÁدرÁراÁكوتاه
با پيگيري اي كه مجتبي شاهسوند در وزارت فرهنگ و 
ارشاد داشت، توانست مجوز اكران خصوصي فيلم را بگيرد و 
گويا با درك روش��ن، مثبت و صحيحي كه از فضاي فيلم و 
س��ازندگانش در شوراي بازبيني شكل گرفت، همه چيز به 
سلامت تمام شد. من فعلا در اين باره ترجيح مي دهم سكوت 
كنم؛ سكوتي كه خود شايد يك صداي رسا باشد. همه چيز 
را به آينده واگذار مي كنم. تنها مي خواهم بگويم كه ما براي 
اين ضربان انساني »يا علي« گفتيم و زندگي آغاز شد و بعد 
از اين هم ديگر مايل نيستم جز يك تشكر ويژه از موسسه 
هنرهاي تصويري سوره )كه در ابتدا پشتيبان فرهنگي مان در 
ساخت اين اثر بود( حرف ديگري بزنم. از جشن خانه سينما 
ه��م دلگيرم اما بايد بگويم كه م��ن از همان ابتدا به قوانين 
جشن احترام گذاشتم ولي دوستاني بودند كه نمي خواستند 

موفقيت چشمگير اين اثر را ببينند.

نكته هايي در باب يك مصاحبه و يك گزارش

تك مضراب

�Á هرچه سعي مي كنم وارد مباحث كسالت بار نقد و
چالش با بزرگان نش��وم، نمي شود. از بعضي گفته ها و 
شنيده ها به راحتي  مي توان گذشت اما گاهي سخنان 
و خبرها آنقدر واكنش پذير هس��تند كه كاسه صبر را 
لبريز مي كنند. مثل چند وقت پيش كه استاد مختاباد 
در مصاحبه اي با شرق فرموده بود موسيقي بلابارتوك 
پس��ت مدرن است! نفهميدم چرا آن زمان پاسخي به 
اين اظهارات ندادم. ش��ايد مش��غله فراوان. اما هفته 
گذشته يك مصاحبه و يك خبر جالب توجه باعث شد 
تا استعداد فراموش شده و خاك خورده نقد � البته به 

سبك »تك مضرابي« � خودم را به ياد آورم.

استاد محمدرضا درويشي پژوهشگر و موسيقي 1 
مردم شناس برجسته و يكه ايراني در مصاحبه اي 
مفصل با روزنامه ش��رق در پاس��خ به سوالي مبني بر 
علت موفقيت موسيقي آثار سينمايي يا كارتوني مانند 
پلنگ صورتي اثر هنري مانچيني، مي فرمايد: »غرب با 
سرمايه گذاري و حمايت سياسي، ملودي هاي خود را به 
همه جهان حقنه مي كند. ما اين امكان را نداريم چون 
نه سرمايه لازم وجود دارد و نه حمايت و نه اراده اي...«

مطال��ب را دوباره خواندم و س��پس از اين تحليل 
به ش��دت پيش پا افتاده و دم دستي كه همه چيز را به 
كمبود امكانات داخلي و قب��ل از آن به نوعي تئوري 
سياسي كاري و س��رمايه گذاري هاي هنگفت مربوط 
مي داند، ش��گفت زده ش��دم. تعجب من از دو سمت 
بود. يكي آنكه موفقيت هنرمندي چون مانچيني در 
ديدگاه درويشي با حمايت هاي سياسي، قرين و همراه 
شده است و ديگري اينكه از نداشتن امكانات و سرمايه 
لازم شكايت كردن! يعني چه؟ يعني در ايران نيز بايد 
از حقنه كردن حمايت كرد؟ امكانات براي چه؟ براي 
وادار كردن مخاطب به گوش دادن موسيقي وطني؟ 
درويش��ي از كجا به اين نتيجه درخشان رسيده است 
كه دست اندركاران ساخت فيلم و كارتون پلنگ صورتي 
ب��ا حمايت هاي مالي موفق به حقنه كردن اين اثر به 
مخاطب شده اند. به اين ترتيب مي توان نتيجه گرفت 
كه برترين آثار موسيقايي معاصر جهان هم با فرمول 
»القا به مخاطب« مشهور شده اند؟ از نوازندگان بزرگي 
چون لوئي آرمسترانگ، دوك الينگتون در سبك جاز 
گرفته تا بلوزنوازاني چون جيمي هنريكس، همه و همه 
براساس حمايت هاي سياسي به موفقيت رسيده اند؟ 
هنرمن��دان نياز به هيچ ندارند ج��ز آزادي و اين روند 
آزادانه است كه مي تواند باعث موفقيت يك اثر هنري 

شود. يك اثر هنري هرچقدر هم كه از سوي نهادهاي 
قدرت حمايت شود تا مورد پسند مخاطبش قرار نگيرد 
به جاودانگي نمي رس��د. اگر حمايت هاي حكومتي و 
دولتي كارس��از بود تا به ام��روز آن تعداد هنرمنداني 
كه زير بليت دولت ها بودند نام ش��ان ابدي مي شد كه 
مي بينيم نشد كه نشد. اثر خوب، اثر درخشان، نيازي 

به حقنه ندارد.

در خبري آمده بود كه يك هنرمند ايراني توانست 2 
س��از جديدي را ابداع كند. س��ازي به نام فرش! 
گزارشگر مربوط مي نويسد كه: »آقاي سيف اله شكري 
تا به حال چندين و چند ساز باستاني و فراموش شده 
را احيا كرده اما شايد بتوان شاهكار سازهاي ابداعي او 
را س��اختن ساز »فرش« ناميد كه با الهام از دار قالي... 
ساخته ش��ده« جالب اينكه بر اثبات درخشان بودن 
اين اختراع بزرگ بر محاس��بات سه ساله اين مخترع 
ني��ز تاكيد مي كند. خبر و گ��زارش را كه خواندم  به 
ناگاه ياد ش��خصي افتادم كه در ده��ه 40 با قيافه اي 
عجيب و حق به جانب اعلام كرد سازي ساخته است 
به نام »تارپين« وي نيز با الهام از هارپ، گيتار و ويلن 
شترگاوپلنگي ساخته بود. تنهايي ما آدم ها گاه باعث 
نوعي توهمات مي شود كه درماني نيز براي آن نيست. 
ح��ال نمي دانم كه اين توهم خانم گزارش��كر بوده يا 
توهمات سازنده سازي به نام فرش كه محاسباتش سه 
س��ال به طول انجاميده، گويا در نوعي برهوت دانايي 
به سر مي بريم. گويا از روند تحولات هنري در جهان 
آگاه نيستم. قطعا آگاه نيستم. اگر تاريخ ساخت آلات 
و ادوات موسيقي در جهان را مرور كنيم، خواهيم ديد 
كه هيچ كدام شان ناگهان سر از بوته درنياورده اند. آلات 
موس��يقايي پديده هايي تكويني هستند كه از نقطه 
ابتدايي آغاز و پس از تحولي چند صدساله به تكامل 
رسيده اند. البته از اين دست گزارشات »تكان دهنده« 
كه باعث مي شود روند تاريخي موسيقي متحول شود 
فراوان اس��ت. اما اطمينان داشته باشيد كه هيچ نام 
و نش��اني از اين مخترعان گوشه نشين باقي نخواهد 
ماند مگر همان 700، 800كلمه اي كه گزارش��گري 
تازه آشنا به موس��يقي جهان و ايران برايشان نوشته 
است. اگر اندكي از علم آكوستيك، ديناميك و كمي 
هم تاريخ هنر مي دانستيم، هيچ گاه به سمت و سوي 
ساخت آلات و ادوات موسيقي نمي رفتيم و به جاي آن 
سعي مي كرديم فقدان ها و نقصان هاي سازهاي سنتي 
رايج را اصلاح كنيم و به غنا بخشيدن كيفيت صداي 
همين تار و سه تار خودمان بپردازيم. ما نيازي به ساز 
فرش نداريم. ما نيازمند اصلاحات ساختاري سازهاي 

سنتي هستيم.
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ÁهفدهمينÁÁبهانهÁب�هÁكهÁوگوÁگفتÁاينÁنخس�تÁبخش
ÁوÁتهرانÁس�مفونيكÁاركس�ترÁرهبرÁدرگذش�تÁس�الگرد
ÁانجامÁسنجريÁحشمتÁشادروانÁ،كشورمانÁناميÁآهنگساز
شده25ÁدیÁمنتشرÁشد.ÁاينكÁبخشÁپايانیÁآن‌را‌می‌خوانید.

  
ÁÁÁرهبريÁازÁس�نجريÁآقايÁرفتنÁكن�ارÁاصليÁعل�ت

ÁويÁآياÁ.بودÁچهÁ1351ÁسالÁدرÁتهرانÁسمفونيكÁاركستر
ÁاينÁازÁداوطلبانهÁخودشÁياÁگذاشتندÁكنارÁسمتÁاينÁازÁرا

سمتÁكنارÁرفت؟
البته من دقيقا از مسايل پشت پرده خبر ندارم و دقيقا 
نمي توانم در اين باره اظهارنظر كنم .فقط به خاطر مي آورم 
كه براي نخس��تين بار آقاي مش��كوه را در خلال ميهماني 
سالانه اي كه در  28 مرداد هر سال در كاخ سعدآباد برگزار 
مي ش��د، ديدم و آن هم شايد حدود همان سال 1351 بود 
كه به همراه خانمم )پري ثمر( كه مي دانيد از اپراخوان هاي 
معروف آن زمان بود پس از مدت ها به ايران آمده بوديم و در 
آن ميهماني آقاي پهلبد من و خانمم را به وي معرفي كردند. 

ÁÁÁمرس�دهÁخانمÁكهÁكردمÁراÁس�والÁاينÁلحاظÁاينÁازÁÁ
ÁكهÁكردÁاشارهÁجاييÁدرÁ)سنجريÁمرحومÁهمسر(Áبايگان
ÁتهرانÁسمفونيكÁاركسترÁرهبريÁازÁسنجريÁكهÁزماني
ÁنظرÁبهÁبنابراينÁ.شدÁملولÁوÁافسردهÁبسيارÁويÁ،رفتÁكنار

ميÁرسدÁكهÁويÁراÁازÁاينÁسمتÁكنارÁگذاشتند.
احتمالا همين طور است. در عين حال بايد به اين نكته هم 
توجه داش��ت كه آقاي مشكوه هم در سطح بسيار بالايي در 
رهبري اركستر قرار داشت. به طوري كه شايد ندانيد زماني 
فستيوال بسيار معتبري در زمينه رهبري اركستر در نيويورك 
ب��ه نام متروپولوس )كه اين عنوان متعلق به يكي از رهبران 
برجسته اركستر سمفونيك جهاني بود( در آن سال ها برگزار 
ش��د كه در اين فستيوال سه نفر به مقام اول رسيدند؛ يكي 
آقاي »ازاوا« بود، ديگري رهبر جواني از ايتاليا و ديگري فرهاد 
مشكوه بود و اگر مشكوه به ايران نمي آمد قطعا از بزرگ ترين 
رهبران اركس��تر سمفونيك در سطح جهان مي شد چرا كه 
ه��ر فردي كه به ايران مي آيد مقدار زيادي از صحنه جهاني 
دور مي شود و درجا مي زند و از اين نظر آقاي مشكوه اشتباه 
بزرگي را مرتكب شد. همين اشتباه را شادروان حسين سرشار 
ه��م كرد. او دقيقا پس از به پايان رس��يدن تحصيلاتش در 
ايتاليا، مستقيما به ايران آمد. در حالي كه وي بايد از آنجا به 
آلمان يا اتريش مي رفت و از صفر فعاليتش را شروع مي كرد 
تا قدم به قدم به يك هنرمند درجه يك تبديل شود. سرشار 
هم واقعا از برجس��ته ترين اپراخوان هاي ما بود كه اگر كمي 
اداهاي��ش را در خواندن كم مي كرد و ميميك هاي صورتش 
را هن��گام خواندن بهتر تنظيم مي ك��رد و كارش را در اروپا 
ادامه مي داد قطعا از هنرمندان برجسته جهاني مي شد. به هر 
حال صحبت از سنجري بود كه به افراد ديگر كشيده شد و 
باز بايد تاكيد كرد كه او هم فرد بس��يار زحمتكشي بود و به 
اين مملكت واقعا خدمت كرد و حتي پس از انقلاب هم كه 
امكانات اركستر سمفونيك به مراتب پايين تر از دوران قبل بود 
و شرايط چندان مناسب نبود، باز هم سنجري مدتي رهبري 
اركستر را بر عهده گرفت و به نظر من سطح كاري وي فرضا از 
مرحوم فريدون ناصري خيلي بالاتر بود. منتها در مقام مقايسه 
با فرهاد مشكوه گفتم كه چون مشكوه تحصيلات عميق تر و 
جدي تري در زمينه رهبري اركستر داشت و سنش پايين تر 
بود و  به يك نسل بعد تعلق داشت، مسلم بود كه در سطح 

بالاتري نسبت به سنجري قرار مي گرفت.
ÁÁÁبايدÁ،مش�كوهÁباÁس�نجريÁمقايس�هÁمقامÁدرÁالبتهÁÁ

ÁمرحومÁاينكهÁدليلÁب�هÁكهÁكردÁتوجهÁهمÁنكتهÁاي�نÁبه
ÁارتباطÁدرÁراÁموسيقيÁباÁآشناييÁاوليهÁهايÁپايهÁسنجري
ÁچونÁاستادانيÁمحضرÁدرÁوÁمليÁوÁس�نتيÁموس�يقيÁبا
ÁحتيÁدليلÁهمينÁبهÁگذراندÁخالقيÁوÁصباÁ،وزيريÁكلنل
ÁموسيقيÁعاليÁهنرستانÁدرÁهايشÁايÁهمدورهÁنسبتÁبه
ÁوÁشدÁغربيÁكلاسيكÁموسيقيÁعرصهÁواردÁديرترÁخيلي
ÁنگرشÁسيستمÁوÁاجراÁشيوهÁدرÁتوانس�تÁميÁامرÁهمين
ÁهمگنانشÁازÁخيليÁنسبتÁبهÁويÁترÁسنتيÁوÁترÁكلاسيك

مانندÁآقايÁمشكوهÁتاثيرÁبگذارد.
بل��ه، كمااينكه اين قضيه را در بس��ياري از افراد ديگر 

چون آقاي دهلوي، پورتراب 
و حتي آقاي حسين عليزاده 
ه��م در عرصه آهنگس��ازي 
مي تواني��م مش��اهده كنيم. 
اينها افراد بااستعداد و خلاقي 
هس��تند ك��ه البته آث��ار به 
نسبت ارزنده  اي را براي ما به 
يادگار گذاشتند منتها چون 
تحصيلات شان  اوليه  زمينه 

موسيقي ايراني بوده و بعدها وارد تحصيل موسيقي غربي 
شده اند، بينش شان جهاني نيست و هر چقدر هم كه سعي 

كنند از يك سطح نمي توانند فراتر بروند.
ÁÁÁتواندÁميÁتاريخيÁلحاظÁازÁكهÁديگريÁمه�مÁنكتهÁاماÁ

ÁتاريخÁبارÁاسفÁوضعيتÁازÁايÁجنبهÁوÁباشدÁاهميتÁحايز
ÁميانÁدرگي�ريÁدهدÁميÁنش�انÁراÁم�اÁهنرÁوÁفرهن�گ
ÁرهبريÁتصديÁسرÁبرÁسنجريÁحشمتÁوÁحنانهÁمرتضي
ÁدانيمÁميÁ.بودÁ1340ÁسالÁدرÁتهرانÁسمفونيكÁاركستر
ÁتحصيلاتÁانجامÁبرايÁايتالياÁبهÁورودÁازÁقبلÁتاÁحنانهÁكه
ÁپسÁكهÁبودÁتهرانÁسمفونيكÁاركسترÁرهبرÁاشÁتكميلي
ÁازÁپسÁوÁشدÁواگذارÁسرژخوتس�يفÁبهÁس�متÁاينÁاوÁاز
ÁدانيمÁميÁ.ش�دÁمحولÁس�نجريÁبهÁامرÁاينÁديگرÁمدت
Áس�متÁاينÁمدتيÁاتريشÁبهÁس�نجريÁورودÁازÁپسÁكه
ÁازÁپسÁسمتÁاينÁدوبارهÁوÁبودÁاتريش�يÁتويبرÁبرعهده
ÁكردÁميÁادعاÁحنانهÁاماÁ.ش�دÁمحولÁاوÁبهÁسنجريÁورود
ÁاساساÁوÁبودهÁاركسترÁرهبرÁسنجريÁازÁقبلÁاوÁچونÁكه
ÁرهبريÁبرايÁبيشترÁتجربهÁكسبÁجهتÁايتالياÁبهÁورودش
ÁبايدÁامرÁاينÁقاعدتاÁپسÁ،شدهÁانجامÁسمفونيكÁاركستر
ÁبهÁزودترÁچونÁمتقابلاÁهمÁسنجريÁوÁش�ودÁمحولÁاوÁبه
ÁكهÁبودÁهمÁس�الÁيكÁزمانÁآنÁتاÁوÁبودÁبازگش�تهÁايران
ÁسمتÁاينÁكهÁداشتÁادعاÁ،بودÁشدهÁاركسترÁرهبرÁرسما
ÁمتاسفانهÁنهايتÁدرÁكهÁاستÁفسخÁغيرقابلÁوÁرسميÁاو
Áش�ودÁميÁگفتهÁكهÁكش�يدÁدوÁاينÁميانÁدرگيريÁبهÁكار
ÁجريانÁدرÁآياÁ.زدÁحنانهÁصورتÁبهÁمحكمÁحتيÁسنجري

اينÁدعواهاÁبوديد؟

علي عظيمي نژادان 

بله، متاس��فانه اين امر حقيق��ت دارد البته من دقيقا 
نمي دان��م كه كداميك به گوش يا صورت ديگري زد اما به 
هر حال در جريان اين كش��مكش، س��نجري پيروز شد و 
حنانه نهايتا توانست اركستر ديگري به نام فارابي را تاسيس 
و رهب��ري كند كه بيش��تر به تنظيم و رهب��ري كارهاي 
آهنگسازان ايراني مي پرداخت اما به هر حال سنجري هم 
خود در س��ال 1351 توسط فرهاد مشكوه عقب زده شد و 

از رهبري كنار رفت. 
ÁÁÁرهبريÁوÁنوازندگيÁپيرامونÁبحثÁازÁپسÁحالÁخبÁ

ÁآهنگسازيÁپيرامونÁكهÁاستÁخوبÁ،سنجريÁاركستر
Á...كنيمÁصحبتÁهمÁوي

ببينيد، اصولا به نظر من ما به جز دو، سه آهنگساز كه 
كم و بيش داراي تحصيلات آكادميك در اين زمينه بودند 
و در عين حال خلاقيت ش��خصي هم داش��تند، در زمينه 
موسيقي اركسترال افراد شاخص ديگري را نداريم. ببينيد 
افرادي چون عليرضا مش��ايخي و احمد پژمان آهنگسازان 
ايراني به مفهوم واقعي كلمه هستند. اينها داراي تحصيلات 
جدي در زمينه آهنگسازي بودند و بيشتر وقت شان را هم 
در اين زمينه مي گذاش��تند، اما فردي چون س��نجري در 
درجه نخست رهبر اركستر بود كه البته در اين زمينه فردي 
متبحر بود ولي در زمينه آهنگس��ازي خير، اين گونه نبود 
چرا كه آهنگسازي براي وي امري تفنني محسوب مي شد. 
اصولا خيلي ها در ايران با نشس��تن پش��ت پيانو، يك 
ملودي مي س��ازند و خود را آهنگساز هم قلمداد مي كنند 
كه البته اشتباه مي كنند و باز هم مي گويم كه ما در زمينه 
موسيقي اركس��تري كه احتياج به دانش فراوان و آشنايي 
دقيق با علومي چ��ون هارموني، فرم، كنترپ��وان و... دارد 
جز معدودي كار، حرف��ي براي گفتن نداريم اما در زمينه 
موسيقي س��نتي البته افرادي 
را داري��م كه تا ح��دود زيادي 
موف��ق بوده اند و كارهاي خوبي 
را تصنيف كرده اند مانند افرادي 
چون مرحوم پرويز مشكاتيان، 

حسين عليزاده و...
ÁÁÁمي�ان Áدر Áش�ما Áپ�سÁ

ÁبهÁفق�طÁايران�يÁآهنگس�ازان
ÁداريدÁاعتقادÁمشايخيÁوÁپژمان
ÁبهÁنسبتÁنظرتانÁمثلاÁنيستيد؟ÁمعتقدÁچندانÁبقيهÁبهÁو

كارهايÁامانوئلÁمليكÁاصلانيانÁچيست؟
خب، او هم در ميان موسيقيدانان ايراني فردي استثنايي 
محس��وب مي شد چون اولا س��ال ها در غرب به سر برد و 
دوران نوجوان��ي و مقدار زي��ادي از دوران جواني اش را هم 
در آلم��ان گذران��د و تحصيلات ج��دي آكادميك هم در 
زمينه نوازندگي پيانو و هم آهنگسازي داشت كه انعكاس 
آن را مي توانيم در آثار غني و جدي اي چون »باله افس��انه 
آفرينش« و »پروانه« جست وجو كنيم. اما اكثر موسيقيدانان 
م��ا اين گونه نبودن��د و البته در بهترين حال��ت هم ما به 
هيچ وجه به گرد غربي ها نمي رسيم مگر اينكه از كودكي در 
آن محيط پرورش پيدا كنيم و تحصيلات جدي آكادميك 
را در آنجا بگذرانيم و... و نكته ديگر اين است كه من بارها 
در سر كلاس هايم هم به هنرجويان و دانشجويانم گفته ام 
كه ما واژه آهنگساز را به مفهوم دقيق كلمه به كسي اطلاق 
مي كنيم كه اقلا بالاي صد اثر هنري را ساخته باشد و شما 
به تاريخ موس��يقي غرب هم كه بنگريد ملاحظه مي كنيد 
كه فرضا فردي چون هايدن )كه پدر سمفوني در موسيقي 
كلاسيك محسوب مي شود( حدود هزار اثر زيبا از خود به 
يادگار گذاشته يا موتزارت هم حدود 200 اثر مهم را ساخته 
اس��ت كه در حدود 41 سمفوني و 24 اپرا ساخته است و 
ديگران هم همين طور، پس با اين مقياس ما آهنگساز به 

مفهوم كامل كلمه نداريم. 
ÁÁÁنبايدÁالزاماÁزمينهÁاينÁدرÁماÁمعيارÁكهÁداريدÁقبولÁالبتهÁ

ÁباÁوÁخودمانÁÁظرفيتÁوÁهاÁتواناييÁحدÁدرÁوÁباشندÁهاÁغربي

ÁتاريخÁطولÁدرÁكهÁفراوانيÁهايÁمحدوديتÁگرفتنÁنظرÁدر
Á.كنيمÁنگاهÁقضيهÁبهÁبايدÁبودهÁماÁگريبانگير

خب، اين هم نگاهي است اما به هر حال تا ما معيارمان 
را كامل نگيريم، پيشرفتي هم در كارمان حاصل نمي شود و 

بيشتر درجا خواهيم زد. 
ÁÁÁاثريÁكهÁهستيدÁمعتقدÁهمÁنكتهÁاينÁبهÁحالÁعينÁدرÁ

ÁبهÁباشدÁنداشتهÁايرانيÁزمينهÁهيچÁوÁباشدÁغربيÁكاملاÁكه
ÁارزشÁفاقدÁوÁشودÁميÁتبديلÁصرفÁتقليدآميزÁكارÁيك

ÁشدهÁساختهÁسمفونيÁدوÁبهÁپيشÁچنديÁمنÁمثلاÁاست؟
ÁاحساسÁوÁكردمÁميÁگوشÁداشتمÁفرهتÁش�اهينÁآقاي
ÁكارهاÁاينÁك�هÁخوبيÁتكنيكÁوجودÁباÁكهÁب�ودÁاينÁمن
ÁبهÁوÁنيستÁآنÁدرÁايرانيÁكارÁازÁبوييÁوÁرنگÁاصلاÁداشتند

Á.بودندÁتقليديÁشدت
بله، كارهاي خيلي از آهنگس��ازان م��ا اين گونه و فاقد 
اصالت هس��تند. در اينجا بايد به يك آهنگس��از برجسته 
آذربايجان شوروي موسوم به »اسفنديار اف« اشاره كنم كه 
زماني به نظر مي رسيد الگو و مدل بسياري از آهنگسازان 
ما ش��ده ب��ود و بس��ياري از او الهام مي گرفتن��د يا حتي 
تقليد مي كردند يا من حت��ي مي توانم به كاري از مرحوم 
مرتضي خان حنانه اشاره كنم كه متاسفانه نامش به خاطرم 
نمانده و عجيب بود كه از موسيقي يكي از فيلم هاي چارلي 

چاپلين عينا كپي شده بود. 
ÁÁÁالهاماتÁاينÁهمÁحنانهÁديگرÁكارهايÁبرخيÁدرÁالبتهÁ

ÁازÁآنÁازÁبخش�يÁكهÁظفرÁچونÁاثريÁمانندÁداردÁوج�ود
ÁهايÁفيلمÁهايÁموسيقيÁازÁبسياريÁكه(ÁهرمانÁبرنارÁآثار
ÁوليÁبودÁشدهÁگرفتهÁالهامÁ)اس�تÁساختهÁراÁهيچكاك
ÁهمÁفراوانيÁهايÁخلاقيتÁخودÁازÁمرحومÁآنÁكنمÁميÁفكر
ÁقالبÁدرÁراÁالهاماتÁآنÁمواق�عÁبيش�ترÁدرÁوÁدادÁميÁبروز
ÁنظرÁبهÁانصافاÁوÁكردÁميÁعرضهÁجديدÁبنديÁتركيبÁيك
ÁبسيارÁهمÁحنانهÁكارهايÁبيش�ترÁهارمونيÁكهÁرسدÁمي
ÁهايÁهارمونيÁپيرامونÁويÁنظريهÁوÁبودÁجالبÁوÁپرقدرت
ÁتوجهÁشايانÁهمÁ)زوجÁهارموني(ÁايرانيÁموسيقيÁمختص

Á.استÁتاملÁقابلÁو
البته بنده در مورد كارهاي حنانه مدت هاست كه چندان 
تامل نكرده ام و بس��ياري از آثار او را فراموش كرده ام. فقط 
همان يك موردي كه مثال زدم در خاطرم مانده است ولي 
در اصول فكر مي كنم كه س��طح آهنگسازي حنانه قاعدتا 
بايد از سطح كارهاي فرضا آقاي سنجري بالاتر باشد چون 
حنانه در ايتاليا به هر حال درس آهنگس��ازي خوانده بود 
)هرچند تحصيلاتش بيش��تر در زمينه موسيقي مذهبي 
بود( ولي در زمينه رهبري اركستر سطح كار سنجري قطعا 
بالات��ر از حنانه بوده. به هر حال باز تاكيد مي كنم كه يكي 
از آسيب هاي بزرگ موسيقيدان هاي ما از ابتدا تاكنون اين 
بوده اس��ت كه مي خواستند چند كار را با هم انجام دهند. 
يعني هم مي خواستند در مقام يك آهنگساز ظاهر شوند، 
هم رهبر اركس��تر باشند و بعضا هم نوازندگي كنند. مثلا 
امروزه مي بيني��م كه فردي چون آقاي مجيد انتظامي كه 
انصافا هم نوازنده خوبي در زمينه ابوا محس��وب مي شود و 
برخي كارهاي موسيقي فيلمش هم قابل توجه است ناگهان 
هوس مي كند كه رهبر اركس��تر هم باشد كه مسلم است 
در اين زمينه موفق نيس��ت چراكه رهبري اركس��تر خود 
تخصص ويژه اي را مي طلبد كه با آهنگس��ازي و نوازندگي 

متفاوت است. 

کشمکش های يك رهبر ارکستر
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