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»كن« شوخي بردار نيست
جش��نواره‌اي‌                               
كه  ديش��ب پايان 
گرفت، براي عده‌اي 
جايزه و ش��هرت و 
كار  گرفت��ن  رونق 
و مطرح ش��دن در 
محاف��ل حرف��ه‌اي 
داش��ت،  همراه  به 

براي عده‌اي ديگر پول و سود سرشار در معاملات 
صنعت سرگرمي با ارقام نجومي، براي عده‌اي ديگر 
تفريحي 10 روزه در سواحل آفتابي و براي اكثريت 
س��ينما دوستان فقط چند تصوير پر زرق و برق و 
چند خبر و نام و اندكي حسرت. اما علاوه بر همه 
اينه��ا در 10 روز پر التهاب جش��نواره كن، گاهي 
اوقات بهان��ه‌اي براي موضع‌گيري‌هاي سياس��ي 
يا تسويه حساب‌هاي ش��خصي فراهم آمد، راهي 
براي جمع‌آوري كمك‌هاي بشردوستانه پيدا شد 

و افرادي هم در آن نقره داغ شدند. 
بدترين مورد در 
اين دوره جش��نواره 
ظاهرا ب��راي لارس 
ف��ن تري��ر پي��ش 
آمد كه در جلس��ه 
پاس��خ  و  پرس��ش 
فيلم��ش ناگهان به 
اين فكر افتاد كه با 

آدولف هيتلر همدلي كند و بعد، هرچه سعي كرد 
منظ��ورش را توضيح ده��د، كار را خراب‌تر كرد و 
آخرش واداد و گفت: »باشد، اصلا من نازي هستم. 
« بازيگر آن فيلم، خانم كريس��تن دانس��ت كه در 
جلس��ه مطبوعاتي كنار فن ترير نشسته بود، اوايل 
صحبت او با نگاهي آتشين واكنش نشان داد و بعد، 
خنده‌اي تحويل داد كه يعني: »هه هه هه! ايش��ان 
مزاح مي‌فرمايند!« اما وقتي موضوع جدي شد و به 
حد عضويت در حزب نازي رسيد، عليه كارگردان 

موضع‌گيري كرد و 
مديران جش��نواره 
و چندي��ن نهاد و 
سازمان هم به فن 
ترير پرخاش كردند 
بخت  فيلمس��از  و 
هرچ��ه  برگش��ته 
س��عي كرد، بگويد 

كه شوخي كرده و اين حرف‌ها بي‌دليل از دهانش 
پريده است، به خرج كسي نرفت. بالاخره فيلمش 
ماند و خودش از جشنواره اخراج شد تا به همه ثابت 

شود كه كن شوخي بردار نيست. 
يكي ديگر از اس��م و رس��م‌دارهايي كه در اين 
جشنواره ضايع شد، مل گيبسن بود كه در فضاي 
آزاد خ��ارج از س��الن نمايش فيلم »بيدس��تر« در 

مورد نقش خود به 
گفت:  خبرن��گاران 
»م��ن تقلب كردم؛ 
خيلي  نق��ش  اين 
تحليل  ج��اي  هم 
او  حاضران  ندارد«، 
را »ه��و« كردند و 
بازيگ��ر بيچاره فرار 

را ب��ر قرار ترجيح داد. چنين م��وردي براي ترنس 
مالي��ك، كارگردان پيشكس��وت و س��ازنده فيلم 
آبرومند و فلسفي »درخت زندگي« هم اتفاق افتاد و 
نيمي از تماشاگران موقع تماشاي فيلمي كه مدت‌ها 
انتظار نمايش آن را كشيده بودند، فيلم را هو كردند 
اما خوشبختانه نيم ديگر س��الن به طرفداري از او 

برخاستند و برايش كف زدند. 
با  فيل��م  چن��د 
سياس��ي،  مضامين 
»پيروزي«  جمله  از 
در هجو س��اركوزي 
»قت��ل  مس��تند  و 
درباره  غيرقانون��ي« 
كش��ته  چگونگ��ي 
شدن پرنسس دايانا 

از آثار خبرساز در كن بودند. پيتر فاندا، فيلمساز و بازيگر 
مشهور سينماي مستقل آمريكا هم از فرصت نمايش 
افتتاحيه فيلمي در جشنواره براي موضع‌گيري سياسي 
استفاده كرد و باراك اوباما را »خائن« ناميد. پيتر فاندا 
البته به گفتن »خائن« اكتفا نكرد و يك فحش هم بر 
آن افزود تا انتقاد تند او از فاجعه زيست‌محيطي خليج 
مكزيك بي‌پشتوانه نماند. در جش��نواره كن 2011، 
البته چند نفري هم مورد تقدير قرار گرفتند، از جمله 

برتولوچي،  برن��اردو 
فيلمس��از و ژان پل 
بلموندو، بازيگری كه 
خودش را به كمك 
عصا روي فرش قرمز 
تا يك نخل  كشاند 
طلاي��ي افتخ��اري 
از  كن��د.  درياف��ت 

بازيگ��ران قديم��ي كه حضور مطرح��ي در اين دوره 
داشتند، همچنين مي‌توان به مالكولم مك داول بازيگر 
»پرتقال كوكي« كوبريك اش��اره كرد كه در روزهاي 
جشنواره يك كارگاه آموزش��ي براي علاقه‌مندان به 
بازيگري داير كرد؛ في داناوي كه تصوير دوران جواني 
او بر پوستر اين دوره نقش بست؛ جين فاندا كه همراه 
با چند بازيگر و مدل در نمايش مد براي مقاصد خيريه 
شركت كرد و كاترين دونوو كه نمايش فيلمي با بازي 

او پايان بخش جشنواره بود.

آريرنگ

  آواز عاميانه كهن مردم كره كه به »س��رود ملي 
غيررسمي« آن كش��ور نيز شهرت يافته، نامش را 
ب��ه تازه‌ترين اثر كيم ك��ي دوك داده كه در بخش 
»نگاه خاص« جشنواره كن به نمايش درآمده است. 
س��ازنده »بهار، تابستان، پاييز، زمس��تان... وبهار« 
اين مس��تند را به عنوان نگاه��ي نقادانه به خود و 
آثارش س��اخته و درباره آن نوش��ته است: »من از 
طريق آريرنگ انسان‌ها را درك مي‌كنم، از طبيعت 
قدرداني مي‌كنم. خودم را چنان كه اكنون هستم، 
مي‌پذيرم.« حادثه‌اي كه س��ه س��ال پيش هنگام 
ساختن فيلم »رويا«ي كيم كي دوك، بازيگر زن آن 
فيلم را تا پاي مرگ برد، انگيزه‌اي شد براي آنكه كيم 
شخصي‌ترين اثر خود كه نوعي پاسخ به »هشت و 
نيم« فليني است را يك تنه – به عنوان نويسنده، 
كارگردان، فيلمبردار، تدوينگر تصوير و صدا و تنها 
بازيگر- بس��ازد. به گفته مگي لي، منتقد هاليوود 
ريپورتر، »نگاه ترشرويانه و ياغيانه كيم، راهي براي 
آن اس��ت كه كيم بار ديگر در ذهن سينماروهاي 
فرهيخته تصوير يك پسر بد از خود بسازد«، گرچه 
اين فيلم به عنوان »غير قابل فروش‌ترين اثر« اين 
فيلمس��از، كمتر چيز با ارزش��ي براي آن دارد كه 
»حتي تماشاگر متمايل به آثار فيلمخانه‌اي بتواند 

با آن احساس نزديكي كند.«

بي‌قرار

  فيلم افتتاحيه بخش نگاه خاص جشنواره فيلم 
ك��ن اثري از گاس ون س��نت آمريكايي، س��ازنده 
»في��ل« و »ميلك« ب��ود. »بي قرار«، ب��ا بازي ميا 
واسيكوفس��كا و هنري هاپر، بازگو‌كننده داس��تان 
ي��ك دختر نوجوان مبتلا به بيماري لاعلاج و يك 
پس��ر شيفته مرگ و مراسم سوگواري است كه هر 
دو با روح يك خلبان كاميكازه ژاپني كه در جنگ 
جهاني دوم كش��ته شده اس��ت، ملاقات مي‌كنند. 
كليم آفتاب، منتق��د اينديپندنت، درباره اين فيلم 
نوشته است: »ون س��نت 58 ساله در تلاش براي 
ساختن فيلم‌هاي نوجوان پسند آنقدر موفق بوده كه 
اكنون فيلم‌هايي شبيه به آثار دانشجويان مدارس 
فيلمسازي درست مي‌كند«. شخصيت‌هاي فيلم، به 
گفته اين منتقد، آنقدر با جهان خارج بيگانه‌اند كه 
به سختي بتوان با آنها همذات‌پنداري كرد. تاد مك 
كارتي در هاليوود ريپورتر اين فيلم را يك »رمانس 
نوجوانانه سس��ت و محكوم به شكست كه بيش از 
همه ممكن اس��ت به مذاق دختربچه‌هاي آس��ان 
پسند خوش بيايد« توصيف كرده است. مك كارتي 
همچنين در مورد موس��يقي دني الفمن براي اين 
فيلم گفته است كه »به طرز بي‌قواره‌اي احساساتي 
و پرس��وز و گداز است و آزاردهنده‌ترين جنبه‌هاي 

فيلم را مورد تاكيد قرار مي‌دهد«. 

پيروزي

  جش��نواره ك��ن كه ب��ا فيلم خارج از مس��ابقه 
»نيمه ش��ب در پاريس« وودي آل��ن با بازي كارلا 
بروني، همسر نيكلا س��اركوزي، افتتاح شد، فيلم 
»پيروزي« را نيز با نگاهي نيش��دار و منتقد نسبت 
به رييس‌جمهور فعلي فرانس��ه در بخش خارج از 
مس��ابقه به نمايش گذاشت تا نشان دهد كه قصد 
ب��اج دادن ب��ه قدرتمندان را ن��دارد. »پيروزي« به 
كارگرداني خاوير دورينگر از فرانس��ه يك هجويه 
سياس��ي اس��ت كه روزه��اي به قدرت رس��يدن 
س��اركوزي را با لحني طنزآميز به تصوير مي‌كش��د. 
ديويد گريتن، منتقد تلگراف، با اظهار تاس��ف از اينكه 
رس��وايي اخلاقي دوميني��ك اس��تراوس كان، رييس 
فرانس��وي س��ابق صندوق بين‌المللي پول، اين روزها 
مسايل س��اركوزي را تحت‌الشعاع قرار داده، »پيروزي« 
را بهت��ر از حد انتظار توصيف كرده و گفته اس��ت كه 
فيلمنامه پاتريك رومن ملهم از فيلمنامه پيتر مورگان 
براي »ملكه« است و »تركيبي از آنچه مي‌دانيم كه در 
انظار گفته و انجام ش��ده اس��ت با حدس و گمان‌هاي 
جس��ته و گريخته بر اساس آنچه در محافل خصوصي 
گفته مي‌شود«. گريتن همچنين بازي دني پوداليده در 
نقش ساركوزي را متقاعد‌كننده دانسته و نوشته است: 
»جملاتي براي سارکوزي در فيلم نوشته شده است كه 
اگر او واقعا بر زبان نياورده باشد، بايد بر زبان مي‌آورد.«

سوكدو ساندهو )تلگراف( - »پسركي با دوچرخه«، تازه‌ترين فيلم برادران داردن، درباره پسر 12 ساله‌اي است كه 
از مركز نگهداري مي‌گريزد تا پدرش را بيابد و بعد، از سوي او طرد می‌شود. غم‌انگيز به نظر مي‌رسد، مگر نه؟ شايد 
خوراكي براي واقع‌گرايان اجتماعي افسرده باشد؟ از آن نوع قصه‌هاي اشك‌آوري نيست كه به سادگي از ملودرام‌هاي 
تلويزيوني سر در مي‌آورد؟ با اين حال، برادران داردن مثل هميشه توانسته‌اند از همين دستمايه فيلمي كاملا گيرا، 
انساني و از لحاظ حسي و عاطفي بي‌نقص بسازند. سيريل )توماس دوره(، پسرك كله شق و زيركي است كه تنها 
هدفش بازگش��ت به آپارتماني اس��ت كه در آن با پدرش )جرمي رنر( زندگي مي‌كرد. او به هركس كه بخواهد به او 
واقعيت را گوش��زد كند -كه آپارتمان خالي اس��ت و پدر آنجا را ترك كرده است و اهميتي به او نمي‌دهد- پرخاش 
مي‌كند. پسر براي فرار از مركز نگهداري به زني آرايشگر به نام سامانتا )سيسيل دوفرانس( پناه مي‌برد كه دلش به حال 

او مي‌سوزد و يك قاچاقچي مواد مخدر )اگون دي ماتيو( از او مي‌خواهد برايش كاري انجام دهد. 
فيلم‌هاي داردن بدون اين انتخاب عالي بازيگران هرگز خوب از آب در نمي‌آمدند. سينماي آنها قهرمان را بي‌وقفه 
و بي‌رحمانه دنبال مي‌كند و كشف واقعيت –يك شخصيت يا دنياي اجتماعي- اغلب متكي بر يافتن بازيگراني است 

كه براي اولين بار جلوي دوربين مي‌آيند و با تكنيك بازيگري صيقل نخورده‌اند. 

پسركي با دوچرخه
ژان پي‌ي�ر و لوك داردن بلژيك�ي كه با »رزتا« 
)1995( و »ك�ودك« )2005( دو ب�ار نخل طلاي 
ك�ن را تصاحب كرده‌ان�د، در فيلم تازه خود به 
كودك خش�مگيني پرداخته‌اند كه سعي دارد 
از دني�اي ويراني كه در آن دس�ت و پا مي‌زند، 

بگريزد. 

تاد مك كارتي )هاليوودريپورتر( - لارس فن ترير با »ماليخوليا« موفق شده است تا به پايان رسيدن دنيا را به امري كسل‌كننده 
بدل كند. اين گذر غم‌انگيز از »جشن« به »آرماگدون«، غوطه‌ور در رمانتيسيزم تراژيك ريچارد واگنر، تعمقي در نابودي سياره 
زمين اس��ت كه به طرزي قابل پيش‌بيني نش��اني از تسكين يا رستگاري ندارد و شخصيت يا ايده بامعنايي در اختيار تماشاگر 
نمي‌گذارد و فقط فرصتي براي پرس��ه زدن ميان تصاوير خيره كننده، موس��يقي باش��كوه و حس و حالي كاذب فراهم مي‌آورد. 
در غياب نكات بحث برانگيز فيلم »ضد مسيح« بايد انتظار موفقيت تجاري نصفه نيمه‌اي را براي اين فيلم داشته باشيم. به نظر 
مي‌رسد كه »ماليخوليا« با دو هدف ساخته شده است: بيان افسردگي عميقي كه كارگردان دچارش شده و در چند سال اخير اين 
همه در وصف آن صحبت كرده است و تشريح بي‌اعتقادي او به هر چيزي كه در فراسوي حضور موقتي ما روي اين تخته سنگ 
عظيم وجود داشته باشد. خانم دانست در آن لباس عروسي زيبا احساسات و انديشه‌هايي را نشان مي‌دهد كه معلوم است براي او 
تدارك ديده شده و از درونش نمي‌جوشد. بيشتر بازيگران شق و رق فيلم به مقتضيات يك بعدي و گاه غيرقابل توضيح نقش خود 
چسبيده‌اند. منطقه‌اي روستايي در سوئد كه بيشتر تصاوير فيلم درآن گرفته شده است، پس‌زمينه‌اي زيبا فراهم آورده كه با حداكثر 
تزيين، پيرايش و رتوش آراسته شده است. نماهاي متعدد جلوه‌هاي ويژه تاثير فريبنده‌اي دارد و بهره‌گيري فن ترير از موسيقي 
واگنر يادآور چندين سال پيش است كه او كارگرداني اپراي »حلقه« واگنر در بايروت را پذيرفت و بعد مفتضحانه عقب‌نشيني كرد. 

ماليخوليا
لارس ف�ن تري�ر، فيلمس�از مش�هور دانمارك�ي با 
فيلم�ي كاملا برخالف قوانين جزم�ي »دگما 95« 
خودس�اخته‌اش، فيلمي به ن�ام »ماليخوليا« با بازي 
ستارگاني مانند كريستن دانست، شارلوت رمپلينگ 
و كيفر ساترلند درباره يك عروسي كه در پايان دنيا 

برگزار مي‌شود، در بخش مسابقه كن حضور دارد. 

اندرو پالور )گاردين( - ناني مورتي، فيلمس��از ايتاليايي كه هرگز از اينكه جنجال برپا كند، خجالتي به خود راه 
نمي‌دهد، بعد از حمله به سيلويو برلوسكوني در فيلم »كايمن«، اكنون به سراغ مقام پاپ رفته است. »خودمان پاپ 
داريم« كه پيش از نمايش جشنواره در ايتاليا اكران شده است، فقط غرغرهاي متصري را در واتيكان برانگيخت و البته 
پي بردن به علت آن، كار مشكلي نيست: تصويري كه مورتي از پدر مقدس ارايه داده، مردي است كه شانه‌هايش زير 
بار سنگيني كه بر دوش دارد، خم شده است و بايد نوعي آشتي ميان هراس‌هاي انساني و مسووليت‌هاي معنوي خود 

برقرار كند، كسي كه به زندگي دنيوي و حيات فكري خود به يك اندازه گرايش دارد. 
مورتي حضوري بي‌تكلف و سرگرم‌كننده در فيلم دارد و پيكولي كه روح ناآرامش او را از نانوايي تا تئاتر و هتل به 
اين‌سو و آن‌سو مي‌كشاند، هميشه انديشمند و انسان دوست است. او در ميان مردم جلوه‌هايي از حضرت مسيح را از 
خود بروز مي‌دهد، به ويژه در صحنه‌اي تاثيرگذار كه ترديدهايش را با صداي بلند در اتوبوسي شلوغ بر زبان مي‌آورد. 
شايسته و قابل تحسين است كه مورتي سعي نكرده تيشه به ريشه دستگاه اداري پاپ بزند كه اين روزها و به دنبال 
رسوايي‌هايي در مورد برخي سوءاستفاده‌ها به يك هدف آسان و بي زحمت تبديل شده است و بيشتر كارگردان‌هاي 
ديگر اگر به جاي او بودند، نمي‌توانستند در مقابل وسوسه‌اش مقاومت كنند. فيلم مي‌خواهد بر پيامدهاي انساني وجود 
چنين دستگاه عريض و طويلي تاكيد كند و در اين كار موفق مي‌شود. اما ساختار روايي مورتي اجازه نمي‌دهد از اين 

حد فراتر برود. »خودمان پاپ داريم« مي‌توانست فيلمي عالي باشد، اما نتوانست به آن سطح برسد.

خودمان پاپ داريم
ناني مورتي كه 10 س�ال پيش با »اتاق پسر« 
موفق به رب�ودن نخل طلاي جش�نواره كن 
شده، امسال با فيلمي كمدي با حضور ميشل 
پيكولي در نقش پاپ، رهبر كليساي كاتوليك 
و خودش در نقش روان�كاو پاپ به كن آمده 

است. 

كرك هانيكات )هاليوودريپورتر( - فيلم‌هاي بخش مسابقه كن هر چيزي ممكن است، باشند اما به ندرت مي‌توان 
يكي از آنها را »لذت ناب« ناميد. »لو هاور« آكي كوريس��ماكي يكي از اين موارد نادر و اس��تثنايي است كه مي‌توان 
آن را با »مرد بدون گذشته« او كه در سال 2002 به كن آمد، مقايسه كرد. كارگردان فنلاندي در اين فيلم با يك 
مساله جهاني كه در اين روزها بسيار مطرح است، سر و كار دارد- مهاجرت غيرقانوني و پناهندگي سياسي، اجتماعي 
و اقتصادي. اما او مثل هميشه داستانش را در بستري قرار مي‌دهد كه به شكلي دلپذير آن را »فيلم غيرواقع‌گرايانه« 
مي‌نامد. كاش مي‌شد براي اين فيلم سفر خوشي به سالن‌هاي سينماي سراسر جهان آرزو كرد اما واقع‌بينانه بايد 
گفت كه فيلم بيشتر ميان تماشاگران جشنواره‌ها هواخواه دارد تا تماشاگران سالن‌هاي سينماي محلي. كل داستان و 
شخصيت‌ها ملهم از افسانه‌هاي پريان و فيلم‌هاي قديمي است. كوريسماكي از فيلم‌هاي قديمي »نقل قول« نمي‌كند 
و آنها را هجو هم نمي‌كند. بازيگران فيلم كاري مي‌كنند كه زندگي غيرواقعي فيلم به خوبي مجسم شود. هيچ‌گونه 
فريبكاري در بازي‌ها وجود ندارد و همه مثل شخصيت‌هاي بي‌اهميت فيلم‌هاي فرانك كاپرا، يا شايد ژان رنوار يا رنه 
كلر بازي مي‌كنند. اين فيلمي نيست كه جانب كسي را بگيرد يا راه حلي براي مشكل پناهندگان در اختيار جهانيان 
بگذارد. نويسنده-كارگردان فيلم فقط خواسته است افرادي كه خود را بريده از ريشه‌هاي‌شان مي‌يابند را مهربانانه و 
گرم در آغوش بگيرد. »لو هاور« براي اين افراد و تماشاگران به بندري فريبنده در دل توفان بدل مي‌شود، پناهگاهي 

سينمايي براي گريز از زندگي واقعي؛ جايي كه حسن نيت داشتن كفايت مي‌كند. 

لو هاور
آكي كوريسماكي شهرت خود را مديون نوشتن 
و ساختن فيلم‌هايي با داستاني طنزآميز درباره 
فنلاندي‌هاي به حاش�يه رانده ش�ده است، اما 
داس�تان فيلم تازه‌اش در ش�هري بن�دري در 
فرانسه مي‌گذرد و درباره پناهندگاني است كه 

از شمال آفريقا به اروپاي غربي آمده‌اند. 

منولا دارجيس )نيويورك تايمز( - فيلم آقاي ماليك مستقيما به پرسش‌هاي بزرگ درباره زندگي كه در تار و پود 
اثر تنيده شده، اشاره مي‌كند و در پي تاييد زيبايي دنيايي است كه در آن، خدا در همه چيز حضور دارد. اين فيلم 
دو ساعت و هجده دقيقه‌اي، اثري است شخصي و امپرسيونيستي - زيبا، غيرخطي، سرگيجه‌آور و داراي حفره‌هاي 
داستاني- كه داستان آن در فلش بك‌هاي منقطع گشوده مي‌شود و نه فقط ريشه‌هاي زندگي يك فرد را جست‌و‌جو 
مي‌كند، بلكه به دنبال سرچشمه آفرينش است. از نام فيلم پيداست كه آقاي ماليك چيزي كمتر از منشا حيات را در 
ذهن ندارد. »درخت زندگي« تاكيدي است بر باور آقاي ماليك به قدرت تصاوير سينمايي براي بيان امري متعالي و 
شايد اعتقاد به اينكه تماشاگر نيز مي‌تواند به اندازه او جديت مساله را دريابد. اين فيلم همچنين به يادمان مي‌آورد كه 
تعداد فيلمسازان معاصري كه خود را درگير مسايلي مانند زندگي، مرگ، خدا و روح مي‌كنند، چقدر اندك است. نه 
اينكه فيلم‌هاي ما چنين مسايلي را مطرح نمي‌كنند، بلكه جسته گريخته و غيرمستقيم به آنها مي‌پردازند. اينكه آقاي 

ماليك مستقيما به چنين اموري پرداخته، شگفت‌آور و خلاف روال مرسوم است. 
صراحت فيلم و تصاوير كالئيدوسكوپي فيلم از فضا )كه برخي از آنها را سفينه كاسيني در سفر به زحل گرفته 
است( يادآوري نگاه استنلي كوبريك به كيهان در »2001: اديسه فضايي« است. اين دو فيلم البته از جنبه شكلي، 
تجربي و كيفي تفاوت دارند، اما هر دو به مفاهيم مربوط به خدا مي‌پردازند. در »درخت زندگي« حضور خدا را در همه 

جا – مثلا در پرتوي از آفتاب و تيغه‌اي از يخ- مي‌توان احساس كرد. 

درخت زندگي
فيلم�ي ك�ه ترن�س ماليك، 6 س�ال بع�د از 
»دنياي‌نو« س�اخته است، داستان يك خانواده 
آمريكاي�ي ده�ه 1950 را بازگ�و مي‌كن�د و به 
موضوع تكامل، پايان بي‌گناهي و فلسفه زندگي 
مي‌پردازد. برد پيت، شان پن، جسيكا چاستين 
و فيونا شا از بازيگران »درخت زندگي« هستند. 

پيتر برادشا )گاردين( - فيلم باشكوه »هنرمند« ميشل هازاناويسيوس فرانسوي اثري جسورانه از لحاظ فرم و به 
نحوي متعالي خنده‌دار درباره پايان عصر س��ينماي صامت هاليوود دهه 1920 است. خود اين فيلم صامت و سياه 
و سفيد است، با ميان نويس و موسيقي متن اركسترال پر و پيمان و بي وقفه. »هنرمند« با نكات بديع پايان‌ناپذير، 
شوخي‌هاي هوشمندانه و بافتي غني از جزييات پرداخت شده، يك اداي دين و نامه‌اي عاشقانه به دوران صامت است. 
به جاي آنكه سينماي صامت را يك فناوري از مد افتاده بداند، آن را به عنوان يك فرم خاص، جدي مي‌گيرد و براي 

خلق يك فيلم تازه در چارچوب ژانر از آن بهره مي‌گيرد. 
ستاره فيلم، ژان دژاردن است كه براي بازي در كمدي‌هاي هجو آثار جاسوسي شهرت دارد. او نقش جرج والنتين 
را بازي مي‌كند، ستاره خوش قيافه و سراپا روغن خورده‌اي كه ورود سينماي ناطق او را به پايان نزديك مي‌كند. ظاهر 
و خنده روي لبش يادآور جين كلي »آواز در باران« و موريس شواليه است. در همان حال كه او به مرد دوران گذشته 
بدل مي‌شود، بازيگر نقش مقابل او، پپي ميلر )برنيس بيو( مبدل به ستاره مي‌شود و اين به معني نابودي محتوم عشق 
ميان آنهاست. غرور او جريحه‌دار شده و پپي نيز از اين واقعيت آگاه است. »هنرمند« خوشايند و تاثيرگذار است و 
هرگز مرتكب اين اشتباه نمي‌شود كه خودش را لوس كند. بازي‌هاي دژاردن و بيو عالي است و دو بازيگر آمريكايي 
در نقش‌هاي مكمل، جيمز كرامول و جان گودمن، به خوبي نقش آفريني مي‌كنند. پايان خوش فيلم باعث شد در 

عنوان‌بندي پاياني روي پايم بند نشوم. بي‌صبرانه منتظرم تا دوباره فيلم را ببينم. 

هنرمند
ع�ده‌اي اي�ن فيلم س�ياه و س�فيد و صامت  
ميش�ل هازاناويس�يوس را ش�ادترين فيلم 
جشنواره دانسته‌اند. داستان در هاليوود سال 
1927 مي‌گذرد و قهرمانش يك بازيگر صامت 
اس�ت كه با ورود صدا به سينما، موقعيتش را 

در خطر مي‌بيند. 

مگي لي )هاليوودريپورتر( - حضور شكوهمند و دراماتيك طبيعت در »هانه زو«، انسان‌هاي فيلم را به كوتوله‌هايي بدل مي‌كند 
كه در يك مثلث عشقي بيهوده دست و پا مي‌زنند. فيلم نائومي كاواسه از جنبه بصري بسيار پرشور است اما بي رمق بودن عاطفي 
و استعاري آن فراتر از حد تحمل است. اين خانم كارگردان ژاپني باز هم در نواحي روستايي نارا )زادگاه كاواسه و لوكيشن همه 
فيلم‌هايش( به سراغ مضامين مورد علاقه‌اش -بارداري، مرگ و شكست عشقي- رفته و نيازي به تغيير يا ارتقا سبك شخصي 
خود -آميزه‌اي از مستند و انديشه‌هاي انيميستي شاعرانه- نديده است. سابقه كاواسه در جشنواره كن به عنوان برنده دو جايزه 
)دوربين طلايي و جايزه بزرگ( به او امكان ورود بي چون و چرا به بخش مس��ابقه جش��نواره را داده است اما اين فيلم از لحاظ 
تجاري نخواهد توانست تعداد زيادي را جلب كند و بر تعداد گروه كوچك هواداران خود در فيلمخانه‌هاي اروپا بيفزايد. »هانه زو« 
مانند همه فيلم‌هاي داستاني كاواسه عاجزانه در برابر عاليجناب طبيعت كرنش مي‌كند و بر حقارت انسان در محيط سكناي او 
تاكيد مي‌كند. تصاوير كاواسه به اندازه آب چشمه زلال و شفاف و بيش از هميشه مهيب هستند. صداي حيوانات و هواي مدام 
در تغيير، به گروه كري مي‌ماند كه نغمه‌اي س��حرانگيز و ماورايي س��ر مي‌دهد. مشكل اين است كه كاواسه سعي دارد تراژدي 
مثلث عشقي خود را تا حد يك امر كهن الگويي تعالي ببخشد. اما روابط شخصيت‌ها آنقدر بي روح، انديشه‌هاي دروني شخصيت 

آنقدر مكتوم و واكنش‌هايشان آنقدر غيرمنطقي است كه داستان هرگز به آن سطح والايي كه مطلوب كاواسه است، نمي‌رسد.

امسال 20 فيلم از كشورهاي مختلف جهان، عمدتا از اروپا، به بخش مسابقه شصت‌و‌چهارمين دوره جشنواره بين‌المللي 
فيلم كن راه يافته‌اند؛ فيلم‌هايي كه ش�ايد اين منتقد يا آن منتقد، اين تماش�اگر يا آن تماشاگر، با زدن يك برچسب 
فوري »خيلي خوب«، »خيلي بد« يا »متوس�ط« يا مثلا »كس�ل كننده« از بحث و تعمق درباره آنها ش�انه خالي كنند؛ 
اما بدون ش�ك در مورد هركدام‌ش�ان ساعت‌ها مي‌توان بحث كرد و مي‌ش�ود چندين صفحه روزنامه و مجله و كتاب 
براي هركدام از آنها سياه كرد. در مجال اندك يك صفحه روزنامه حداكثر مي‌توانيم نگاهي اجمالي به چندتايي از اين 
مدعيان نخل طلاي بهترين فيلم كن بيندازيم و خلاصه‌اي از يادداشت يك منتقد هنري را در موردشان بخوانيم و از 
بقيه هم فقط نام ببريم: »روزي روزگاري در آناتولي« نوري بيلگه جيلان از تركيه، »پوستي كه در آن زندگي مي‌كنم« 
پدرو آلمودوار اسپانيايي، »پدر روحاني« آلن كاواليه فرانسوي، »خانه مدارا« ساخته برتران بونلو از فرانسه، »پانويس« به 
كارگرداني جوزف سدار، »هاراگيري: مرگ يك سامورايي« تاكاشي مي‌ايكه از ژاپن، »زيباي خفته« جوليا لي از استراليا، 
»سرچشمه زنان« به كارگرداني رادو ميهايلنو رومانيايي مقيم فرانسه، »لازم است درباره كوين صحبت كنيم« لين رمزي 
از انگلستان، »ميشائيل« ماركوس شلينزر اتريشي، »پوليس« مايون لوبسكو از فرانسه، »رانندگي« نيكلاس ويندينگ 
رفن آمريكايي و »بايد همين‌جا باشد« ساخته پائولو سورنتينو ايتاليايي. طبق يك سنت قديمي همه اين فيلم‌ها –به 
غيراز يكي، دو مورد اس�تثنايي- براي اولين بار در جش�نواره كن روي پرده رفته‌اند و با توجه به ماهيت فيلمخانه و 
جشنواره‌اي اكثرشان، چند ماه طول مي‌كشد تا اين فيلم‌ها در زادگاهشان و در سطح بين‌المللي رنگ پرده‌اي نقره‌اي 
را ببينند. در هفته‌هاي بعد و همزمان با اكران عمومي اين آثار، تا جايي كه امكان داشته باشد نگاهي دقيق‌تر به فيلم‌ها 

و سازندگان‌شان خواهيم انداخت. 

هانه زو
داس�تان اي�ن فيلم ژاپن�ي ب�ه كارگرداني 
نائومي كاواس�ه كه از رماني به قلم ماساكو 
باندو اقتباس شده اس�ت، در دنياي معاصر 
مي‌گذرد اما نشان از افسانه‌هايي دارد كه در 
تار و پود تاريخ و فرهنگ مردم ژاپن تنيده 

شده است. 

ی«
دگ

زن
ت 

رخ
»د

گر 
زی

 با
ت

پی
رد

ب
ک

 بل
ک

 ج
ن و

فم
ها

ن 
تی

س
دا

یر
تر

ن 
س ف

لار
یا«

خول
الی

»م
در

ت 
س

دان
ن 

تی
س

ری
ک

سن
یب

ل گ
م

دا
فان

تر 
پی

 

جشنواره كن پايان يافت
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