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موسیقی

نوانسآرشه

تصحيح و پوزش

نگاهي به آثار و زندگي بزرگ‌ترين سازنده ويلن 

بانوي ايتاليايي براي ژاپن رنجيده

پس از فاجعه تاسف‌برانگيز و تكان دهنده زلزله ��
و سونامي در ژاپن و فوكوشيما بسياري از نهادهاي 
جهاني و ژاپني دس��ت به كار شدند تا با كمك‌هاي 
مالي خود گوشه‌ايي از اين جراحت عميق بشري را 
التيام بخشند. در يكي از اين اقدامات بنياد موسيقي 
ژاپن يكي از ارزشمندترين ويلن‌هاي ساخت دست 
آنتونيو اس��ترادي واري )stradivari( ويلن‌س��از 
بزرگ ايتاليايي را به حراج گذاشت. اين ويلن يكي 
از 19 ويلن استرادي واري بود كه به بنياد موسيقي 
ژاپ��ن تعلق داش��ت. قيمت نهايي ويلن اس��ترادي 
واري كه به ليدي بلانت )Lady Blant( مش��هور 
است به رقمي بالغ بر 15 ميليون و 900 هزار دلار 
)9800پوند( رس��يد كه در نوع خود بي‌نظير است. 
كازوكو ش��يومي مديرعامل بنياد موسيقي ژاپن در 
اي��ن زمينه مي‌گوي��د: »اين ويلن ب��راي بنياد ما و 
گنجينه سازهاي ما بس��يار مهم است ولي مهم‌تر 
از آن مردم ژاپن هس��تند كه رنجي غيرقابل وصف 
را تحمل مي‌كنند، ما از هر راهي بايد به كشورمان 
كمك كنيم. ويل��ن ليدي بلانت در س��ال 1721 
توسط اس��ترادي واري ساخته شده است. اين ساز 
نفيس به مدت 30 سال از آن نوه لرد بايرون شاعر، 
نويسنده و انديشمند بزرگ »آنت بلانت« بوده است.
اس��ترادي واري بيش از 600 س��از موس��يقي 
را طراحي و س��اخته اس��ت كه اكثر اين سازها در 
گنجينه‌ه��اي خصوصي نگهداري مي‌ش��ود. ويلن 
»آن‌بلانت« در س��ال 1970 توسط حراج سابتي به 

قيمت 84 هزار پوند فروخته شد.
آنتونيو استرادي واري متولد 1644 در سرموناي 
ايتاليا شاخص‌ترين چهره هنر ساخت ادوات موسيقي 
از جمله ويلن، ويلن سل، گيتار لوت و هارپ است، 
وي از حدود 14 س��الگي تحت نظر نيكولو آماتي با 
فنون و رازورمز ساخت ويلن آشنا شد اما خيلي زود با 
ارايه و طراحي قالب‌هاي جديدي براي ساخت ويلن 
از آماتي پيش��ي گرفت. استرادي واري با كوچك‌تر 
كردن قال��ب و تغيير دادن برخ��ي از اجزاي درون 
جعبه صدا قصد داشت تا صداي ويلن را شفاف‌تر و 
پرقدرت‌تر كند. پس از مرگ آماتي، استرادي واري با 
شدت و قدرت بيشتري كار و طراحي‌هايش را ادامه 
داد و در اين زمينه كارهاي دوران مياني فعاليت او بر 

مدار تجربه‌گرايي مي‌چرخيد. 
از اوايل س��ال 1690 آنتونيو تمامي روش‌ها و 

طرح‌ه��اي قبلي خود 
اي��ن  داد.  تغيي��ر  را 
كار ش��جاعانه‌اي بود. 
حس��اس  مرحل��ه‌اي 
كه وي را از گذش��ته 
ج��دا مي‌ك��رد. عضو 
اصلي اي��ن تغيير در 
طراحي بدنه ويلن بود. 
استرادي واري مجددا 

به طرح‌ريزي قالب بزرگ‌تر ويلن روي آورده بود. 
همچنين رنگ ويلن‌هايش تيره‌تر شده بود. اين نوع 
ساخت حدود 9 سال طول كشيد و مجموعه لانگ 
)Long( حاصل اين سال‌هاس��ت. ذهن آنتونيو 
مرتب و به مانند عقربه س��اعت در چرخش بود و 
مصداق اين چرخش‌ها رها كردن قالب‌هاي لانگ 
است. درخشش و شكوه دست‌سازهاي استرادي 
واري به نظر بسياري از كارشناسان بين سال‌هاي 
1700 تا 1720 است. سال‌هاي طلايي موسيقي 
ايتالي��ا به اوج خود رس��يده بود. آنتوني��و و يواله 
نامدارترين آهنگس��از باروك زيباترين كنسرتوها 
را براي ويلن و اركس��تر در همين س��ال تصنيف 
كرد. س��ال 1725 كنسرتو چهار فصل توسط وي 
ساخته شد كه تا به امروز از جمله درخشان‌ترين 
و زيباترين كنس��رتوهاي جهان قلمداد مي‌شود و 
همچنين آركانجلوكورلي )corelli( آهنگس��از و 
نوازنده برجسته ايتاليايي كه مكتب و سبك نويني 
در نوازندگي ويلن بنيان نهاد، براي نخس��تين‌بار 
تكنيك نواختن همزمان دونت را روي اين س��از 
ابداع و پيشنهاد كرد. به اين شكل پيوندي عميق و 
منطقي بين سازندگان بزرگي چون استرادي واري، 
نيكولا آماتي و جوزپه دل جس��و با آهنگسازان و 
نوازندگان دوران ب��اروك پديد آمد. پس مي‌توان 
چنين نتيجه گرفت كه درخشش هر آهنگساز 
و نوازنده‌اي به عواملي خارجي نيز بس��تگي دارد 
و يكي از آنها حضور س��ازندگان س��ازهايي است 
ك��ه با توجه به نيازه��ا و تحولات فني و تئوريك 
آهنگسازي و در پي آن نوازندگي، دست به ساخت 
و اصلاح سازها مي‌زنند. ويلن‌هاي استرادي واري 
نمونه و نماينده انديش��ه‌هاي دوران س��از باروك 
اس��ت. س��ازهايي كه تا به ام��روز ارزش مادي و 
معنوي خود را به خوبي حفظ كرده‌اند و بسياري 
از نوازندگان چيره‌دست مانند يويوها نوازنده ويلن 
س��ل، جوليان لويد وبر، ماستيسلاو روسترپويچ 
ايزاك پول من، يهودي منوهين نوازنده افسانه‌اي 
ويلن قدرت و تس��لط خود را با سازهاي استرادي 

واري به نمايش مي‌گذارند. 

در يادداشت سه‌شنبه هفته گذشته، نام آهنگساز ��
مدرن فرانسوي پييربونر اشتباه چاپ شده بود كه به 

اين وسيله از خوانندگان محترم پوزش مي‌طلبيم.

ابتكاري نو در موسيقي ايران

صداي تار ديجيتال

سال‏هاي آغازين دهه 1990 ميلادي را مي‌توان ��
س��رآغاز توليد موس��يقي با رايانه‌هاي شخصي به 
حس��اب آورد. پيش��تر از اين، موس��يقي رايانه‏اي 
با دس��تگاه‌هاي غيرخانگي وجود داش��ت ولي در 
دسترس همگان نبود و تا حدي تخصصي مي‏نمود. 
از آن پس ب��ه كمك انواع نرم‏افزارها، بس��ياري از 
علاقه‌مندان موسيقي، اين امكان را يافتند تا بدون 
س��از و ابزار و شمار زيادي از نوازندگان، تجربه‌هاي 
آهنگس��ازي خود را با كمترين هزينه، پشت رايانه 
شخصي‏شان صورت دهند. از نخستين نرم‏افزارهاي 
آهنگس��ازي مي‌توان به Encore اشاره كرد كه از 
سال 1991 ميلادي وارد بازار شد و تا 1995 چند 
نسخه‏اش به دست علاقه‌مندان رسيد، ولي صاحبان 
اين نرم‏اف��زار در ميانه راه، آن را وانهادند و ديگر به 
روز نشد. Encore اگرچه در مقايسه با محصولات 
امروزي چيزي ش��بيه به اس��باب‏بازي است، ولي 
در زم��ان خودش خيلي موفق ب��ود. امكان اجراي 
چندين ملودي به‌صورت همزمان؛ همچنين داشتن 
حدود 128 س��از غربي به صورت MIDI فرصت 
ارزشمندي بود تا آهنگسازان پيش از هر هزينه‏اي، 

كار خود را به صورت شنيداري محك بزنند. 
رقابت توليدكنندگان نرم‏افزار منجر به پيدايش 
ده‌ها نمونه مختلف شد كه از آن ميان فقط تعداد 
محدودي در بازار ايران به ش��هرت رس��يدند. براي 
 Cakewalk Pro Audio، نمونه مي‌ت��وان ب��ه
Studio 4، Finale و Sibelius اش��اره ك��رد. 
وجه مشترك همه اينها نداشتن امكاني براي توليد 
صداهاي كمتر از نيم‏پرده بود. يعني ما نمي‌توانستيم 
بيات‌ترك، افشاري، سه‏گاه و مخالف سه‏گاه را در اين 

نرم‏افزارها تجربه كنيم. 
ورود نرم‏اف��زار Harmony Assistant ب��ه 
بازار موسيقي اين نويد را به علاقه‌مندان موسيقي 
ش��رقي داد تا با كم��ك آن بتوانند فواصل كمتر از 
نيم‏پرده را نيز توليد كنند. اين محصول كه بر اساس 
ساختار فواصل موسيقي كلاسيك عثماني )تركيه( 
و عربي طراحي شده بود، در عمل اگرچه نسبت به 
ساير محصولات مشابه براي توليد موسيقي ايراني 
مفيد بود، ولي از آنجا كه نوع فواصل با نسبت‏هاي 
ايراني فاصله محسوسي داشت، به نوعي با گوش ما 
بيگانگي مي‌كرد و نكته مهم اينكه از نظر سونوريته 
ساز، همچنان همان صداي س��ازهاي غربي را در 
خود داشت و فقط يك 
ماندولين به آن اضافه 

شده بود. 
خيلي ازعلاقه‌مندان 
موسيقدانان‌حرفه‏اي  و 
همواره اين پرس��ش را 
از يكديگر مي‏پرسيدند 
ك��ه آي��ا نرم‏اف��زاري، 
ايراني  ويژه موس��يقي 
توليد ش��ده اس��ت؟ و هر بار اين پرسش بي‌پاسخ 
مي‏ماند. اينك پس از سال‌ها انتظار و در عين آنكه 
تقريبا كسي از اهل موسيقي ايراني انتظار نداشت، 
ش��ركت تحقيقاتي صوت‏آذين با س��ال‌ها پيشينه 
توليد محصولات موس��يقايي توانس��ت نخستين 
نرم‏افزار آهنگس��ازي موسيقي ايراني را با دو منوي 
)Menu( فارسي و انگليسي به بازار موسيقي ايران 
و جهان عرض��ه كند. محصول جديد صوت‏آذين با 
Farabi Co m )نام اختصاصي آهنگس��از فارابي) 

poser( در حال حاضر اين قابليت را دارد كه صداي 
تار و كمانچه شبيه‏سازي شده را باكيفيتي نزديك 
ب��ه صداي واقعي اين دو س��از ب��ه گوش مخاطب 
مشكل‏پس��ند ايراني برس��اند. هم��ه مضراب‏ها و 
آرشه‌هاي ممكن در اين دو ساز نمونه‏برداري شده‏اند 
و آهنگساز باتجربه مي‌تواند در جمله‏بندي‏هاي خود 
از آرتيكولاسيون‏هاي مختلف بهره بگيرد. براي مثال 
10 آرتيكولاس��يون تار به اي��ن ترتيب‏اند: مضراب 
راست، چپ، ريز، ويبره، انگشت‏گذاري بي‏مضراب، 
اس��تاكاتوي راست، اس��تاكاتوي چپ، دراب، سيم 
كندن و مضراب ش�الل. همچنين ب��راي كمانچه 
12 آرتيكولاسيون آرشه س��اده راست، آرشه ساده 
چپ، آرش��ه اكسپرش��ن )expression( راست، 
آرشه اكسپرشن چپ، آرشه ماركاتوي راست، آرشه 
ماركاتوي چپ، استاكاتوي راست، استاكاتوي چپ، 
ترمولو، پيتزيكاتو، آرش��ه پد و آرش��ه دراب وجود 
دارد. نقش نوازنده چه مي‌ش��ود؟ همواره اين بحث 
ميان س��نت‏گرايان و تكنيك‏مداران وجود داش��ته 
است كه آيا ماش��ين جاي نوازنده را خواهد گرفت 
يا نه و بس��يار صحبت‌هاي موافق و مخالف در پي 
آن گفته‏اند و ش��نيده‏اند. شايد از اين نظر، نرم‏افزار 
آهنگس��ازي فارابي نيز گرفت��ار همين گفتمان‏ها 
باش��د، ولي واقعيت همانند خورش��يد، روشن‏تر از 
هر صحبتي است. كاري كه يك نوازنده مي‌كند به 
هيچ شكلي در ماشين تكرار نخواهد شد و كاري كه 
ماشين مي‌كند نيز ارزش خود را دارد و اساسا قابل 
مقايسه با كار آدميزاد نيست. بر اين اساس، نرم‏افزار 
آهنگس��از فارابي نه رقيب نوازنده ايراني كه در واقع 
عصاي دست آهنگساز ايراني است تا فارغ از هزينه‌ها 
و فرصت‌هاي كم زندگي ماشيني، در خلوت خويش 
به جرح و تعديل آثارش بپردازد. اين نرم‏افزار اگرچه 
قابليت اجراي تك‌نوازي سازهاي ايراني را دارد، ولي 
هدف اوليه در آن، توليد موسيقي اركستري با طعم 

و رنگ سازهاي ايراني و غربي بوده است.

يكي از معضلاتي كه الان در 
موسيقي كنسرت‌هاي ايراني وجود 
دارد، اين است كه رپراتوآرهايي 
كه آهنگسازان ارايه مي‌دهند 

براي مردم جذاب نيست و آنها با 
خستگي از سالن بيرون مي‌آيند 
و من سعي مي‌كنم بين كارهاي 
سنگين و كارهايي كه يك‌مقدار 
مردمي‌تر است، تعادلي برقرار كنم

عليرضا اميرحاجبي هوشنگ سامانی

ÁÁ ك�ه خوانن�ده‌اي  ب�راي   
موسيقي س�نتي مي‌خواند و 
تحصيلات خود را در موسيقي 
روز دني�ا ادام�ه داده، كار ب�ا 
اركستر س�مفونيك، فرصت 
خوبي است تا تمام تجربياتش 
را پياده كند. با اين جمع‌بندي 

موافقيد؟ 
من قبلا با اركستر سمفونيك 
كار ك��رده ب��ودم و ب��ا اركس��تر 
كنسرت  ارمنس��تان  سمفونيك 
داش��تم. دو سال پيش با اركستر 
س��مفونيك ته��ران ب��ه رهبري 
آقاي صهبايي كنس��رت داشتم 
و ب��ا اركس��تر ملي ب��ه رهبري 
فرهاد فخرالديني برنامه داش��تم 
و بي‌تجربه نبودم. در س��ال 70، 
ما يك اركس��تر مل��ي تقريبا 35 
نف��ره را تش��كيل داده بوديم كه 
سرپرستش مهيار فيروزبخت بود 
و كنسرت‌‌هاي زيادي را در سطح 

ايران برگزار كرديم. 
ÁÁ البته منظ�ورم به عنوان 

خواننده نبود؛ ‌بلكه جايگاه شما به عنوان آهنگساز در كار 
با  اركستر سمفونيك... 

آهنگسازي امروزه حالت گلخانه‌اي پيدا كرده و آهنگساز، 
يك اثر را مي‌نويسد و اين اثر مستقيما ضبط مي‌شود و خيلي 
از صداها در ضبط، آن‌طور كه آهنگساز مي‌خواهد در ميكس 
در نمي‌آيد، ولي در اجراي زنده همه سازهايي كه نوشته شده 
با همان حجم در اركس��تر سمفونيك وجود دارد مضاف بر 
اينكه به خاطر مسايل اقتصادي شايد مثلا به جاي اينكه ويلن 
اول پنج تا باشد، سه‌تا به كار ببريد. اما در اركستر سمفونيك 
تمام چيزهايي كه مي‌خواهيد در دست شماست و اركستر 
س��مفونيك بهترين جا براي محك‌زدن شماست تا ببينيد 

كاري را كه نوشته‌ايد چه صدايي دارد. 
ÁÁ چطور ش�د كه با خانم مليحه سعيدي و گروه ني‌ريز 

همكاري كرديد؟ 
ما يك‌سري كارهاي مش��ترك طي اين سال‌ها داشتيم 
و اين كنس��رت قرار است در كانادا و آمريكا ادامه پيدا كند و 
مجموعه‌اي است از كارهاي خانم سعيدي و من كه يك‌سري 
از آنها براي آلبوم »غوغاي جان« است كه در آن چند آهنگ 
قديم��ي از مرحوم وزيري را خوانده بودم و چند كار از خانم 

سعيدي كه با اشعار استاد شهريار است. 
ÁÁ رپرات�وآر )برنام�ه( كنس�رت‌تان را چگون�ه تنظيم 

مي‌كنيد؟ 
ما معمولا س��عي مي‌كنيم يك معدلي از كارها بگيريم 
تا كارها براي كنس��رت مناسب باشد. يكي از معضلاتي كه 
الان در موسيقي كنس��رت‌هاي ايراني وجود دارد، اين است 
كه رپراتوآرهايي كه آهنگس��ازان ارايه مي‌دهند براي مردم 
جذاب نيس��ت و آنها با خستگي از س��الن بيرون مي‌آيند و 
من س��عي مي‌كنم بين كاره��اي س��نگين و كارهايي كه 
يك‌مقدار مردمي‌تر اس��ت، تعادلي برقرار كنم تا يك خاطره 
خوش از كنسرت در ذهن مردم به‌جا بماند و بتوان لابه‌لاي 
قسمت‌هاي مردمي، قسمت‌هاي اصلي و سنگين هم ارايه داد. 

ÁÁ كنسرت كانادا و آمريكا براي چه زماني است؟ 
تقريبا از بيستم تير؛ در كانادا شروع مي‌شود در شهرهاي 
اوت��اوا، تورنتو، مونترال و ونكوور و در آمريكا در لس‌آنجلس، 

تگزاس و دالاس با مديريت آقاي خوش‌زبان ادامه دارد. 
ÁÁ گفته بوديد كه مجوز نمي‌دهند تا در ساري كنسرت 

برپا كنيد... 
در س��اري به هيچ‌كس مجوز نمي‌دهند يا سخت مجوز 

مي‌دهند. 
ÁÁ چه مشكلي وجود دارد؟ 

نمي‌دانم بايد برويد ساري و از آنها بپرسيد. حتي قبل از 
اين دوره رياست‌جمهوري و در دوره قبل هم از طريق معاونت 
هنري وزارت ارشاد، آن موقع آقاي ايماني بودند يك رايزني 
شده بود كه ما در ساري كنسرت بدهيم اما در نهايت ايشان 
هم با من تماس نگرفتند و مشخص شد ايشان هم نتوانسته 

بودند حرف‌شان را به كرسي بنشانند. 
ÁÁ آيا بس�تگي به مس�وولان محل�ي دارد يا ارش�اد يا 

نهادهاي ديگر؟ 
گويا نهاده��اي ديگري دس��ت‌اندركار تصميم‌گيري در 
حوزه موسيقي هستند. عموما برگزاري كنسرت موسيقي در 

مازندران دچار مشكل مي‌شود. 
ÁÁ آيا در مازندران موسيقي محلي اجرا مي‌شود؟ 

آن چيزي كه بايد باش��د، نيس��ت. براي مراسمي از من 
دعوت كرده بودند كه براي خيرين س��اري برنامه اجرا كنم. 
ابت��دا يك مقدار گارد گرفتم كه نروم، اما بعد فكر كردم بايد 
از هرگونه مش��اركتي براي معرفي موسيقي در شهرستان‌ها 
اس��تقبال كنم و رفتم و با نوازندگان خود در س��اري برنامه 
اج��را كردم و از همكاري با آنها ل��ذت بردم. جواناني كه بين 
20 تا 30 س��ال بودند خوب ساز زدند و حرفه‌اي بودند؛ نت 
خوب، احساس خوب، اما متاسفانه مي‌دانم اين اولين و آخرين 
كنسرت‌شان براي دو يا سه سال آينده خواهد بود. درحالي كه 
اين جوانان آنقدر روي آن ساز زحمت كشيده و با اساتيد خوب 
كار كرده‌اند كه بايد در طول سال ده‌ها كنسرت برگزار كنند. 

ÁÁ اين اولين كنسرت شما در ساري بود؟ 
يك‌بار هم بزرگداش��ت آقاي دنيوي در سال 70 بود كه 
امش��ب بزرگداشت‌شان بود و فرداش فوت كردند. بعد از آن 
هم كنسرت‌هاي بزرگي داشتم در سالن سيدرسول حسيني 
با جمعيت پنج هزار نفري كه در س��ال‌هاي 72 و 73 بود و 
با گروه صبا و رودكي به سرپرستي مرحوم فرهادپور و آقاي 
فيروزبخت چند ش��ب كنسرت داش��تيم. همين‌طور در آن 
سال‌ها آقاي شجريان و شهرام ناظري آنجا كنسرت داشتند و 

كنسرت‌هاي خيلي خوبي برگزار شد اما متوقف شد. 
ÁÁ مشكل اجرا در ساري، فقط مربوط به مجوز است؟ 

س��اري اصلا سالن ندارد و آن سالني هم كه ما برنامه 
اجرا مي‌كرديم، سالن تربيت‌بدني بود. سالن رسول حسيني 
و ديگر سالن‌هاي ساري هم كه با 500 نفر گنجايش براي 

كنسرت مناسب نيست. 

ÁÁ ...خب همان سالن رسول حسيني كه هست 
بعده��ا ي��ك قانون��ي گذاش��تند ك��ه تربيت‌بدني حق 
واگذاركردن سالن‌هايش را براي برگزاري كنسرت ندارد و اين 
داس��تان تا امروز ادامه دارد از س��ال 76 تا امسال كه حدود 

16-15 سال مي‌شود. 
ÁÁ مي‌خواهم بدانم مشكل مربوط به نبودن سالن است يا 

اصولا با برگزاري كنسرت مشكل دارند؟ 
ن��ه مي‌گوين��د نبايد كنس��رت برگزار ش��ود حتي من 
ش��نيده بودم كه عده‌اي گفته‌اند وقتي اين آقايان كنسرت 
مي‌دهند، ش��لوغ مي‌ش��ود و وقتي جمعيت مي‌خواهند از 
در برون��د بي��رون، زن‌ها و مردها به ه��م مي‌خورند، تكليف 
ش��رعي آن بر عهده كيس��ت؟! كه من هم در پاس��خ گفتم 
 در نم��از جمعه هم اي��ن اتفاق مي‌افتد تكليف ش��رعي آن 
بر عهده كيست؟ من فكر مي‌كنم با اين نوع تفكرات به ضرر 
خودشان حركت مي‌كنند؛ چون هميشه اين را گفته‌ام الان 
حاكميت، موس��يقي ايراني را قبول دارد و اين نوع موسيقي 
اس��ت كه با قواعد فرهنگي حاكم سازگار است. دولت از آن 
حمايت مي‌كند و براي موسيقي بودجه مي‌گذارد؛ ولي اين 
موس��يقي براي اجرا در داخل دچار مش��كل است. در عين 
حال، آن نوع موس��يقي‌اي كه مورد قبول نيس��ت، نيازي به 
مجوز ندارد و در همه ‌جا اجرا مي‌شود. در همان شهر ساري 
موسيقي زيرزميني اجرا مي‌شود كه متاسفانه چه در كلام و 
چه در ملودي رويكرد بس��يار مبتذلي دارد. اين سوال براي 
خيلي‌ها باقي مي‌ماند كه 30 سال است در شهر ساري يك 
س��الن حتي هزارنفره ساخته نشده است. شهري كه قبل از 
انقلاب سه الي چهار س��ينما داشته، اما در حال حاضر يك 
س��ينما دارد. حتي من جايي خواندم كه سينما‌هاي شهر، 
مخروبه ش��ده و محل تردد معتادان است. سينما مولن‌روژ، 
ايران و فردوس��ي، همه خراب ش��ده‌اند و فقط سينما سپهر 
مانده. شهري كه 30 س��ال پيش 40 هزار جمعيت داشته، 
اي��ن امكان��ات را دارا بوده. حالا كه ح��دود يك ميليون نفر 
جمعيت دارد همان امكانات را هم ندارد و امكانات فرهنگي 

آن يك‌دهم شده است. 
ÁÁ و خيل�ي جال�ب اس�ت ك�ه 

معروف‌تري�ن خواننده موس�يقي 
سنتي اجازه ندارد در شهر خودش 

كنسرت بدهد! 
من براي خودم نمي‌گويم. مشكل 
من بيش��تر اين اس��ت ك��ه اين همه 
هنرمندان خوب در س��اري اس��ت كه 
اساتيد برجس��ته و توانمندي هستند. 
چقدر خوب بود كه مي‌شد اين امكانات 
فراهم باشد تا من به نوعي با آنها تعامل 

داشته باشم و با هم كار كنيم و خارج از ايران كنسرت برگزار 
كنيم من واقعا به موسيقي محلي مازندران علاقه دارم و هرجا 
كه مي‌روم مي‌گويم من بچه ساري هستم و در روستاي امره 

به دنيا آ‌مده‌ام. 
ÁÁ در م�ورد برگزاري كنس�رت در مازندران ش�ما چه 

پيگيري‌هايي كرديد كه به نتيجه نرسيد؟ 
به عنوان هنرمند ديگر تواني در من نيست كه 80 درصد 
وقت خودم را بگذارم و دو، سه ماه دوندگي كنم، از اين اتاق 
به آن اتاق كه شايد به ما اجازه دهند كه ما دو ساعت كنسرت 

داشته باشيم و بهتر است رهايش كنيم. 
ÁÁ اگر بدانيد كه اين طلس�م مي‌شكند اين كار را انجام 

مي‌دهيد؟ 
م��ا در ح��د ت��وان اي��ن كار را انج��ام مي‌دهي��م و اين 
صحبت‌ها هم وردهايي اس��ت كه براي شكستن اين طلسم 
مي‌خوانيم و اميدواريم كه اين، طلس��م شكس��تني باش��د؛ 
چون خ��ودم بارها اين مطلب را گفته‌ام: كار موس��يقي كار 
س��ختي است، مثل تئاتر يا ساخت فيلم سينمايي. اگر يك 
فيلم مثلا در 50 س��ينما اكران ش��ود و مردم آن را ببينند، 
‌طبيعت��ا به نفع كارگ��ردان و تهيه‌كننده اس��ت. من هم به 
عنوان موس��يقيدان يك اث��ر را با عده‌اي نوازن��ده حرفه‌اي 
كه زندگيش��ان روي سازش��ان مي‌چرخد، تمرين مي‌كنم 
تا بعد از دو ماه تمرين دو ش��ب كنس��رت در تهران بدهيم 
و بعد برويم كنج خانه‌مان بنش��نيم. آيا منطقي است!؟ بايد 

سيس��تم به گونه‌اي باشد كه وقتي در حال تمرين هستيم، 
مدير برنامه من بگويد كه فصل پاييز و زمس��تانم پر ش��ده؛ 
دو ش��ب تهران، سه شب تبريز، س��ه شب اصفهان و غيره... 
يك اثر موسيقي وقتي در كنسرت تكرار مي‌شود هم جامعه 
 به يك منفعت فكري و بشاش��يت مي‌رسد و هم هنرمند و 
غير از آن ش��غل ايجاد مي‌ش��ود. شما مي‌آييد كنسرت 20 
نفر را روي س��ن مي‌بينيد اما براي اينك��ه اين 20 نفر روي 
سن بنشيند، پش��ت پرده 50 نفر درحال فعاليت هستند و 
از همين راه امرار معاش مي‌كنند. خوب اگر اين برنامه‌ها داغ 
باشد اين ش��غل‌ها هم ادامه خواهند داشت. شغل كه فقط 
آچار و پيچ‌گوش��تي دست گرفتن نيست! اين قبيل شغل‌ها 
براي انقلاب صنعتي و قرن نوزدهم بوده؛ در حالي كه امروز 
80درصد ش��غل‌هاي دنيا روي صنعت سرگرمي و تبليغات 
مي‌چرخد. شما فكر كنيد چرا ما مي‌گوييم صنعت سينما، 
صنعت موسيقي؟ آنهايي كه به فكر معضل بيكاري در كشور 

هستند مي‌توانند روي اين مسايل كار كنند. 
ÁÁ شما راجع به جامعه‌شناسي موسيقي در رسانه مقاله 

داري�د. لطفا راجع به تاثير رس�انه بر موس�يقي توضيح 
‌دهيد؟ 

موسيقي در رسانه چند حالت دارد. 1- موسيقي زمينه‌اي 
»اصلي« 2- موس��يقي افكتيو 3- موس��يقي پس زمينه. به 
نظر من موس��يقي در رسانه ملي ما هنوز به صورت افكت و 
پس‌زمينه‌ »اصلي« است و نتوانسته به عنوان يك هنر خودش 
را نشان دهد. در تلويزيون اين مشكل وجود دارد كه هيچ وقت 
نتوانسته ساز را نشان دهد و اساتيد برجسته موسيقي ايراني 
چون در شبكه‌هاي رس��مي تلويزيون نشان داده نشده‌اند از 
ذهن و فكر مردم بيرون رفته‌اند و از سويي موسيقي به عنوان 
يك آيتم فرهنگي و هنري در رسانه به رسميت شناخته نشده 
است. در رس��انه از موسيقي براي پر كردن لابه‌لاي برنامه‌ها 
استفاده مي‌كنند و من اين نقد را دارم كه به عنوان هنرمند 
موسيقي ايراني نه اينجا رسانه‌اي دارم كه مرا مانيتور كند نه 
اجازه دارم كه در خارج از ايران با شبكه‌اي قرارداد ببندم تا آثار 
من پخش شود. پس موسيقي من )يا 
همين موسيقي اصيل ايراني( چگونه 

بايد در دنياي رسانه تبليغ شود! 
ÁÁ اوضاع كنس�رت هم كه اصلا 

خوب نيست... 
بل��ه و اي��ن عم�ال و ب��ه ط��ور 
غيرمستقيم كوبيدن موسيقي هنري 
و زنده نگه داشتن همان موسيقي‌اي 
اس��ت كه آقايان قبول ندارند. ش��ما 
الان ه��م مي‌بينيد كه صدا و س��يما 
هيچ نوع سياستي در زمينه موسيقي 
ندارد. تلويزيون كه اصلا موسيقي پخش نمي‌كند و مديريت 
موسيقي در سازمان صدا و سيما يك مديريت از هم پاشيده 
است. اينها مجموعه چيزهايي است كه لحظه به لحظه به ضرر 

موسيقي هنري ما تمام مي‌شود.
ÁÁ وضعيت موسيقي بي‌كلام را چگونه مي‌بينيد؟ 

موسيقي بي‌كلام ساخته مي‌شود اما بازار ندارد. 
ÁÁ چرا؟ آيا به علت كيفيت كارهاست؟ 

ما آهنگساز مولف خيلي كم داريم. آهنگسازي يك رشته 
پردردسر و سخت است. ممكن است يك نفر موسيقيدان يا 
نوازنده خوبي باشد و ذوق ملودي‌سازي هم داشته باشد.  اما 

آهنگسازي عناصر خاصي را مي‌طلبد. 
خيلي آهنگسازان هستند كه موسيقي با كلام كار مي‌كنند 
و اگر از شما بخواهند كه دو تا از كارهايش را بخوانيد يادتان 
نمي‌آيد اما به نظرتان ايشان آهنگساز خوبي است. آهنگساز 
بايد بتواند ملوديش را طوري به گوش مردم بنشاند كه همه 

آن را زمزمه كنند. 
ÁÁ سيس�تم پخش چقدر مي‌تواند در معرفي موسيقي 

موثر باشد؟ 
ما در ايران هميش��ه از نظر پخش موسيقي دچار مشكل 
بوده‌ايم و به نظر من سيس��تم پخش موسيقي ما متعلق به 
دهه 40 اس��ت. در ايران فروشگاهي نيست كه آثار صوتي را 
به عنوان مرجع، براي يك موس��يقيدان يا محقق موس��يقي 

عرضه كند. 

ÁÁ آيا اي�ن به علت عدم اجراي 
قانون كپي‌رايت در ايران نيست؟ 

بله، يكي به علت قانون كپي‌رايت 
و دوم وجود شبكه‌هاي درست پخش 
موسيقي در خارج از ايران است. مثلا 
اچ.‌ام.‌وي در تمام دنيا مثل مك‌دونالد 
ش��عبه دارد و اچ.‌ام.وي در آكس��فورد 
اس��تريت كه يكي از گران‌ترين نقاط 
دنياست، يك ساختمان هشت طبقه 
دارد ك��ه صدها هزار س��ي‌دي در آن 
موجود است. وجود چنين شبكه‌هايي 

بسيار لازم است. 
هنر و موسيقي در مملكت ما هنوز 
با اقتصاد گره نخورده و هنوز در فضاهاي 

عرفاني و دراويشي خودش است. 
ÁÁ ،بس�ته بودن فض�اي پخش 

اج�را و از طرفي صدا و س�يما چقدر 
در اينكه ما آهنگسازان مولف نداريم 

تاثير دارد؟ 
صددرصد تاثير دارد وقتي فضاي 
توليد اثر باز باش��د و اين توليد اثر به 
رقابت‌ جدي برس��د قطع��ا خلاقيت 

هنرمندها شكوفا مي‌شود. 
فوتباليس��ت‌ها را ببينيد، با خودشان كه نمي‌توانند بازي 
كنن��د. هنر هم در دنياي امروز به همين ش��كل اس��ت. اين 

ارتباطات بين هنرمندان بايد وجود داشته باشد. 
رس��انه ملي بايد در زمينه موس��يقي ستاره‌سازي كند و 
بايد برود س��راغ برجستگان موسيقي و آنها را در سطح ملي 

و بين‌المللي خيلي خوب معرفي كند. 
من نمي‌فهمم چرا وقتي من يك سي‌دي بيرون مي‌دهم 
و تهيه‌كننده من از صدا و سيما مي‌خواهد آن را تبليغ كند، 
صدا و سيما مي‌گويد ما حق نداريم سي‌دي موسيقي تبليغ 
كني��م. يعني اثر من هنرمند كه اين هم��ه روي آن زحمت 
كشيده‌ام، اجازه تبليغ ندارد اما انواع چيپس و... تبليغ مي‌شود 
چه فرقي مي‌كند مگر. آن يك كالاي تجاري است و اين يك 
كالاي فرهنگي اس��ت. صدا و سيما به عنوان يك رسانه ملي 
حق ندارد بگويد نه. رسانه بايد موسيقي درست را تبليغ كند 
و پول��ش را هم بگيرد. همان وقت��ي را كه براي پفك نمكي 
مي‌گ��ذارد بايد براي يك اثر هنري هم بگذارد. ما در همه‌جا 
دچار هجمه‌اي شده‌ايم كه به قول معروف صاحبدلي بايد پيدا 
شود و اين گره‌هاي درهم تنيده شده را باز كند و اين از عهده 
من هنرمند خارج اس��ت و فقط با يك مديريت جدي هنري 

امكان‌پذير است. 
ما در عصر ديجيتال زندگي مي‌كنيم عصري كه ش��ايد 
در چند س��ال آينده هركس��ي تلويزيون شخصي خودش را 
داشته باش��د. بنابراين در اين شرايط چيزي به عنوان رسانه 
ملي هويتش زير سوال خواهد رفت و بايد از الان براي آينده 

برنامه‌ريزي كند. 
ÁÁ آن موسيقي كه الان موسيقي روز شده و انبوه جامعه 

مخاطبش است، چگونه توانسته به اين نقطه برسد؟ 
چون رسانه دارد. از پش��ت مرزها رسانه دارد و شبانه‌روز 
در خانه‌هاي مردم خودش را نش��ان مي‌دهد و يك ايراني اگر 
ماهواره داش��ته باشد از اس��تراليا گرفته تا روستاهاي اطراف 

سيستان و بلوچستان اين موسيقي را مي‌بيند. 
اما آيا آقاي ش��جريان يا م��ن را مي‌بينند؟ قطعا نه، پس 
ما چگونه مي‌توانيم به يك جمعيت ميليوني برس��يم، وقتي 

مانيتور نداريم. 
ÁÁ ش�ما كتاب�ي ترجم�ه كرده‌اي�د ب�ه عن�وان »تفكر 

پست‌مدرن و موسيقي پست‌مدرن« فكر مي‌كنم ترجمه 
چنين متوني براي ما كه در فقر تاليفات تخصصي موسيقي 

هستيم غنيمت است؟ 
اش��تباهي ك��ه در برداش��ت از مفهوم »موس��يقي 
پس��ت‌مدرن« وج��ود دارد اين اس��ت كه ع��ده‌اي فكر 
مي‌كنند موسيقي پست‌مدرن گذر از مدرنيته است، در 
حالي كه تفكر غالب »پست‌مدرن« انتقاد از مدرنيته است. 
يعني خيلي از پست‌مدرنيست‌ها در موسيقي رجعت به 
گذشته داش��ته‌اند و ايده‌هايي از موسيقي دوره باروك و 
رنس��انس را در موسيقي‌ش��ان باز توليد كردند، يا حتي 
به‌دنبال موسيقي فولكلور رفتند، مثل دبوسي، بارتوك و... 
چون من به بارتوك عش��ق مي‌ورزم و او را به عنوان يك 
موسيقيدان پس��ت‌مدرن مي‌شناسم. اساس كار بارتوك 
روي موس��يقي فولكلور است. مباحثي كه در اين كتاب 
مطرح شده بسيار خوب بوده و قرار است دانشكده صدا و 

سيما آن را چاپ كند. 
ÁÁ از آلب�وم جديدتان بگوييد. گويا ب�ه زودي وارد بازار 

مي‌شود.
آهنگ‌هاي آلبوم »س��ايه دوس��ت« را از يك سال و نيم 
پيش نوش��ته‌ بودم و مجموعه‌اي‌ست از اشعار حافظ، ابتهاج 
)س��ايه(، مرحوم مهرداد اوستا و ترانه‌اي كه من نوشته بودم 
و آقاي كاكايي آن را با غزلي از مرحوم امام)ره( تلفيق كردند 
و اولين تجربه‌اي بود كه آهنگس��ازي و تنظيم آلبوم را خودم 
انجام دادم و سعي كردم در تنظيم، بيشتر فضا شرقي باشد. 
من در ساخت تصنيف به روان بودن ملودي خيلي اعتقاد دارم.

ÁÁ آيا فضاي اين آلبوم‌تان به موسيقي اصيل سنتي هم 
نزديك است؟ 

در ملودي و آهنگ‌سازي من خودم را محدود به فضاي رديف 
نكردم، البته از آيتم‌هاي رديف استفاده كرد‌ه‌ام اما در آوازخواني 

سعي كردم تا آنجايي كه مي‌توانم رديف‌ها را رعايت كنم. 
ÁÁ شعرهايي كه استفاده كرديد قبلا خوانده نشده؟ 

چرا، مثلا راهي بزن كه آهي... را از حافظ انتخاب كردم و 
ملودي آن يك فضاي هندي دارد. من در لندن افتخار داشتم 
با پروفس��ور جان بيلي كار كنم. او يكي از نخبگان موسيقي 
شرق بودند و خيلي در زمينه موسيقي هند و افغانستان با من 
كار كرد. كار بعدي من كولاژي اس��ت از بازسازي آهنگ‌هاي 

افغاني كه سال‌ها در ذهن من بوده.
اي��ن خط جاده ابريش��م ب��راي موس��يقيدان‌هاي امروز 
اقيانوسي است كه بايد از آن استفاده كنيم. درست است كه 
من موسيقي غربي را مي‌شناسم اما يك موسيقيدان شرقي 
هستم و قطعا بايد فضاهاي شرقي را به كار ببرم و  از موسيقي 

غربي وام‌هايي بگيرم.

گفت‌وگو با عبدالحسين مختاباد، ‌خواننده 

وردخواني 
براي شكستن طلسم‌ها 
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مرجان صائبي:  انتشار آلبوم »سايه دوست« و كنسرت اخير عبدالحسين مختاباد در برج ميلاد و كنسرت‌هاي آتي وي 
در كانادا و آمريكا و ترجمه كتابي درباره موسيقي پست‌مدرن، همه بهانه ما بود تا گفت‌وگويي داشته باشيم با او درباره 
معضلاتي كه گريبان‌گير موسيقي در جامعه ايراني است؛ از عدم صدور مجوز براي كنسرت گرفته تا سيستم ضعيف 
پخش موسيقي در ايران. يكي از جالب‌ترين نكات گفت‌وگوي ما، تاثيرات رسانه ملي بر موسيقي ما بود و راهكارهايي 
كه عبدالحسين مختاباد براي رفع مشكلات در حوزه موسيقي و حتي ايجاد فرصت‌هاي شغلي و... ارايه داد. مختاباد 
از روز هشتم ژوييه )17 تير( با گروه موسيقي ني‌ريز به سرپرستي مليحه سعيدي تور موسيقي خود را در چند شهر 
كانادا به صحنه خواهد برد. او از معدود خوانندگاني است كه بيشترين همكاري را با گروه‌هاي موسيقي به سرپرستي 
بانوان هنرمند ايراني داشته است. سال گذشته هم به همراه آذر هاشمي كنسرتي را در پاريس اجرا كرد. گفت‌وگويمان 

را با اين خواننده در ادامه مي‌خوانيد.  


