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محمد معتمدي و افق پيش رو

سجاد پورقناد

اولين بار كه صداي محمد معتمدي را شنيدم از تلويزيون بود كه ساز و آوازي با 
صداي او پخش مي شد، طبق معمول روي تصاويري از طبيعت! اين صدا و مخصوصاً 
تكنيك مطلوب او توجهم را جلب كرد، چون در آن زمان كمتر صداي خواننده جواني 
را مي ش��نيديم كه از نظر استيل و تكنيك هاي آوازي در وضعيت خوبي قرار داشته 
باشد. از همان روز نامش در خاطرم ماند تا اينكه براي اولين بار كنسرت او را به همراه 

گروه خورشيد به سرپرستي مجيد درخشاني در تالار وحدت ديدم. 
در آن كنسرت هم بسيار مسلط و پخته خواند و اجرايي از خود به نمايش گذاشت 
كه بسياري از قديمي تر هاي آواز نتوانند گله كنند كه چرا  براي خوانندگي اين گروه 

بزرگ از او استفاده نشده. 
برنامه هاي بعدي معتمدي همگي با بزرگان بود، از خوانندگي با اركستر ملي به 
سرپرستي فرهاد فخرالديني گرفته تا كنسرت هاي گروه شيدا با محمدرضا لطفي كه 
پس از ورود به ايران و حاشيه هايي كه براي او به وجود آمده بود، بيش از پيش زير 
ذره بين منتقدان بود. در همين كنسرت ها با گروه شيدا بود كه در اقدامي جسورانه، 
معتمدي به اجراي دوباره آلبوم درخشان »سپيده« ساخته مشترك محمدرضا لطفي 
و زنده ياد پرويز مشكاتيان پرداخت كه كوچك ترين لغزش او مي توانست عمري موجب 
طعنه دوستداران محمدرضا شجريان، شخصيت كاريزماتيك آواز 30ساله اخير شود. 
معتمدي با هوشياري و توانايي خود اين ريسك هاي بزرگ را پشت سر گذاشت و 
تهديدها را يك به يك به فرصت تبديل كرد. ولي اولين باري كه معتمدي را فراتر از 
گذشتن سلامت از پيچ و خم هاي اجرايي آواز و حواشي آن ديدم، در اجراي درخشاني 
از نقش »حر« در اپراي عاشورا ساخته بهزاد عبدي با كارگرداني بهروز غريب پور بود. 
آن طور كه عبدي، آهنگس��از اثر در مورد س��اخت اين اپرا گفته است، در اين اپرا 
انتخاب نقش بر عهده معتمدي گذاش��ته ش��ده و او نقش كوتاه ولي تاثيرگذار حر را 
انتخاب كرده اس��ت. وقتي به زمان اپراي عاشورا نظري مي اندازيم متوجه مي شويم 
تنها زماني نزديك به 15 دقيقه از كل اپرا كه حدود يك س��اعت و ربع اس��ت به حر 
اختصاص دارد ولي پس از پايان اپرا تصور مي كنيم كه نيمي از اين اثر توسط معتمدي 
خوانده شده است! شايد بيشتر شنوندگان اين اپرا پس از گذشت مدتي از شنيدن اين 
اثر فقط حر و نقش مقابل او عباس را به خاطر بياورند.  معتمدي در اپراي عاش��ورا 
بود كه براي اولين بار توانس��ت خود را نه تنها به عنوان يك مجري ماهر آواز ايراني، 
بلكه به عنوان يك هنرمند صاحب سبك و انديشه در كنار بزرگان آواز ايراني تثبيت 
كند. يك سال پس از اين اثر موفقيت آميز، دوباره او براي پروژه اي بزرگ تر از طرف 
زوج هنري عبدي- غريب پور فراخوانده شد؛ اين پروژه اپراي مولوي بود كه معتمدي 
بايد نقش اول آن يعني مولوي را مي خواند و مشكل اصلي شايد قرار گرفتن در كنار 
خوانندگان با سابقه و كاركشته اي مانند همايون شجريان در نقش شمس تبريزي، 
حس��ين عليشاپور در نقش س��لطان العلما و علي خدايي در نقش عطار نيشابوري و 

همين طور چندين خواننده آواز ايراني و غربي بود. 
توانايي و جسارت معتمدي در درك و پرورش كاراكتر باز يكي از درخشان ترين 
حضور هاي اين هنرمند جوان را رقم زد و باعث شد اپراي مولوي هم يكي از آثار قابل 
تحس��ين او ش��ود. محمد معتمدي داراي جنس خاصي از صداست كه به او توانايي 
اجرا با گستره زيادي را مي دهد. در اپراي مولانا ما بهترين نمونه هاي خواندن او را در 
قس��مت هاي مختلف زير و ميانه و بم صدايش را مي ش��نويم كه گاهي شنونده را در 

مورد ژانر صدايي او دچار مشكل مي كند.
شايد صداي معتمدي را بتوان صدايي دراماتيك محسوب كرد؛ صدايي با حجم و 
به اصطلاح وزن زياد كه گاهي در اجراي جمله هاي سريع نمي تواند چابكي كلوراتورها 
را داش��ته باش��د ولي از قدرت و ولوم قابل توجهي برخوردار است كه كمتر خواننده 
ايراني اي چنين مشخصه صدايي را دارد. البته احتمالاً در آينده )با توجه به پيشرفت 
و روحيه تغييري كه از او شاهد بوده ايم( مي توان اميدوار بود هم استيل او در آواز با 
تغييراتي به صدايي يكدست تر برسد و هم تحرير هاي او در سرعت هاي بالا بهبودي 

بيشتري پيدا كند.
محمد معتمدي غير از تخصص در آواز، يك نوازنده ني در حد استاندارد هم هست. 
هرچند به خاطر درجه يك نبودن نوازندگي اش هيچ وقت صداي سازش را در معرض 
شنيدن منتقدان نگذاشته ولي همين سطح مطلوب نوازندگي ني او، كمك شاياني به 

درك و دريافت حالت هاي آوازي در ذهن او كرده است.
از اولين باري كه در تلويزيون صداي معتمدي را شنيدم تا امروز كه كارهاي اخيرش 
را ش��نيدم، جايگاه هنري او به زعم من بس��يار رشد داشته. بدون شك معتمدي با 
جنس صداي خود مي تواند جايگاهي حتي بالاتر از سطح كنوني اش داشته باشد، اگر 
روحيه كنكاش و كمالگراي خود را در مواجهه با شهرت روزافزونش از دست ندهد.

سالار عقيلي كنسرت هاي يك ماهه اش در امريكا و كانادا آغاز شده و پيش از سفر هم 
قطعات اين كنسرت را در موسسه خيريه »محك« به نفع كودكان سرطاني اجرا كرد. اين 
هنرمند پيش از سفر در گفت وگو با ايسنا با اشاره به اينكه كنسرت هاي امريكا و كانادا از 
17 س��پتامبر )26 شهريورماه( امروز در ش��هر مونترال كانادا آغاز شده و تا 17 اكتبر )25 
مهرماه( در واش��نگتن ادامه دارد، مطرح كرد: اين كنس��رت ها به همراهي گروه موس��يقي 
»راز و نياز« اجرا مي ش��ود كه در س��ال 1374 با كمك همسرم »حرير شريعت زاده« آن را 
تاسيس كرديم. اين خواننده درباره قطعاتي كه در اين كنسرت ها اجرا مي شود، توضيح داد: 
اين كنسرت ها شامل دو بخش 50 دقيقه اي هستند كه بخش اول در دستگاه »ماهور« و 
»دشتي« اجرا مي شود كه سه قطعه آن را »آرش كامور« آهنگسازي كرده و يك قطعه نيز 
از آثار »بهزاد رواقي« است. او درباره بخش دوم اين كنسرت نيز اذعان داشت: بخش بعدي 
در دستگاه اصفهان و نواست كه يكي از قطعات قديمي به نام »نياز« را در آواز بيات اصفهان 
اجرا مي كنيم. دو قطعه را من آهنگسازي كرده ام و بقيه قطعات نيز از ساخته هاي »مهدي 
باقري« است، به علاوه تنظيم آوازها در هر دو بخش برعهده خودم است. عقيلي درباره اشعار 
اين كنسرت هم گفت: در اين كنسرت از اشعار »مهدي اخوان ثالث«، »مولانا«، »سعدي« 

و »حافظ« استفاده شده است.
او درباره انتشار آلبوم از كنسرت هاي امريكا و كانادا تصريح كرد: قطعاتي كه توسط آرش 
كامور آهنگسازي شده است، در ماه هاي آينده در آلبومي با عنوان »سبوي تشنه« منتشر 
خواهد ش��د. به علاوه كنسرت در شهرهاي لس آنجلس امريكا و ونكوور كانادا فيلمبرداري 
مي شود و نهايتاً يكي از اين دو برنامه، براي انتشار آلبوم تصويري انتخاب خواهد شد. اين 
هنرمند با اشاره به گروه »راز  و نياز« عنوان كرد: پس از اتمام اين كنسرت ها در امريكا و كانادا 
قصد دارم گروه شش نفره »راز  و نياز« را به يك گروه 12نفره گسترش دهم و سازهاي سنتور، 
قيچك، تارباس و عود را به آن اضافه كنم. در حال حاضر »فردين لاهورپور« با ني، »بهزاد 
رواقي« با تار، »آرش كامور« با كمانچه، »كامران منتظري« با تنبك و »حرير شريعت زاده« 
با دف مرا در گروه »راز  و نياز« همراهي مي كنند و قرار است »حسين بهروز ي نيا« نيز به 
عنوان نوازنده مهمان در كنس��رت هاي امريكا و كانادا در اين گروه »بربط« بنوازد. س��الار 
عقيلي درباره فعاليت هاي موسيقايي اش در سال هاي گذشته يادآور شد: من طي 15 سال 
كار در عرصه موس��يقي، هش��ت آلبوم منتشر كرده ام كه امتياز هر كدام را پس از ضبط به 
شركت هايي واگذار كردم و اين گونه شد كه آلبومي كه سه سال پيش ضبط شده، با آلبومي 
كه در سال هاي بعد ضبط شده بود، بر اساس مدت زمان اخذ مجوز و ساير مسائل به صورت 

همزمان وارد بازار شدند.
او در ادامه به نام آلبوم هايي كه در ايران منتشر كرده است، اشاره كرد و گفت: سال 80 
آلبوم موسيقي »عشق ماند«، سال 83 آلبوم »سايه هاي سبز« و 85 »درياي بي پايان« را منتشر 
كردم و اخيراً نيز آلبوم هاي »عاشقي«، »مايه ناز« و »عشق ديرين« به آنها افزوده شده است. 
عقيلي درباره آلبوم هايي كه خارج از كشور منتشر كرده است، توضيح داد: من پنج آلبوم نيز 
در كشورهاي فرانسه و آلمان منتشر كردم كه به ترتيب با همراهي اركستر سمفونيك تهران 
به رهبري نادر مشايخي، اركستر فيلارمونيك مونيخ به رهبري فرانك كرامر، آلبوم »درياي 
بي پايان« به صورت مشترك در ايران و آلمان، اپراي »ماركوپولو« با آهنگسازي آرموند آمار، 
موسيقي فيلم »بابا عزيز«كه در پاريس ضبط شده است و آلبوم »به نام گل سرخ« از سوي 
موسس��ه Celestial Harmonies امريكا را شامل مي شود. وي همچنين از انتشار يك 
آلبوم با همراهي نويد دهقان خبر داد و گفت: اين آلبوم مربوط به كنسرت دو سال پيش 
من در وزارت كش��ور اس��ت كه يك بار ديگر به همراهي گروه »قمر« ضبط شد و در قالب 
دو لوح فشرده با عناوين »هواي آفتاب« و »يار و ديار« در يك بسته بندي تا يك ماه و نيم 
آينده منتشر خواهد شد. سالار عقيلي همچنين از انتشار اولين آلبوم تصويري موسيقي اش 
تا سه ماه آينده خبر داد و افزود: اين آلبوم به ياد »استاد پرويز مشكاتيان« منتشر مي شود 
كه در آن »سيامك آقايي« نوازنده سنتور و »پدرام خاورزميني« نوازنده تنبك حضور دارند.

-تاريخ موس�يقي معاصر نش�ان مي دهد 
ش�رايط فرهنگي اجتماع�ي باعث نوعي 
تغيي�ر ع�ادات موس�يقايي مردم ش�ده 
 اس�ت. يعن�ي در بره�ه اي از اي�ن تاريخ 
ش�اهد هس�تيم كه نوعي برخورد با صدا 
و  فرهن�گ ديگري پيش مي آيد؛ از ورود 
س�ازهاي غربي به موسيقي ايراني گرفته 
تا آهنگسازي به شيوه غربي. اين برخورد 
تقريب�اً براي حافظه ايراني ناگزير ش�ده 
اس�ت. اما بحث ما درباره اشخاصي است 
ك�ه دغدغه ص�داي ايراني دارن�د. مثل 
علينقي وزي�ري. اين نوع افراد به دنبال 
به رس�ميت ش�ناختن اين تض�اد بودند. 
البت�ه در مقاب�ل كس�اني مث�ل مرتضي 
محجوبي حضور داشتند كه  سازي غربي 
مث�ل پيان�و را مجب�ور به تولي�د صدايي 
ايراني مي كردند. ش�ما در زمينه آن نوع 
تضاده�ا تجربه هايي هم داش�ته ايد. اين 
تجرب�ه  كه در كنس�رت آينده ش�ما نيز 
شنيده خواهد ش�د با چه نوع تفكري به 
وجود آمده است؟ اين جهان هاي شرقي 

و غربي چگونه استوار مي شوند؟
اتفاقاً آقاي وزيري نه تنها موس��يقي ايراني 
را ب��ه عل��م غرب آغش��ته كرد، بلك��ه از اين 
ه��م فراتر رفته، »متدول��وژي غربي« را بن و 

خمي��ره اصلي موس��يقي ايران قرار داد. قصد 
ايش��ان نيك بود ام��ا به اعتقاد من، س��ود و 
زيان به يك ميزان ايجاد ش��د. تاريخ، روحيه  
مردم ايران را هميش��ه ش��اد نشان داده. اين 
خصيصه در كنار پستي و بلندي  هاي زياد در 
تاريخ، قاعدتاً بايد ما را با موس��يقي پرافت و 
خي��ز و پرهيجاني به عنوان موس��يقي ايراني 
مواج��ه مي  ك��رد. مث��ل موس��يقي »فلامنكو 
اس��پانيا«. اما ش��كاف اعتقادي و سياسي كه 
از دوره  صفويه، حت��ي تا قبول و رد حقانيت 
وجود نغمه، در فرهنگ ايجاد شد موسيقي را 
دروني، شخصي، و همراه با غم و اندوه كرد، و 
نغمات براي خودنمايي مجبور شدند خودشان 
را پشت شعر پنهان كنند و چنانچه مي بينيم، 
برخلاف جاهاي ديگر كه موسيقي بي كلام، به 
خاطر گسترده بودن بار انتظاري، پرطرفدارتر 

از باكلام است، در ايران چنين نيست.
به هر حال ذهنيت من اين اس��ت كه ابتدا 
با نش��ان دادن تضاد، هر دو نوع موس��يقي را 
تعريف، س��پس بين شان گفت وگو ايجاد كنم. 
آقاي وزيري با ابزار غربي، موس��يقي ايران را 
گس��ترش دادند. اما ابزار من براي تعريف هر 
نوع موس��يقي، خود آن است. موسيقي ايراني 
پتانس��يل آن را دارد كه ب��ا قدرت، به ژانري 
كه »موسيقي جهاني« خوانده مي شود، متصل 

شده و حرف براي گفتن داشته باشد.
-آق�اي قمص�ري درب�ار قاجار ب�ه دليل 
علاقه اي كه به موس�يقي داشته، به رغم 
تم�ام محدوديت ها نوع�ي حمايت هم از 
موس�يقي مي كرده. درست است كه مثلًا 
لق�ب عمل�ه طرب را ب�ه موزيس�ين ها و 
اس�تادان موسيقي ما مي داده و در مقابل 
لقب موزيكان باشي ها را به موزيسين هاي 
غرب�ي مي داده، اما خيلي ها اعتقاد دارند 
همي�ن حمايت يكس�ويه از س�وي دربار 
باع�ث ش�ده رفت�ار موس�يقي معاصر ما 
از هم�ان رويك�رد وام بگي�رد. يعني آن 
تفك�ر را س�نت مي پندارن�د و در ترويج 
آن مي كوش�ند. اي�ن موض�وع و حمايت 
همه جانبه از آن سنت گاه باعث شده در 
همين چند سال گذشته مردم از موسيقي 
ايراني فاصله بگيرند. به تدريج و با همين 
رويكرد اين تفكر از سوي برخي ها غالب 
ش�د كه بهترين حالت موس�يقي ايراني، 

گفت وگو با علي قمصري به بهانه كنسرت »برف خواني«

موسيقي ايراني بايد
 به موسيقي جهاني متصل شود

 باربد اعلايي

تا الان بيشتر كارهايي كه كرده ام روي 
شعرهاي معاصر و نو بوده  است. اما به 

دليل اينكه روند گرفتن مجوز انتشار اثر 
طولاني است، معمولاً فاصله اي ميان حال 
فعلي و حال زمان انتشار اثر وجود دارد. 

اين موضوع خودش تاثيرگذار است. دليل 
ديگر هم اين است كه خيلي از كارهاي 
من كه روي اشعار نو بوده، به هر دليلي 
مجوز نگرفته است. دو تا از كارهايم با 
همايون شجريان مجوز نگرفت. يكي 

ديگر از كارهايم هم روي شعر نو بود كه 
خودم به دلايلي از انتشار آن منصرف 

شدم. بايد بگويم كارهايي كه روي شعر 
نو كرده ام بيشتر از شعرهاي كلاسيك 

بوده است.

هم�ان تك صدايي و س�از و آواز اس�ت. 
نظر ش�ما چيس�ت؟ آيا موس�يقي ايراني 
نمي توان�د خصلت ه�اي تك صداي�ي ب�ه 

خود بگيرد؟
ب��ه اعتقاد م��ن، حمايت اش��تباه گاهي از 
بي اعتنايي بيشتر ضربه مي  ز ند. سنت هميشه 
در هر هنري، از هر جا، بس��تري بالقوه است 
و بايد پش��توانه باش��د. اين نوع تقسيم بندي 
كيف��ي، با آوردن موس��يقي بر س��طح درك 
جامع��ه، يكي از ضربه  هايي ب��ود كه تاثيرش 
را الان ني��ز مي بيني��م. البته م��ن آن نگاه را 
الان نيز، مثلاً در صداوس��يما مي  بينم. فرقي 
نمي  كند. اين هم نوعي حمايت نادرست است.

-آي�ا فق�ط عدم ش�ناخت از هم�ه ابعاد 
موس�يقي اس�ت كه باعث مي شود برخي 
موزيس�ين ها تك بع�دي فك�ر كنن�د ي�ا 

عوامل ديگري هم دخيل هس�تند؟
هم��ه م��ا هارمون��ي و تئ��وري موس��يقي 
خوانده ايم. اما آهنگسازي فقط همين نيست. 
باي��د با موس��يقي زندگي ك��رد. بايد پس از 
زندگي با عل��وم، آنها را يك جايي بگذاريم و 
بع��د حرف خودمان را بزنيم. من فكر مي كنم 
تك بعدي  نگريستن به موسيقي نشات گرفته از 
عدم اشراف كامل بر اين پديده است. ما هيچ 
وقت نمي توانيم »وجود« را منكر شويم. شايد 
بتواني��م پديد ه اي را كه در يك بس��تر توليد 
ش��ده نفي كنيم و با س��ليقه خودمان در آن 
دخل و تصرف كنيم اما نمي توانيم اين را انكار 
كنيم كه داريم در س��ه بعد زندگي مي كنيم. 
نمي تواني��م اي��ن را انكار كنيم ك��ه در همه 
دارند موسيقي  آهنگس��ازها  برخي  كش��ورها 
چندصداي��ي آن كش��ور را دنب��ال مي كنند. 
اگ��ر ما ح��رف از موس��يقي كلاس��يك غربي 
مي زنيم، بايد بدانيم بخش��ي از آهنگس��ازان 
ب��زرگ به ويژه در دوران موس��يقي رمانتيك 
آهنگسازهايش��ان  از  روس هس��تند. خيل��ي 
حتي ش��رقي هس��تند. اين س��وال ها بس��يار 
اس��ت و پاسخ من به اين پرسش ها اين است 
كه نمي توان هيچ موس��يقي اي را منكر ش��د. 
مردم بس��ته به ه��وش و سليقه ش��ان ممكن 
است از هر نوع موسيقي اي خوش شان بيايد. 
مث��لًا برخي اوق��ات كه ذهنم خيلي خس��ته  
اس��ت، نمي توانم فيلمي از ديوي��د لينچ را تا 
آخر تماش��ا كنم. در اين مواقع بيش��تر سراغ 
فيلم هاي عاطفي يا كمدي با پاياني مش��خص 
مي روم. اما برخي اوقات هم هست كه دوست 
دارم فكر و احساسم درگير شود. در اين جور 
موارد مي توانم مث��لًا فيلمي از ديويد لينچ را 

به تماشا بنشينم.
-چند س�ال پي�ش ش�ما در گفت وگويي 
ب�ه اي�ن موض�وع ك�ه هارمون�ي ايراني 
پش�ت قواعد رديف گم شده است اشاره 
مختص�ري كردي�د. اگر ممكن اس�ت در 
اين باره توضيح دهيد. منظورتان چيست؟

در حال حاضر اس��تفاده از علم »كنترپوان 
ايران��ي«، تا ح��دي جا افتاده و آهنگس��ازان 

ب��ه آن گراي��ش نش��ان داده اند و ام��ا براي 
هموفونيك دانس��تن موسيقي ايراني، ابتدا با 
آش��نا شدن با ديدگاه اس��تاد حنانه، و نظريه 
نافرجام »هارموني زوج« ايشان، كوك سازها، 
آرپژهاي��ي ك��ه در برخي گوش��ه  ها مخصوصاً 
»مجلس افروز« زده مي  شود، نت  هاي محور و 
اولويت  هاي تركيب در مقام  ها، به اين رسيدم 
كه مي  س��توان دي��د هموفونيك ويژه  اي را از 
رديف اس��تخراج و برداشت كرد. مبنا در اين 
هارمون��ي، فواص��ل چهارم و دوم ب��ه عنوان 
اصلي ترين فواص��ل، و آوردن نتي ناپايدار به 
عنوان صداي سوم، در ساختار عمودي است.

-آقاي قمص�ري ايده كوارت�ت ايراني با 
س�از كمانچه چگونه در تفكر ش�ما شكل 

گرفت؟
همنش��يني چه��ار س��از در كن��ار ه��م را 
»كوارت��ت« مي  گوين��د. اعم��ال چندصدايي 
ايراني و گسترش دامنه  صوتي دليل اولم بود. 
دليل دومم لزوم وجود همنش��يني س��ازهاي 
هم خانواده در كنار سازهاي متنوع ايراني بود. 
دليل س��وم، استفاده  مس��تقل از اين تركيب 
و نگاه »سوليس��تيك« به س��ازها و هماوردي 
تك تك اين س��ازها در همنش��يني. به نوعي 

استفاده  فكر شده از حس لحظه.
-س�از بم  كم�ان ك�ه ش�ما در گروه تان 
اس�تفاده مي كنيد چه خصلت هايي دارد 
ك�ه آن را از ديگ�ر س�ازهاي ب�م ايراني 
ي�ا غيرايران�ي متماي�ز مي كن�د؟ دامنه 

صوتي اش چيست؟
اين طور نيست كه ما بتوانيم خلاء كمانچه 
باس را با  س��ازي غربي پ��ر كنيم. اين كار به 
اين مي ماند كه مثلًا ساز درام را در سازبندي 
غربي با دف عوض كنيم. اما واقعيت اين است 
كه محت��واي آنها با همديگر متفاوت اس��ت. 
وقت��ي من به اين اعتقاد دارم كه س��اختار و 
محتواي موس��يقي من ايراني اس��ت، طبيعتاً 
بايد اين س��اختار را در ظاه��ر كار هم حفظ 
كنم. اين، دليل نخس��ت و س��طحي است. اما 
دلي��ل اصلي اين اس��ت كه بم كم��ان تفاوت 
ساختاري و تكنيكي زيادي با سازهاي مشابه 
غربي خود دارد. دقيقاً مثل تفاوت س��ازهاي 
طبلا و تنبك اس��ت. اما چون ما در موسيقي 
ايراني معمولاً فقط ملودي اصلي را مي شنويم 
ي��ا به عبارت ديگر س��وپرانو گرا هس��تيم و از 
س��وي ديگر صداهاي بم معمولاً براي تقويت 
صداه��اي زير اس��تفاده مي ش��ود نمي توانيم 
تفاوت ه��اي رنگ صداها را تش��خيص دهيم. 
مث��لًا گفته مي ش��ود س��از ت��ار در اين گروه 
خوش صداس��ت و در آن گ��روه صداي خوبي 
نمي ده��د. اما كمتر پي��ش مي آيد كه بگويند 
بم  تار در گروه ها چه خصلت هايي دارد. فقط 
مي گويند بم تار در اين گروه هس��ت و در آن 

گروه نيست.
ي  ه ه�ا نند ا خو ب�ا  ش�ما  ي  ر هم�كا -
شناخته ش�ده باعث ش�ده اي�ن تلقي در 
جامع�ه موس�يقي پي�ش بيايد ك�ه علي 

قمص�ري و خواننده ه�اي معروف�ي چون 
هماي�ون ش�جريان و عليرض�ا قرباني از 
توانايي ها و پتانس�يل همديگر اس�تفاده 
مي كنن�د. اما اين بار و در كنس�رت پيش  
رو ش�ما ب�ه س�راغ محم�د معتم�دي به 
عن�وان خوانن�ده رفته ايد كه نس�بت به 
ديگر خواننده هايي كه شما با آنها سابقه 
براي  داريد خصلت هاي كمتري  همكاري 
ستاره بودن داشته  اس�ت. چطور به اين 
انتخاب رسيديد، آيا شرايط كاري به اين 

س�مت پيش رفت يا دليل ديگري دارد؟
ش��رايط ب��راي كاركردن با دوس��تاني كه 
ش��ما نام برديد كاملًا مهيا بود. مي توانس��ت 
اي��ن اتف��اق بيفتد. من هم كارك��ردن با آنها 
را دوس��ت دارم. ام��ا براي اي��ن كار به دليل 
فض��اي حاكم بر كار و انتخاب تالار وحدت و 
همين ط��ور جديد بودن اين مجموعه با آقاي 
معتم��دي كار ك��ردم. آق��اي معتمدي هم به 
اندازه كافي شناخته ش��ده هستند. دلايل فني 
و تكني��كال هم مرا مجاب به انتخاب ايش��ان 
كرد. ايش��ان توانايي ه��اي نهفته اي دارند كه 
تاكنون نش��نيده ايم. ب��ه ويژه از نظر ريتميك 
خيلي توانا هستند. بعد از چند ديدار و تمرين 
به اش��تراكاتي رسيديم كه حاصلش همكاري 

در اين كنسرت بود.
ن�وآور  موس�يقي  س�اخت  در  -ش�ما 
هستيد. همين موضوع سبب مي شود كه 
مخاطب�ان انتظار همي�ن ميزان نوآوري 
را در انتخاب ش�عر هم داشته باشند. در 
كارهايي كه از شما تا امروز منتشر شده 
كمت�ر ديده ايم كه از اش�عار نو و معاصر 
استفاده كنيد. در كنسرت پيش رو شما 
رفته ايد.  معاصر  بيشتر سراغ ش�عرهاي 
دلي�ل اينك�ه تا پي�ش از اين كنس�رت 
تجربه هاي كمتري از اين دست از سوي 

شما شاهد بوده ايم، چيست؟
تا الان بيش��تر كارهاي��ي كه كرده ام روي 
ش��عرهاي معاص��ر و ن��و ب��وده  اس��ت. اما به 
دلي��ل اينكه رون��د گرفتن مجوز انتش��ار اثر 
طولاني اس��ت، معمولاً فاصل��ه اي ميان حال 
فعل��ي و حال زمان انتش��ار اث��ر وجود دارد. 
اين موض��وع خودش تاثيرگذار اس��ت. دليل 
ديگر هم اين اس��ت كه خيلي از كارهاي من 
كه روي اش��عار نو بوده، به ه��ر دليلي مجوز 
نگرفت��ه اس��ت. دو تا از كارهايم ب��ا همايون 
شجريان مجوز نگرفت. يكي ديگر از كارهايم 
هم روي ش��عر نو بود كه خودم به دلايلي از 
انتش��ار آن منصرف شدم. بايد بگويم كارهايي 
كه روي ش��عر نو كرده ام بيش��تر از ش��عرهاي 

كلاسيك بوده است.
-تمام آهنگس�ازان بزرگ در موس�يقي 
ايراني تجربه كار بدون  كلام داش�ته اند. 
مث�لًا خيل�ي دش�وار اس�ت كه حس�ين 
علي�زاده را بدون قطعه ب�دون كلام نينوا 
تصور كرد. آيا تصميم به توليد موس�يقي 

اركسترال بدون كلام داريد؟

چرا. كاري آماده انتش��ار دارم كه براي تار 
و اركس��تر زهي نوشته  شده  است. يك قطعه 
س��مفونيك هم براي اجرا نوشته ام. براي يك 
همكاري هم  قطعه اي براي اركستر چندمليته  
س��ازي در ونكوور نوش��ته ام. س��ازبندي  آنها 
سازبندي اركسترسمفونيك به اضافه سازهاي 
ملل و س��نتي كش��ورهاي مختلف است. اين 
قطعه بين 20 دقيقه تا نيم س��اعت اس��ت كه 

در سفرم به آنجا ضبط و اجرا مي شود.
-يكي از مس�ائلي كه در آسيب شناس�ي 
اركس�تر ب�زرگ ايراني مطرح مي ش�ود، 
مهندس�ي س�از اس�ت. هن�وز برخي ه�ا 
ايراداتي را مثلًا به ساز تار وارد مي دانند. 
يا مثلًا مس�ائلي را درباره ضعف سازهاي 
ايراني در نواختن موس�يقي چندصدايي 
مط�رح مي كنند. اي�ن موضوع ها را تا چه 

ميزان قبول داريد؟
ايران��ي  سازس��ازي  مهندس��ي  در  خ��ب 
ضعف هاي كمي وجود ندارد. منكر اين نيستم 
اما معتقدم نخس��تين قدم براي تكامل سازها 
بايد از س��وي موزيس��ين ها صورت گيرد. اگر 
موزيس��ين ها نياز خودشان را نشان ندهند و 
ضرورت تغيير از سوي آنها ايجاد نشود و اگر 
فقط به داشته ها بسنده شود، بالطبع ضرورتي 
هم براي مهندس��ي سازها حس نخواهد شد. 
اما در همين يك س��ال اخي��ر و پس از آنكه 
ب��ه س��از كمانچه فراتر از دي��د تكنوازي نگاه 
ش��د، به وضوح ش��اهد تلاش هاي��ي در تغيير 
صدادهي اين س��از بودم. اي��ن تلاش ها حتي 
در س��از تار هم ديده ش��د. اتفاق هاي خوبي 
در ساخت س��از تار البته با پيش زمينه علمي 
و آكوس��تيك دارد مي افتد. اتفاق خوب ديگر 
هم س��ازهاي جديد آقاي شجريان بود. البته 
من نمي توانم درباره كيفيت آن سازها نظري 
ده��م چون هنوز تجربه نش��ده اند. اما دغدغه 
تغيي��ر و نوگرايي ايش��ان تاثير زيادي از نظر 
رواني بر جامعه موس��يقي گذاشت. اين كاملًا 

حس مي شود.
- آقاي قمصري، ش�ما اكن�ون در جامعه 
موسيقي به عنوان فردي موفق محسوب 
مي ش�ويد. فكر مي كنيد چ�ه اقدام هايي 
و چه كارهايي باعث ش�ده ت�ا اين تلقي 

درباره شما ايجاد شود؟
 اگ��ر چنين تلقي اي وج��ود دارد به خاطر 
اي��ن بوده ك��ه س��عي ك��رده ام تجربه پذير و 
تجربه گ��را باش��م. و اينك��ه ب��ا تكيه ب��ر علم 
خلاقيت را  پيش��ه كرده ام. هميشه مي كوشم 
خودم را نقد كنم و اين خيلي در روند كاري ام 
تاثيرگذار بوده  اس��ت. به علاوه هميشه سعي 
ك��رده ام تمرين هاي��م كوركورانه نباش��د. من 
اعتقادي به تمرين هاي دوازده  س��اعت در روز 
ن��دارم. فكر مي كن��م بايد تمرين ه��ا هدفمند 
باش��ند. از س��وي ديگر س��ير زندگي هنرمند 
ه��م در كارش موثر اس��ت. س��ير زندگي من 
ب��ا توجه به نوس��انات زيادش كمك زيادي به 

من كرده  است.

 كنسرت هاي سالار عقيلي در امريكا و كانادا
خبر

علي قمصري به همراه گروه سازهاي غربي پارسه و گروه سازهاي ملي كنسرتي را در روزهاي 
31 شهريور و يكم مهر در تالار وحدت برگزار خواهند كرد.  خوانندگي اين كنسرت را هم 
محمد معتمدي بر عهده خواهد داشت. نامي كه قمصري براي اين كنسرت برگزيده »برف 
خواني« بر پايه شعري از اخوان ثالث است. او در اين كنسرت بيشتر به سراغ شعرهاي نو 
و معاصر رفته اس�ت. قمصري را همواره با تجربه هاي جديد شناخته ايم. آثاري هم كه از او 
تا به حال منتش�ر ش�ده، اين نكته را نشان مي دهد. او اين روزها مشغول آخرين تمرينات 
كنس�رت اس�ت. كنس�رتي كه  به قول خودش از غربي ترين نقطه جزيره اي در غرب آغاز 
مي شود و تا شرقي ترين نقطه جزيره اي در شرق ادامه مي يابد. قمصري در اين كنسرت 
نيز مانند تجربه هاي ديگرش سراغ موسيقي چندصدايي ايراني رفته است.  با علي قمصري 

درباره اين كنسرت و ديگر تجربه هايش گفت وگو كرديم.
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