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سوگوارانه
برای نجات عکس

حسین گنجی: طی جنگ ویتنام راهبان 
ــر دوربین های  ــود را در براب بودایی خ
تلویزیونی و سینمایی و عکاسی آتش 
می زدند. این کنش قربانی کردن خود، 
ــود. این گونه  ــراض ب ــت اعت ــد نهای ح
ــش فراهم  ــراض زمانی زمینه های اعت
ــان به نقطه بن بست  ــود که انس می ش
ــد و تنها راه را در  ــیده باش واقعی رس
ــن حالتی  ــراض بیابد. ای ــه اعت اینگون
ــت که خواه ناخواه در برهه های از  اس
زمان گریبان هنرمند را هم می گیرد، نه 
به این شکل دهشتناکش، بلکه این کار 
ــر آثارش می آورد. اگر از بحث  را بر س
ــون اینکه بالاخره عکس  مفصل پیرام
و عکاسی هنر است یا خیر، که مسلما 
به این نتیجه منتج خواهد شد که هنر 
است، بگذریم، باید به این بپردازیم که 
هنرمندِ عکاس کجا باید دست به یک 
ــی از انتحار یا حرکت دفعی بزند؛  نوع
حرکتی که هم نشان دهد به وضعیت 
هنری که بدان آمیخته است، اعتراض 
ــبتا آوانگارد  ــم یک کنش نس دارد و ه
ــته باشد. بساط عکس  رو به جلو داش
در گالری مهروا را می توان در این ژانر 
ــگاه عکس های  ــرد. نمایش ــل ک تحلی
ــه  ــی ک ــد جوان راد، هنرمن ــوش  داری
ــت عکس و محیط  ــبت به سرنوش نس
ــس معترض  ــش عک ــر نمای ــم ب حاک
ــه هنرمندان از  ــت. او آثارش را، ک اس
ــان یاد  ــوان پاره های تن ش ــا به عن آنه
ــکی،  می کنند، بر زمین و بر پارچه مش
بساط کرده است تا در قطعی کوچک 
ــروش بگذارد.  ــب به ف و قیمتی مناس
راد، گویی می خواهد عکس هایش را، 
ــاله گرفته  که در یک بازه زمانی یک س
ــیاوش وار آتش بزند. او  شده است، س
ــت به یک دوره هنری اش  آتش زده اس
و می خواهد همچون داستان سیاوش 
راه ماندگاری  عکس هایش، خودشان 
ــرایطی  ــی را بپیمایند. او ش و جاودانگ
ــا عکس هایش بروند  را فراهم کرده ت
ــن  ای ــد.  بخورن ــاک  خ و  ــا  خانه ه در 
ــی اصالت هنری  ــی نوع خاک خوردگ
ــی دارد  ــت که دنیای مدرن عکاس اس
ــرد. عکس ها که  ــه می گی از آن فاصل
روزی ارزشمند تر بودند و چونان دیگر 
آثار تجسمی جایگاه امنی داشتند و در 
صندوقچه یا در کاور های مخصوصی 
ــر دیوار ها و  ــی یا ب ــای قدیم در انبار ه
ــرار و آرام می گرفتند و  ــا ق روی میزه
ــد، در این  ــا توجه می ش ــیار به آنه بس
روزگار به دم دستی ترین کار های حوزه 

تجسمی تبدیل شده اند.
اگر خیلی خوشبخت باشند در فضای 
ــوند و یا مدتی را  مجازی منتشر می ش
ــا جاخوش می کنند  گالری ه ــوار  دی بر 
ــی از آنها لیاقت  ــیار اندک و اندکی بس
ــوند  ــن را پیدا می کنند که خریده ش ای
ــم ها  ــر چش ــا و در منظ ــر دیوار ه و ب
ــیه  ــه بمانند. این به حاش برای همیش
ــده  عم ــل  مح ــس  عک ــدن  رانده ش
ــت. هنرمندی  اس ــد  ــراض هنرمن اعت
و  ــا  اتوده ــه  ک ــا،  نقاش ه ــل  مث ــه  ک
ــان را بسیار عزیز می دارند  تمرین هایش
و گاهی همین تمرین ها را برای فروش 
می گذارند، این عکس ها را که مربوط 
ــی اش و  ــه تمرین های عکاس ــت ب اس
ــای کار دیجیتالی اش،  ــن تجربه ه اولی
به فروش گذاشته است تا نشان دهد، 
ــس ارزش خاک خوردن  هنوز هم عک
ــد حرکتی کرد  ــدن دارد و بای و کهنه ش
ــی که عکس به آنجا تعلق  تا جایگاه
ــر روی دیوار های واقعی  دارد، یعنی ب
ــی،  ــازی و اینترنت ــای مج ــه دیوار ه ن
ــاط عکس به  ــود. بس ــاره احیا ش دوب
ــک  کوچ ــای  زیبایی ه ــراج  ح ــی  نوع
ــت. خرده زیبایی های که در فضای  اس
ــه  ــه بوت ــا و... ب ــازی و در هارد ه مج

فراموشی سپرده می شوند. 

مكعب سفيد

به مناسبت نمایشگاه نقاشی مصطفی دمیرچی
طبیعت گزنده انسان 

ــی کاذب و  ــام آگاه ــدی در معرض اته ــری واح ــر هن ــر اث «... ه
ــت...»(تئودور آدورنو*) در مقاله ای که آدورنو جمله  ایدئولوژی اس
ــت که  ــیری آخته بر  این  باور اس ــت، با شمش فوق را در آن گفته اس
ــع با هدف  ــت را دارند درواق ــای گفتن حقیق ــار هنری ای که ادع آث
ــن دو واژه یعنی «هدف  ــب ای ــه ترکی ــازگارند. اگرچ ــی هنر ناس غای
ــت و در عصری  ــوال و تردید بوده اس ــه مورد س نهایی» خود همیش
که به دلیل خوانش های متفاوت یک اثر به واسطه بازی های متفاوت 
ــاکله مفاهیم به هم می ریزد، نمی توان قطعیتی برای چنین  زبانی ش
ــیء وارگی  ــطه ش ــی قایل بود. چرا که هر اثر هنری به واس بیانیه های
خود، هویتی مستقل خواهد داشت. مگر آنکه مولف با عنوانی ویژه 

بر پیروی از یک ایدئولوژی خاص برای آن تاکید داشته باشد. 
ــدن در  ــال پس از برگزیده ش ــی دمیرچی که به مدت ۱۰س مصطف
ــمی ایران دور و مشغول  ــی، از فضای تجس ــم نقاش ــالانه شش دوس
ــق  ــن مناط ــوزش در دورافتاده تری ــا آم ــق و گاه ــش و تحقی پژوه
ــیای میانه و شرق دور بوده، با پرداختن به سوژه هایی بنیادی نظیر  آس
آفرینش، دغدغه های صادقانه هنرمندی را که سال های زیادی را به 
ــپری کرده به نمایش می گذارد. با  ــفه و عرفان شرق س مطالعه فلس
ــوالاتی شبیه  توجه به این موضوع، بیننده پس از دیدن کارهای او س
ــت  به اینها در ذهنش جان می گیرد: آیا او به دنبال حقیقت بوده اس
و این سه مجموعه بازتاب جست وجوی او در این سال هاست، یا این 

تابلوها نوعی برون ریزی عاطفی هستند؟ 
ــان  ــن مجموعه به دومین انس ــرا در ای ــد نقاش چ ــه هنرمن اینک
ــط خداوند (حوا) می پردازد و او را  ــده توس ــتین زن آفریده ش و نخس
ــان  ــخصیتی دوگانه نش ــوط اما در هیبتی هولناک ش ــا گردش خط ب
ــد که مطابق  ــاید دلیل آن چنین باش ــث دارد. ش ــد، جای بح می ده
روایات، «حوا» پیش از آدم از میوه درخت معرفت تغذیه کرد، برای 
ــل او و ابلیس دشمنی ای ابدی به وجود آمد و همین  همین بین نس
ــوهرش برای همیشه بر  ــمنی موجب درد زایمان در او شد و ش دش

وی تسلط یافت. 

هر چه که هست، طبیعت تابلوهای دمیرچی با وجود چرخش و 
ــت؛  تلخی گزنده ای که در  روانی خطوط و رنگ ها پیچیده و تلخ  اس
ــش اول آن با عنوان «آفرینش حوا»،  ــتر کارهایش به ویژه در بخ بیش
ــت که  ــت. این در حالی اس با فرم های دایره وار و منحنی در تضاد اس
ــوه در این  ــای طبیعی نظیر قه ــتفاده از رنگ ه ــعی کرده با اس او س

مجموعه بر خلوص و الوهیت انسان تاکید کند. 
از طرفی سوژه های نقاشی های او بیش از آنکه جنبه فانتزی بودن 
ــخصیت های کامیک را به بیننده ارایه  ــاس ش به خود بگیرند و احس
ــتفاده از فرم ها را از جانب نقاش به  کنند، قدرت در رنگ گذاری و اس
ــتر  ــطه ابعاد بزرگ کارهای او بیش بیننده منتقل می کنند و این به واس
ــم می آید، که خود دلیل بر عدم پیشداوری مخاطب پیش از  به چش
ــتقل در شیوه ارایه آنهاست  ــیئی مس برخورد با اثر هنری به عنوان ش

و نه تصویر آن. 
ــارت او  ــا این احوال در بعضی از کارها روان بودن خطوط و جس ب
ــاهد عناصر اضافی و  ــود که ش در طراحی گاهی به حدی زیاد می ش
ــرای گفتن دارد  ــتیم. گویی آنقدر حرف ب ــی در تابلوهایش هس پرگوی
ــیو کارها مخاطب را  ــود. اگرچه اکسپرس ــه از کنترلش خارج می ش ک
ــت  ــد، اما مصطفی دمیرچی آنچنان که پیداس ــه خود جذب می کن ب
ــت  ــال ها آموخته و درک و تجربه کرده اس برای بیان آنچه در این س
ــه و همچنین تاکید بیش از حد او بر عدم  ــیار عجله دارد. این عجل بس
ــث دارد) باعث  ــر، (که خود جای بح ــباهت کارهایش با آثار دیگ ش
ــجام لازم و  ــه مجموعه به نمایش درآمده او فاقد یک انس ــده تا س ش
ــد. اینکه هنرمند در بیان اندیشه ویژه خود بیش از  دچار گسست باش
ــد، مسلما ایده را  ــباهت آثارش با دیگر آثار باش پیش مراقب عدم ش
دچار سخت زایی از جانب او و دشوارخوانی از سوی مخاطب خواهد 
ــت و  ــای هنر امروز که دغدغه فرم در آن رنگ باخته اس ــرد. در دنی ک
ــگر است، ایده زمانی در قالب فرم  هنرمند در جاهایی تنها یک گزینش
ــناخت و تجارب مولف به زبانی  ــیند که با توجه به ش مناسب می نش
ــود. با تمام این اوصاف آنچه بیش از پیش در آثار  ویژه و شیوا بیان ش
ــطوح بزرگ برای نقاشی  مصطفی داچی با وجود قدرت در کنترل س
و طراحی قدرتمند او احساس می شود این است که فضای ذهنی او 
برای بازنمایی به نوعی میان فیگور و آبستره درگیر است و مسلما در 
ــاهد  ــته دیگرش ش ادامه روند کاری او و نمایش مجموعه های پیوس
ــا امیدوارم که  ــه خواهیم بود. ام ــی دیگرگون ــولات و ارایه نتایج تح
ــانه هایی از تجربیات خوب او  ــتاب و با نش مجموعه آینده او بدون ش
در فلسفه مشرق زمین نمود پیدا کنند.*جامعه شناسی هنر- گردآوری 

و ترجمه شهریار وقفی پور- نشر مروارید- چاپ اول ۱۳۸۹- ص ۱۴

هنر
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صفحه 10 نگاهی به استراتژی غرب برای مهار گروه های تروریستی
صفحه 11 پروانه های ایرانی روی شانه محقق آلمانی
صفحه 12 آتش بازی یا بازی با آتش

قبل از شـروع مصاحبه، شـماره آخر مجله آلمانی art Das Kunstmagazin را 
نشان می دهد. صفحاتی از مجله به موزه هنرهای معاصر تهران و نمایشگاه «اوتو 
پینـه» اختصاص یافتـه؛ با عکس هایی از سـاختمان موزه و نمایشـگاه این نقاش 
آلمانـی. منشـی زنگ می زنـد و می گوید از رادیـو آلمان آمده اند بـرای مصاحبه. 
نـه نمی گوید. بعـد از دقایقـی خبرنگار آلمانـی و مترجم ایرانی به همراه حسـن 
نوفروسـتی مدیر روابط عمومی وارد اتاق مدیر می شـوند. بر صندلی ریاست این 
اتـاق، قبلا کامـران دیبا، علیرضا سـمیع آذر، عبدالمجید حسـینی راد، حبیب االله 
صادقی، محمود شـالویی، احسـان آقایـی و دیگران تکیه زده انـد. حالا نوبت به 
مجید ملانوروزی رسـیده؛ نیشابوری ۴۸ساله که انزوای ۱۰ساله اش کم مانده بود 
او را از یادها ببرد. می گوید زمان فراخوانی برای عهده دارشـدن ریاسـت موزه و 
مرکز هنرهای تجسـمی خارج از کشور بوده اسـت. قبل از آن از ۱۳۸۳ تا ۹۳ در 
کلاته «شیخ ابوالحسـن» زندگی می کرده؛ روسـتایی در ۱۵کیلومتری شـمال شهر 
نیشـابور که میقاتگاه هنرمندان و نویسـندگان آزرده از قیل وقال و دعواهاسـت. 
ملانوروزی دستی در نقاشی و خطاطی به صورت حرفه ای دارد. درحالی که مجله 
آلمانـی را ورق می زنـم، منتظر می مانـم مصاحبه کوتاهش با رادیـو آلمان تمام 

شود. نقطه شروع گفت وگو، اتفاقا بی ربط با میهمانان قبلی اتاق اش نیست. 

 میانه تان با آلمان ها به نظر خوب است... . �
ــوولان فرهنگی و هنری آلمان داریم و از مجلات و  به هرحال روابطی با مس
رسانه های آلمانی هم کمک گرفتیم تا در اروپا کارهایی را برایمان سامان دهند. 

سـال۱۹۷۷ موقـع راه انـدازی مـوزه، مطبوعـات آلمـان  بـا مهربانـی و  �
خوشـرویی از این اتفاق استقبال کردند. حتما می دانید آن زمان فرانسوی ها 
گفتند این موزه، ربطی به جامعه ایرانی ندارد و فایده اجتماعی اش مشـکوک 

است. راز این ماجرا چه بوده؟ 
ــان آلمانی در ایران بوده.  ــرا حضور هنرمندان، معماران و نقاش ــن ماج راز ای
بسیاری از آلمانی زبانان مانند کارل شلامنگر در ایران تدریس می کردند و خیلی 
ــاخته شده. آلمان ها  ــط آلمان ها س از بناهای خوب دوره پهلوی اول و دوم توس
ــنا بودند. گوته بسیاری  ــان با ایران کاملا آش با توجه به فرهنگ آریایی و شرقی ش
ــرقی  اش برداشته و کمک کرده چهره  از ظرایف فرهنگ ما را با توجه به نگاه ش
ــیار خوبی از شرق در آلمان ترسیم کند. به نظرم آلمان ها به دوجهت پیشینه  بس
ــان با یهودی ها مایل به  ــان در ایران و مشکلاتش فرهنگ کهن آریایی و حضورش

همکاری با ایران بوده و هستند. 
در بررسـی حیـات مـوزه، می بینیم شـکل گیری اش در دهه۵۰ براسـاس  �

بسـتری نفتی بود. درآمد بالای نفتی ایران در سال های منتهی به انقلاب۵۷ 
باعث شکل گرفتن چنین موقعیتی شد... .

ــد رقیبی در  ــود بزرگ نفتی ما باعث ش ــران بزرگ اروپا و س ــه، رکود و بح بل
ــد به  ــیم. آقای دیبا در خاطراتش می نویس ــته باش جمع آوری موزه در دنیا نداش
ــن هرکاری را با هرقیمتی تعیین کرده و خریداری  ــل بحران اقتصادی اروپا م دلی

می کردم. 
 امـا موزه بعد از انقـلاب راکد ماند و تغییری نکـرد. گنجینه آثار خارجی و  �

داخلی موزه دسـت نخورده باقی ماند و اثر جدیدی خریداری نشد. این برای 
یک موزه معتبر اصلا پسندیده نیست... .

ــی نگاه مثبتی به هنر  ــپرده شد، کس ــوولان س بعد از انقلاب که موزه به مس
ــت و یک دوره کاملا ضدغربی شروع شده بود. همه ما هم که به این  غرب نداش
ــته علاقه مند بودیم، نگاه مثبتی به هنرمندان غربی نداشتیم. وقتی آن روزها  رش
ــرور که فضای هنری  ــتم. به م ــن گنجینه را می دیدم، به راحتی از آن می گذش ای
جهان را شناختیم، متوجه شدیم این گنجینه از لحاظ فرهنگی، هنری و تاریخی 
ــن بوده که روی هنر  ــلامی هم ای ــت. نگاه مدیران جمهوری اس حایزاهمیت اس
ــا اینکه در  ــناخت ام ــه باید جریان هنر غرب را هم ش ــم و البت ــان کار کنی خودم
ــرایط بحران اقتصادی کارهای هنرمندان اروپایی خریداری شود، به نظرم کار  ش

درستی نیست. 
تحلیل تان منطقی نیسـت. موزه های مطرح دنیا مدام اثر جدید خریداری  �

می کنند و پویا و پرجنب وجوشـند، مثلا موزه هنرهای مـدرن نیویورک (موما) 
تابه حال سـه فاز مختلف معماری را پشت سـر گذاشـته. چرا در موزه هنرهای 

تهران این اتفاق ها نیفتاده است؟! 
به نظرم تا دوره ای طبیعی بود که این اتفاق نیفتد. چون ما شعار ضداروپایی 
ــه کار یک  ــم. پس اینکه ادام ــه هایمان می دادی ــتن و ریش ــت به خویش و بازگش
ــاق می افتاد.  ــت که نباید اتف ــداری کنیم، طبیعی اس ــی را خری ــد آمریکای هنرمن
ــدیم زبان و دهکده  ــلاب ما انقلابی کاملا فرهنگی بود. اما به مرور متوجه ش انق
ــعه نیاز و بر آن تاکید می شود حتی  ــتند. امروز این توس جهانی حایزاهمیت هس
ــت که این موزه، موزه دولتی است.  ــکل این اس ــود. اما مش کارهایی جایگزین ش
ــهردار تهران و بسیاری دیگر عضو  قبل از انقلاب اینجا دولتی نبود. وزیر نفت، ش
ــای موزه بودند. اینجا اگر بخواهیم کالایی را جابه جا کنیم، باید مصوبه  هیات امن
مجلس را داشته باشیم حتی پول یک کتاب هنرمند را نمی توانیم به او برگردانیم 
چون یک مکان دولتی است و پولش به خزانه دولت می رود. دولتی بودن موزه 
ــت که خریدی  ــد. در یکی، دودهه طبیعی بوده اس ــد می کن ــی کن کار را از جهات
انجام نشود در دوره های بعد هم اگر نمی توانستند کاری خریداری کنند، حداقل 

میزبان هنرمندان غرب بودند که این کار از دوره آقای سمیع آذر شروع شد. 
 به مجموعه آثار ایرانی موزه در این ۳۷سال چیزی اضافه نشده است؟ �

خیر، سعی کرده ایم هیچ اثری را به موزه هنرهای معاصر اضافه نکنیم. 
 به چه دلیل؟  �

ــوزه هنرهای معاصر گنجینه  ــت. گنجینه م این اتفاق به دلیل کمبود فضاس
کوچکی است. 

 درسـت اسـت ایـن محـدوده در سـازمان میراث فرهنگـی ثبت شـده و  �
نمی توان در آن تصرفی کرد، اما چرا به فکر توسعه آن نیستید؟ 

ــوزه منعقد  ــهردار تهران در همین م ــای قالیباف ش ــا آق ــه ای را ب  تفاهمنام
کرده ایم که پارکینگ قبلی موزه را که حالا «گذر فرهنگ و هنر» نام دارد، دوباره 
ــش فضای دیگری را به کسبه گذر  ــهرداری منطقه ش احیا کنیم و با همکاری ش

فرهنگ و هنر اختصاص دهیم. 
 مدیران قبلی هم دنبال این طرح بوده اند... . �

ما رای دادگاه را هم گرفته ایم. اما به دلیل مناسبات اجتماعی و اینکه ۲۰۰نفر 
ــلا این طرح دچار  ــن بازارچه ارتزاق می کنند، فع ــان از راه همی با خانواده هایش

وقفه شده. 
 در صورتی که این اتفاق بیفتد، برای توسعه چه برنامه ای دارید؟  �

ــش اداری موزه را  ــری و ادامه بخ ــنال گال ــعه موزه به عنوان نش بحث توس
ــته که  ــال خواهیم کرد. البته در دوره ای، آقای مهندس فیروزی طرحی داش دنب

پارک لاله پارکینگ و بازارچه شود. 
 الان رتبه جهانی موزه هنرهای معاصر چند اسـت و در دنیا چه جایگاهی  �

دارد؟ 
ــت. یکی از  ــدی و بین المللی و گنجینه  اش مهم اس ــوزه از لحاظ کالب ــن م ای
ــاب می آید. زمان افتتاح سومین رتبه را در جهان  ۱۰گنجینه خوب جهان به حس
داشت. عواملی مانند عدم خرید و به روزنشدن مجموعه باعث شده تا به اینجا 
ــد. چون وقتی شما مجموعه  داری می کنید باید بتوانید بسیاری از دوره های  برس
ــد. هرچه  ــرده و اینها به روز باش ــت خریداری ک ــی را در یک چینش درس تاریخ
ــت موزه کمک می کند. ما در این  ــد به کمیت و کیفی آثار هنرمندان متنوع تر باش
ــال های گذشته کشورهای دیگر مانند  بخش ها کار نکردیم خصوصا اینکه در س
ــکو در حوزه هنرهای معاصر خیلی کار کردند. الان چین در  ــیه و مس ژاپن، روس
ــابهی  ــرایط مش ــدت کار می کند و هرچه ش حوزه هنرهای معاصر و مدرن به ش

به وجود بیاید، صددرصد موزه هنرهای معاصر کمتر به چشم خواهد خورد. 

 به جز مشـکلات داخلـی، کاهش قیمـت ناگهانی نفت هـم مزید بر علت  �
شده است. اما طبیعتا شما سکاندار مکانی هستید که تبعیت از استانداردهای 

جهانی برای آن لازم است... .
ــگاه های خوب و روابط بین المللی در   حفظ و نگهداری آثار، برگزاری نمایش
جهت امانت دادن و گرفتن آثار هنری اگر در شکل مطلوبی باشد بازهم برای من 
ــت. ما اگر بتوانیم اینجا را خوب اداره و حفظ و فرصتی فراهم کنیم  غنیمت اس
ــان را به خارج از کشور بفرستند،  که هنرمندان مان آثار خارجی را ببینند و آثارش

بازهم جای شکر دارد. البته بحث توسعه هم جدی است. 
 چقدر می توان به توسعه موزه خوشبین بود؟  �

ــرایط  ــبین بود. به هرحال گاه بعضی ش ــا ۸۰درصد می توان خوش ــرم ت به نظ
ــی مانند تحریم ها  ــود. اتفاقات ــور ما تحمیل می ش ــی و اقتصادی بر کش اجتماع

ممکن است درصدی از شرایط مطلوب را پایین بیاورد. 
 به طور صریح و مشخص با گذشت سی وچندسال از انقلاب به نظرتان به  �

یک رنسانس فرهنگی نیاز نداریم؟ 
ــانس اتفاق افتاد. چیزی که از آن  ــد همین رنس ــال قبل که انقلاب ش ۳۷س
ــت. فضای جهانی،  ــت می کنم، حضور قدرتمندمان در فضای جهانی اس مراقب
فضای گفتمان همگانی نیست؛ یعنی هنر جهانی، هنری نیست که به ارزش های 
هرکشور اهمیت دهد. مبتنی بر فرهنگ آمریکایی است؛ شما یا باید بپذیرید یا نه. 
ــورهای باهویتی مانند ایران، چین، آمریکای لاتین یا ایتالیا به این نتیجه  امروز کش
رسیده اند که باید روی داشته های خودشان حساب کنند. به همین دلیل «ترنس 
ــا راه می  افتد و می گوید به دوره های خودمان بازگردیم. نگاه  آوانگارد» در ایتالی
ــه زبان جهانی  ــز اینکه در هنر، ب ــت که چاره ای نداریم ج ــخصی من این اس ش
ــیم و سنت هایمان را حفظ کنیم و انتزاع و پرفرمنس های ما در عین داشتن  برس
ــلامی مان را نمایش دهند. به  یک زبان معاصر پایگاه و جایگاه هویت ملی و اس
ــود که در گفتمان  ــخصی خواهد ب ــت این انتزاع یک تلاش کاملا ش جز این، پش
ــورهای با  ــت. این اتفاق برای کش ــد و ردی از ایران در آن نیس ــی می گنج جهان

ــان در حوزه های  ــت. امروز همه متفکران جه ــیب اس ــینه تاریخی، یک آس پیش
ــند تا جهانی شوند.  ــیده اند که باید بومی باش ــتانی به این نتیجه رس فرهنگ باس
ــر امروز آمریکای لاتین در ادبیات خودش حرفی برای گفتن دارد، به این دلیل  اگ
است که زبان معاصر جهان را می داند و از داشته های کهن خود استفاده کرده 
است. ما نمی توانیم با سنتمان با دنیا رقابت و حتی گفتمان کنیم. اما می توانیم 
ــتفاده کرده و با خوانش امروز بیان کنیم. بالطبع  ــیل اس از آن به عنوان یک پتانس

می توانیم از این طریق هویت ها و داشته هایمان را حفظ و هم گفتمان کنیم. 
طبیعی اسـت شـما هم مثل برخی مدیران سـابق موزه قایل به گسترش  �

ارتباطات بین المللی باشـید. می خواهم بدانم برنامه دقیق شما در این زمینه 
چیست؟ 

ــم  ــتند و می دانی ــغل هس ــد ش ــری نیازمن ــته های هن ــلان رش  فارغ التحصی
ــده. زمینه جذبشان در خیلی از فضاهای  ــتخدام های دولتی بسیار محدود ش اس
ــت ها واقعا زیاد است و با مشکل معیشت  بازار داخلی محدود و تعداد گرافیس
ــی نگارخانه های  ــعه ما قرار دارد؛ یک ــاله در برنامه توس ــتند. دومس روبه رو هس
ــت است علاقه مند هستیم  داخلی و دیگری راه یافتن به بازارهای جهانی. درس
گالری ها با بازارهای جهانی کار کنند، اما باید بستری فراهم کنیم که هنر معاصر 
ــاط با موزه های هنر  ــه همین جهت از هرنوع ارتب ــانیم ب ایرانی را به دنیا بشناس
استقبال می کنیم. از دوره ای که بنده آمده ام، نمایشگاه هنر ایران در پاریس برپا 
شده. ما برپا کننده نبودیم، اما آثاری از بهمن محصص را به آن نمایشگاه دادیم. 
ــرقی رم داریم. تلاش  ــوزه هنرهای ش ــگاهی در م ــفند هم نمایش هفته آخر اس
ــپوها حضور داشته باشیم تا چهره هنر معاصر ایران  کرده ایم در آرت فِرها و اکس
را بیشتر و بهتر به جهانیان بشناسانیم و زمینه فعالیت گالری هایمان بازتر شود. 
خوشبختانه با فضای خوبی که در نگارخانه های تهران هست، کارها تخصصی 
ــگاه های خوبی در ایران داریم و اقتصاد هنر هم در چرخه های  ــده. ما نمایش ش
ــت. به دنبال آن  ــداق آن حراج تهران اس ــود یافته که نمونه و مص ــی بهب داخل
ــارس و حوزه های اروپایی آثار ایران  ــتیم در هرحوزه از جمله حوزه خلیج ف هس
ــت که آثار ایرانی به  ــان بالا برود. یکی از راه ها این اس ــود و مارکتش ــناخته ش ش
ــا راه پیدا کند، یعنی اگر چنداثر ایرانی به موزه های دنیا برود خودبه خود  موزه ه

قیمت کار ایرانی بالا خواهد رفت. 
البته این اتفـاق قبلا افتاده. آثار زیادی از هنرمنـدان ایرانی در موزه های  �

مهمی چون متروپولیتن، موما و بریتانیا نگهداری می شـود. شـما چه تلاشـی 
کرده اید؟ 

ــروژ و وین  ــه، ن ــوئیس، فرانس ــس موزه دنیا از جمله آلمان، س ــا ۱۵،۱۴ریی  ب
ــت داشته و گفت وگو کردیم و به ایران آمدند. در فرانسه موزه هنر مدرن و  نشس

ژرژ پمپیدو، زوریخ، آلمان، بازل و... .
 در نیویورک اقدامی نکردید؟  �

خیر. 
چرا؟  �

به دلیل قوانین مغرضانه ای که در آمریکا علیه ایران هست؛ مبنی بر اینکه اگر 
کسی از دولت ایران طلبی داشته باشد، می تواند آثار دولت ایران را مصادره کند. 
این قوانین باعث شده بعضی تقاضاهای موزه های آمریکایی را نپذیریم، مثلا باغ 
موزه ای در واشنگتن مایل بود با ما همکاری کند و بخشی از گنجینه را در آمریکا 
ــدیم  ــده ایران در لاهه که صحبت کردیم، مطلع ش ــه نمایش بگذارد. با نماین ب
 بندی توسط کنگره آمریکا تصویب شده که طبق آن هرنفر ثابت کند مثلا بخشی 
ــا رای دادگاه اموال  ــت داده می تواند ب ــط ایران از دس ــدرش را توس ــی پ از دارای
ــران را مصادره کند. در این صورت وقتی گنجینه به آمریکا می رود جزو اموال  ای
ــت که روابط ایران و آمریکا  ــاب می آید. دلیل دوم هم این اس ــور به حس آن کش
خیلی روشن نیست. ما در اروپا این مشکل را نداریم و از این جهت با کشورهای 
ــه، ایتالیا و آلمان مراودات هنری داریم. یکی  ــوئیس، فرانس اروپایی همچون س
ــت که در همه جریان های هنری مهم حضور داشته  از ماموریت های ما این اس

باشیم. اولین آن دوسالانه ونیز است که ثبت نام هم کرده ایم. 
در این سال ها بخش خصوصی و گالری  ها نمایشگاه های مهمی در آمریکا  �

برپا کرده اند... .
ــتیم که گالری ها این کار را انجام دهند اما گالری سیحون  بله. دنبال این هس
در لس آنجلس یا شیرین در نیویورک ممکن است به شکلی محدود بتوانند این 
ــی کمک کنیم که هنر را در  ــد. امیدواریم به عنوان بخش دولت ــام دهن کار را انج

مقیاسی بزرگ تر بشناسانیم اما در بخش مارکتینگ و فروش وارد نمی شویم. 
به خاطر مشکل بودجه؟  �

خیر، اصلا مایل نیستیم. 
 دولت فعلی مشکل بودجه دارد. شما چه تمهیداتی در این زمینه دارید؟  �

استفاده از اسپانسرهای هنری. 
این امر با جایگاه دولتی تان مغایرتی ندارد؟  �

خیر، ما یک بخش وزارت ارشاد و یک بخش موزه هستیم. این کار را از طریق 
ــرای ما ایجاد  ــرای تعامل با جهان ب ــام نمی دهیم. موزه فرصتی را ب ــوزه انج م
ــاد دنبال می شود و  ــت های وزارت ارش ــگاه ها در حوزه سیاس می کند، اما نمایش

حضور نگارخانه ها را در اکسپوها فراهم می کنیم. 
ادامه در صفحه ۱۲
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فضای جهانی، فضای گفتمان همگانی نیست؛ یعنی هنر جهانی، 
هنری نیست که به ارزش های هرکشور اهمیت دهد. مبتنی بر فرهنگ 

آمریکایی است؛ شما یا باید بپذیرید یا نه. امروز کشورهای باهویتی 
مانند ایران، چین، آمریکای لاتین یا ایتالیا به این نتیجه رسیده اند که 
باید روی داشته های خودشان حساب کنند. به همین دلیل «ترنس 

آوانگارد» در ایتالیا راه می  افتد

امين شاهد

مجید ملانوروزی، مدیرکل دفتر تجسمی وزارت ارشاد و  رئیس موزه هنرهای معاصر تهران:

توافق، مراودات هنری را بهتر می کند
پرويز براتى


