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نگاه هنرمند

     فيل��م »مره��م« داودن��ژاد يك��ي از اخلاقي‌تري��ن 
فيلم‌هاي س��ينماي ايران در س��ال‌هاي اخير اس��ت. 
»مرهم« اگر چ��ه با امكانات بس��يار ناچيزي س��اخته 
شده ولي فيلم بس��يار خوب و زيبايي است كه به بحران 
هويت نس��ل‌ها مي‌پردازد و راه‌هايي را نش��ان مي‌دهد 
كه چگونه نس��ل‌ها با هم ‌آش��تي كنند و ب��ه هم اعتماد 
داشته باش��ند و نس��ل جوان را از برزخي كه گاه گرفتار 
آن مي‌ش��ود، نجات مي‌دهد. داود‌نژاد در فيلم »مرهم« 
بدون اينكه س��عي در موعظه و خطابه داش��ته باشد، به 
شكل دلنش��ين و متواضعانه‌اي راه‌حل اخلاقي‌ خودش 
را ارايه مي‌دهد و به دل مي‌نشيند. من متعجب شدم كه 
چرا فيلم »مرهم« در جشنواره فيلم فجر حضور نداشت 
و با فيلم كارگ��ردان قدرتمند، خ�الق و متعهدي مثل 
داود‌نژاد اين‌گونه برخورد شد. از س��ويي ديگر متاسف 
ش��دم كه چرا كارگرداني مث��ل آقاي داودن��ژاد نبايد 
حداقل امكاناتي را در اختيار داشته باشد و فيلم خود را 
با امكانات فني بهتري بسازد؛ امكاناتي كه به راحتي در 
اختيار فيلم‌هاي تجاري اس��ت. فيلم»مرهم« از زاويه و 
نگاه تازه و بكري به مسايل جامعه خودش نگاه مي‌كند. 
فيلم بدون اينكه كس��ي را محكوم كند خيلي دلنشين 
توصيه مي‌كند نس��ل قديم و نس��ل جدي��د را به پيوند 
با هم؛ پيوندي كه ب��راي تعادل و توازن ه��ر جامعه‌اي 

لازم است.
من هم��ه دوس��ت‌داران واقع��ي س��ينما را دعوت 
مي‌كن��م به تماش��اي فيلم »مره��م«؛ امي��د اين‌گونه 
فيلم‌ها براي موفقيت در اكران عمومي به تماش��اگران 
فهيم سينماست. تماش��اگران فهيم سينما با استقبال 
از فيل��م »مرهم« قطعا در مس��ير حمايت از س��ينماي 
مستقل، سالم و عميق قدم برمي‌دارند و اميدوارم مردم 
از اين فيلم اس��تقبال كنند. ما به فيلمسازان وظيفه‌اي 
را فرام��وش كرده‌ايم؛ ما فقط موظف نيس��تيم كه فيلم 
خوب بسازيم؛ ما وظيفه داريم از همكاران خوب‌مان كه 

فيلم خوب مي‌سازند با تمام وجود حمايت كنيم.

    »مره��م« فيلم س��اده‌اي اس��ت. آنقدر س��اده، 
كه س��خت ب��ه دل مي‌نش��يند.  داودنژاد نش��ان 
داد، مي‌ش��ود فيلم س��اخت، بي‌ادعا، بي‌س��تاره، 
بي‌حمايت.  داودنژاد ش��ريف ماند و از راز‌هاي س��ر 
به مهر اين جامع��ه، از جوانان گف��ت و تلاش‌هاي 
فردي مادران، براي نجات جگر گوشه‌هاي‌شان در 
بي‌پناهي.   با »مرهم« همچنان از ياد نمي‌بريم كه، 

هنوز سينماي ايران وجود دارد. 

    حقيقت اين اس��ت ك��ه س��ينماي داودن��ژاد چه باب 
طبع‌مان باش��د و چه نباش��د؛ س��بك و نگاهش را دوست 
بداريم يا نه، كمتر فيلم��ي در كارنام��ه‌اش پيدا مي‌كنيم 
ك��ه بي‌اعتنا و به‌س��ادگي بت��وان از كنارش گذش��ت. اگر 
هم ب��ا كليت فيل��م رابط��ه نگيري��م، نمي‌تواني��م به‌كلي 
انكارش كنيم؛ نكته‌اي خاص و چيزي ويژه در آن هس��ت 
ك��ه جذب‌مان كن��د و قابل بحث باش��د. اين وي��ژه ‌بودن، 
محدود به اين‌روزها و س��ال‌ها هم نيس��ت. از فيلم نخست 
فيلمساز و از بدو ورودش به س��ينما، پيوسته بارقه‌اي بوده 
‌است و نش��انه‌اي كه با كارگرداني »ديگر« روبه‌روييم.  در 
س��اليان اخير كه دس��ته‌‌بندي‌هايي چون س��ينماي بدنه 
و خاص و... باب ش��ده، داودنژاد را كم‌و‌بي��ش به آن بخش 
بدنه يا عام‌تر س��ينما مربوط كرده‌اند كه ب��ه‌ اعتباري هم 
درست مي‌تواند باش��د. اما همين گروه‌بندي و قياسي كه 
خواه‌و‌ناخواه ب��ا ديگران هم‌گروه پيش‌ مي‌آي��د، اتفاقا ما را 
به آن ويژه و ديگر بودن، نزديك‌ت��ر مي‌كند. اگر »نازنين« 
را با فيلم‌فارس��ي‌هاي ه��م‌دوره‌اش، »خان��ه عنكبوت« را 
با فيلم‌سياس��ي‌هاي آن زمان، »نياز« را ب��ا آثار اجتماعي 
هم‌دهه و »هوو« را با كمدي‌هاي اين‌س��ال‌ها قياس كنيم، 
چيز زيادي دس��تگيرمان مي‌ش��ود )كه ش��رح جزيياتش 
مجالي ديگر مي‌طلبد(. حالا بگذري��م از تجربه‌هايي چون 
»مصائب شيرين« و »بهش��ت از آن تو« كه به‌كلي از روند 
و جريان همزمان‌شان جدا بوده‌اند و راهي تازه گشوده‌اند.  
اما دليل اين تفاوت چه مي‌تواند باشد؟ جدا از توانايي‌هاي 
فردي و ويژگي‌هاي شخصي كه شايد رديابي‌شان مقداري 
هم دشوار باش��د، عليرضا داودنژاد شاخصه‌هايي ممتاز در 
كارش دارد. او كه اكنون، اواخر دهه شش��م زندگي و پايان 
دهه چهارم فيلمس��ازي‌اش را مي‌گذراند، با نويس��ندگي 
در س��ينما ش��روع به‌كار كرده و همچنان به نوشتن ادامه 
داده‌ اس��ت. گكس��ي كه قريب چهل س��ال اس��ت در اين 
سينما مي‌نويس��د، نقطه قوتي دارد، درس��ت در جايي كه 
هميش��ه )و به‌ويژه اين‌روزها( در س��ينماي ما بسيار دچار 
لنگي و چالش اس��ت. اگر ب��ه معمولي‌ترين ي��ا به‌گفته‌اي 
عامه‌پس��ندترين كارهاي داودنژاد هم توجه كنيم، چفت 
روايت و بس��ت قص��ه همواره جور اس��ت و ش��خصيت‌ها 
پيوس��ته خوش‌تراش و پرداخته‌اند. اداودن��ژاد قصه‌پرداز 
خوبي‌ است كه ش��ايد خيلي هم اهميت ندارد چه قصه‌اي 
مي‌گويد، مهم اين است كه خوب قصه مي‌گويد.  اما وجهي 
ديگر از كار او ك��ه در تناس��ب و تناظر با م��ورد قبل جلوه 
‌مي‌كند، مقول��ه بازيگ��ري و بازي‌گيري اس��ت. فرقي هم 
نمي‌كند كه بازيگ��ري حرفه‌اي در كارش ب��ازي مي‌كند، 
يك سوپراس��تار جلوي دوربين��ش رفته ي��ا خانواده‌اش 
نقش‌هاي فيلم��ش را گرفته‌اند. هميش��ه ش��خصيت‌ها 
باورپذيرن��د و گفته‌ها در دهان‌ش��ان درس��ت مي‌چرخد. 
اتفاقا در ش��كل آخر و در آن فيلم‌هاي خانوادگي، به‌طرزي 
غريب، اين بازي‌ها از هميش��ه بهت��ر و تاثيرگذارترند. اين 
ش��كل از س��ينماي خانوادگي كه در »مصائب ش��يرين« 
موفقيت خودش را نش��ان داد، به الگويي بدل شد كه انگار 
تنها داودنژاد و خانواده مستعدش از پس آن برمي‌آمدند و 
بعد هم در تركيب با بازيگران حرفه‌اي به ‌كار گرفته‌ ش��د و 
باز جواب گرفت. اما توان بازي‌گيري فيلمساز در محدوده 
خانواده‌اش هم خلاصه نمي‌ش��ود و جايي ك��ه علي واجد 
سميعي تهيه‌كننده و خانواده او را جلوي دوربين مي‌آورد، 
باز هم شاهد اين موفقيت هس��تيم.  به اين دو ويژگي بايد 
شاخصه مهم كار بلد بودن در فيلمسازي را هم اضافه كنيم 
تا كم‌وبيش به تصويري كامل از كارگردان برس��يم. شايد 
خيلي‌ها »تيغ‌زن« را مث��ال بزنند و آن گ��زاره قصه‌گويي 
و چفت و بس��ت روايت را زير س��وال ببرند اما آيا در همين 
فيلم، ايراد خاص��ي هم مي‌توانيم ب��ه كارگرداني بگيريم؟ 
البته پيش از اين هم داودنژاد در »بچه‌هاي بد« تسلطش را 
بر فضاي جاده‌اي نشان داده بود اما قابل توجه‌تر اين است 
كه وقتي فيلمساز، ژانر اكش��ن را در »هشت‌پا« و »ملاقات 
با طوطي« تجربه مي‌كند باز اين توان و تس��لط كارگرداني 
خودنمايي مي‌كند و همان مي��زان چيرگي بر كار و صحنه 
را در فضاي اجتماع��ي و خانوادگي، مثلا در »عاش��قانه« 
مي‌بينيم.  ح��الا اگر تمام اين گفته‌ها و گزاره‌ها را درس��ت 
فرض كنيم شايد س��والي پيش بيايد كه چرا فيلمسازي با 
اين مايه از توانايي، كمتر به س��ينمايي در اندازه اين قدرت 
و استعداد پاگذاشته و در آن دسته‌بندي‌هاي شايع، نامش 
نه در كن��ار مثلا بيضاي��ي، مهرجويي و تقوايي كه بيش��تر 
حوالي نام‌هاي س��ينماي به‌اصطلاح بدنه و تجاري شنيده 
مي‌شود؟ س��وال خوبي ا‌ست و شايد فيلمس��از، جوابي هم 
به‌كلام برايش داشته ‌باش��د يا پيش��تر از او بهرام بيضايي 
در پيامش به داودنژاد پاس��خ داده‌ باش��د ك��ه »حالا همه 
مي‌دانند تو هميشه مي‌توانسته‌اي »مرهم« يا بهتر از آن را 
بسازي، اگر سينماي مس��تقل ايراني را اندكي امنيت مالي 
بود.« اما اگر جواب س��وال‌تان را به‌زبان س��ينما بخواهيد 

ظاهرا بايد به‌تماشاي »مرهم« بنشينيد. 

نگاه هنرمند

نگاه منتقد

گفت‌وگو با عليرضا داودنژاد كارگردان»مرهم«

ساختن »مرهم« سخت است
با توجه به اينك�ه مضمون مرهم»اعتي�اد« مضموني 
اس�ت كه قبلا زياد پرداخت شده اس�ت به نظر من به 
س�راغ يك چنين س�وژه‌اي رفتن ريس�ك بالايي را 
مي‌طلبد؟  البت�ه كارهاي به يادماندن�ي در اين زمينه 
زياد كار نش�ده است اما ريس�ك هم قسمت مهمي از 
زندگي م�ا را تش�كيل مي‌دهد.  وقت�ي كاري در ذهن 
من ش�كل مي‌گيرد و توجيه مي‌ش�وم ك�ه حتما بايد 
انجامش ده�م، به چيز ديگ�ري فكر نمي‌كن�م و همه 
ان�رژي‌ام را ب�راي خ�وب انج�ام دادن آن كار صرف 
مي‌كنم، درضمن بايد بگويم مضم�ون »مرهم« صرفا 
اعتياد نيست، روابط بين انسان‌ها و مسايل اجتماعي 
نيز پرداخت ش�ده اس�ت. به هر حال وقتي قرار است 
يك جوان معتاد را نش�ان دهيد و مخاطب‌تان قش�ر 
جوان باش�د بايد بس�يار مواظب باش�يد كه در نشان 
دادن آن كاراكتر غل�وي صورت نگيرد به همين خاطر 

من معتقد هستم كار حساس و سختي است؟ 
درست است، مي‌خواستم فيلمي بسازم كه با واقعيت 
منطبق باش��د، خون دار و جان دار باش��د و ب��ه هيچ وجه 
هي��چ غلوي نداش��ته باش��د، ب��ه همين خاط��ر موضوع 
حس��اس‌تر اس��ت، يك فيلم تازه راجع به ي��ك موضوع 

تكراري هم جاذبه‌هاي خود را دارد. 
چه اتفاق�ي افتاد ك�ه فكر كردي�د در اي�ن موقعيت 

اجتماعي بايد به دنبال يك چنين سوژه‌اي برويد؟ 
متوجه ش��دم كه اعتياد به مواد جديد صنعتي شيوع 
پيدا كرده اس��ت، نگاه��م همواره اين اس��ت كه س��راغ 
س��وژه‌هاي مبتلا به اجتماعي بروم. اعتياد زخمي اس��ت 
كه روز به روز عميق‌تر مي‌ش��ود. مس��ايلي مث��ل اعتياد 
يا معض�الت روابط انس��اني ي��ا آس��يب‌هاي اجتماعي 
موضوعاتي هس��تند كه هر چقدر درب��اره آن حرف بزنيم 
كم اس��ت، بايد در اين زمينه به فكر ي��ك مرهم بود و اين 

مرهمي است كه من توانستم بسازم. 
در»مره�م« ش�اهد گون�ه ديگ�ري از رابط�ه مي�ان 
نسل‌هاي مختلف هستيم، مادربزرگي را مي‌بينيم كه 
به خاطر اينكه نوه‌اش كمتر آسيب ببيند حاضر است 

در خريد موادمخدر با او همراه شود؟ 
نمونه اين رابطه را ش��خصا دي��ده‌ام، مادربزرگاني را 
ديده‌ام كه كليش��ه‌اي رفتار نكردند و بيش از آنكه اس��ير 
بايده��ا و نبايد‌هاي مرس��وم باش��ند تنها ب��ه فكر نجات 
نوه‌شان بوده‌اند.  محبت كم قيد و ش��رط يك مادربزرگ 
مي‌تواند او را به س��مت حمايت از نوه‌اش بكشاند و به اين 
واسطه از آسيب‌هاي ش��ديد‌تر اجتماعي جلوگيري كند.  
مادربزرگ در»مرهم« بيش از هر چي��ز به نجات نوه‌اش 
فكر مي‌كند و اين دوس��ت داش��تن يكديگر چيزي است 
كه همين حالا در اين ش��رايط اجتماعي براي ما مي‌تواند 

عنصر نجات بخش باشد. 
در مورد م�ودي ب�ودن آدم‌هايي ك�ه از م�واد مخدر 
اس�تفاده مي‌كنند از روان‌ش�ناس كمك خواستيد؟ 
زيرا م�ودي بودن اين بيم�اران را خيل�ي در اين فيلم 

شاهد نيستيم؟ 
ببينيد، من آدم‌هاي واقعي كه به اعتياد مبتلا هس��تند 
را سراغ دارم، اين كاراكتر را در لحظه‌اي كه حالش بد بود و 
بعد از استفاده از مواد مخدر در دو ساعت همراهي كرديم و 
در دوساعت آن جايي كه مادربزرگش را مي‌بيند و به سراغ 
مواد فروش مي‌رود و مواد استفاده مي‌كند به خوبي نشان 
مي‌دهد ك��ه اين آدم‌ها به ش��دت مودي هس��تند.   قبل از 
اينكه با طناز طباطبايي درب��اره بازي در اين پروژه صحبت 
كنم به اين نتيجه رسيدم كه از يك آدمي استفاده كنم كه 
واقعا اعتي��اد دارد و كارهاي ابتدايي ه��م صورت گرفت اما 
به يكباره آن آدم ترس��يد و ديگر نتوانس��تم براي بازي در 
اين كار پيداي��ش كنم، البته از ابتدا نگ��ران بودم كه نتواند 
تا انتهاي كار به دليل ش��رايطش همراه ما باشد. به هر حال 
بعد از اينكه آن آدم را از دس��ت داديم با شناختي كه من از 
اين آدم‌ها به دست آوردم از طناز كمك گرفتم و نتيجه آن 
چيزي است كه ش��ما روي پرده مي‌بينيد.  در مورد تغيير 
مود گفتيد. يكي از ترس‌هاي م��ن همين بود كه اين تغيير 
مودها باعث ش��ود كه اين آدم نتواند تا انتها ما را همكاري 
كند زيرا لحظه‌اي خيلي علاقه‌مند بود ب��راي كار با ما و در 
لحظه ديگر به شدت مي‌ترسيد تا اينكه كلا گمش كرديم. 

فيلم»مرهم« و كلا فيلم‌هاي ش�ما بسيار ساده است، 
در برخي از مواقع در فيلم به واس�طه ديالوگ حس�ي 
منتقل مي‌ش�ود كه ش�ايد در طبيعت اتفاق نيفتد اما 
به شدت تماشاگر را با خود همسو مي‌كند؟ انگار قرار 
نيس�ت در فيلم‌هاي ش�ما چيزي به تماشاگر آموزش 

داده شود، شعار و پيام اخلاقي وجود ندارد؟ 
از نظر من يك اصل مهم ب��راي هر فيلم باورپذيري آن 
است. ببينيد من فيلم مستند نساخته‌ام، فيلم سينمايي 
ساخته‌ام و آنچه شما مي‌بينيد حاصل دخل و تصرف من 
به عنوان كارگردان اس��ت، آنچه براي م��ن مهم و در واقع 
راهنماست اين مساله است كه فيلم‌هايم قابل باور باشد. 

اي�ن قابل ب�اور ب�ودن ب�ا رعاي�ت چ�ه فاكتورهايي 
قابل‌اجراست؟ 

بايد اي��ن زم��ان حال س��اده اي��ن ان��رژي و طراوت 
نامحدودي كه در لحظه‌هاي زندگي اس��ت را به تماشاگر 
القا كنيم، با هر ژانري فيلم بس��ازيم و حتي بازي‌هاي غلو 
ش��ده هم اگر بخواهيم كار كنيم باز هم بايد از اين مرحله 
باورپذيري بگذريم. مصالح اصلي س��ينما باورپذير كردن 
فيلم اس��ت، بايد بتوانيم س��ادگي زندگي را به طور زنده 
بازس��ازي كنيم، شايد س��خت باش��د ولي ما براي اينكه 
بتوانيم يك سينماي ملي داش��ته باشيم بايد به سراغ اين 
باورپذيري برويم.  بايد بتوانيم همين برخوردها و س�الم 
و عليك‌ها و قهر و آش��تي‌ها را مثل زندگي داشته باشيم 
و بعد هر فيلم��ي را با هر ژانري كه مي‌خواهيم، بس��ازيم. 
از نظر من اين اتفاق مقدم اس��ت بر ه��ر چيز ديگري، من 

خيلي وقت اس��ت كه دنبال اين مساله هس��تم كه زمان 
حال س��اده را با همان ط��راوت در كنش‌ه��ا و واكنش‌ها 

بازسازي كنم. 
در فيلم‌هايت�ان باره�ا ثاب�ت كردي�د اس�تفاده از 

نابازيگرها جزو علايق شما محسوب مي‌شود؟ 
اگ��ر بپذيريم كه بازس��ازي زنده زمان حال س��اده در 
فيلم‌هاي من يك اصل است، آن وقت بايد به طرفي بروم 
كه اين كار را س��هولت ببخش��د. در آوردن ي��ك كاراكتر 
توس��ط يك بازيگر زماني در فيلم‌هاي من اتفاق مي‌افتد 
كه م��ن آن بازيگر را به خوبي بشناس��م، وقت��ي بازيگر را 
خوب بشناس��م، مي‌دانم چه كاري انجام دهم كه رفتار و 
كردارش بايد چگونه باشد كه س��رزندگي و طراوت مورد 
نظرم را داش��ته باش��د. وقتي بازيگرم را خوب بشناس��م، 
مي‌توانم اين كار را انجام دهم، آدم‌ه��اي دور و برم را بهتر 
از كس��ان ديگر مي‌شناس��م و وقتي به آنها فكر مي‌كنم، 
مي‌بينم ك��ه به راحت��ي مي‌توان��م آنها را هداي��ت كنم. 
مي‌خواهم به اين واس��طه يك قس��متي از زندگي را احيا 
كنم، پس بايد جريان زندگي در آن به بهترين شكل ديده 

شود؛ اين جزييات كليت داستان را باورپذير مي‌كند. 
چرا بازيگر را نمي‌توانيد اين‌گونه هدايت كنيد؟ 

وقتي ب��ه بازيگري به ش��كل يك حرفه ن��گاه مي‌كني 
برخي ويژگي‌ه��ا نهادينه مي‌ش��ود كه ب��ه درد در آوردن 
سادگي زندگي و روح زنده زندگي به هيچ وجه نمي‌خورد.  
بازيگران موظف عمل كرده و فكر مي‌كنند آمدند اين نقش 
را بازي كنند و به س��راغ نق��ش ديگري بروند اگ��ر دو روز 
كار نكنند ناراحت مي‌ش��وند و... با تمام اين حس‌ها به جلو 
دوربين مي‌آيند و بازيگر بايد آيينه بخش��ي از زندگي شود 
نه آيينه حرفه‌اي‌گ��ري! ايجاد كردن اين ح��س در بازيگر 
سخت است.  در بازي بازيگران امروز گرماي انساني و روح 
كمتر ديده مي‌ش��ود.  نابازيگرها خود را موظف نمي‌دانند 
و با اش��تياق و رغبت سر صحنه حاضر مي‌ش��وند و به چيز 
ديگري ج��ز اينكه آن صحن��ه به خوبي گرفته ش��ود، فكر 
نمي‌كنند، براي همين هم مي‌توان آنه��ا را به دور از تكلف 

و تصنع هدايت كرد و از آنها روح و گرماي انساني را ديد. 
چ�را از طن�از طباطبايي ب�راي اي�ن نقش اس�تفاده 

كرديد؟ 
اش��اره كردم، در ابتدا هدفم اين بود ك��ه از يك نمونه 
واقعي اس��تفاده كنم اما نش��د و بايد ي��ك بازيگر انتخاب 

مي‌ك��ردم كه وقت��ي كه لازم 
است را بگذارد.   برايم مهم بود 
كه اين كاراكتر از لحاظ اندام و 
قد در قاب با عزي��ز همخواني 
داش��ته باش��د و اينكه حتما 
مي‌خواستم بازيگر علاقه‌مند 
باشد كار جديدي انجام دهد، 
طناز ب��ه لحاظ قاب ب��راي ما 
خيلي خوب ب��ود و همخواني 
داشت با عزيز و بسيار با انگيزه 
بود ب��راي تجرب��ه در كارهاي 
جديد.  بايد در اي��ن فيلم من 
ابتدا جنس بازي بازيگرم را با 
نابازيگر‌ها همس��و مي‌كردم 
مرس��وم  كليش��ه‌هاي  از  و 
بازيگري جداي��ش مي‌كردم، 
به همين خاطر بايد كس��ي را 
انتخاب مي‌كردم ك��ه به اين 
تغيير و تحول علاقه داش��ته 
باش��د و آماده فداكاري باشد.  
باي��د بازيگرم خيلي ش��تاب 
زده نباش��د و بتوان��د در يك 
جري��ان تولي��د غيرمعم��ول 

ش��ركت كند و به طور مفصل با نابازيگره��ا تمرين كند و 
بايد مي‌توانس��ت ارتباط بگيرد با عزيز، طن��از به بهترين 
ش��كل هم كاري كرد صبوري به خرج داد و نتيجه كار مرا 

راضي كرد. 
فيلمبرداري»مرهم« چقدر طول كشيد؟ 

س��ه م��اه ط��ول كش��يد، گاه��ي چن��د روز تمرين 
مي‌كرديم، برداشت‌هاي 30، 40 تايي داشتيم. 

علاقه به بازيگري در كش�ور ما مي�ان جوان‌ها خيلي 
زياد اس�ت، آيا اين علاق�ه در آدم‌هاي كهنس�ال هم 

وجود دارد؟ 
ميل به بازيگري هم��ان طور كه گفتي��د در جامعه ما 
زياد اس��ت، زيرا بايد‌ه��ا و نبايده��اي زي��ادي داريم كه 
به واس��طه بازيگري مي‌خواهي��م از نقش‌هايي كه داريم 
خلاص‌مان كن��د و كم��ك مي‌كند ك��ه ما ب��ه خودمان 
برگرديم، عزيز و مادرم به دليل علاقه‌مندي به من حاضر 

هستند، همكاري كنند. 
در فيلم س�ينمايي »مره�م« به خوبي ش�اهد دخل و 
تصرف‌ه�اي كارگردان هس�تيم، در فيلمب�رداري به 
درس�تي درميي‌ابيم فيلمبردار به خواست كارگردان 
از نرم‌ه�اي كلاس�يك فيلمب�رداري دور مي‌ش�ود و 
قاب‌بندي‌ها و به شكل كلاسيك رعايت نمي‌شود؟ به 
عنوان مثال؛ در صحنه‌اي كه رضا و طناز توي ماش�ين 
هستند از روبه‌رو شاهد پرسوناژها نيستيم و فوكوس 

روي بك‌گراند است؟ 
دوس��ت داش��تم آنچه اتفاق مي‌افتد به ط��رز زنده‌اي 
باورپذير باش��د، نحوه كار با دوربين براي م��ردم امروز كه 
از طريق موبايل دايم عكس مي‌اندازن��د و فيلم مي‌گيرند، 
نحوه‌اي آشنايي اس��ت، مردم بلدند كه از توي قاب دنيا را 
ببينند و ثبت كنند خود اين زيبايي‌شناس��ي مردم امكاني 
بود ب��راي باورپذيري. در مورد صحنه‌اي كه ش��ما اش��اره 
كرديد هم باي��د بگويم قاب از روبه‌رو نب��ود ولي جالب اين 
است كه حس��ي كه از روبه‌رو منتقل مي‌شود از اين سو هم 
منتقل مي‌شود، وقتي پيش روي دوربين تجربه زنده اتفاق 
مي‌افتد، در انتقال اين حس به تماش��اگر هيچ خدش��ه‌اي 
وارد نمي‌ش��ود، در برخي از س��ريال‌هاي تلويزيوني اصرار 
دارند همه چهره‌ها در قاب از روبه‌رو ديده ش��ود ولي وقتي 
جلوي دوربين تجربه زنده‌اي اتف��اق مي‌افتد لحن و صدا و 
نحوه حضور حتي اگر پش��ت سر هم باش��د حس را منتقل 
مي‌كن��د، بنابراي��ن وقت��ي ما 
موفق مي‌ش��ويم ي��ك تجربه 
زنده را جل��وي دوربين ايجاد 
كنيم ديگر نبايد نگران باشيم 
كه قاب‌هايمان شكل 30، 40 

سال پيش باشد. 
منظورت�ان اي�ن اس�ت ك�ه 
ض�رورت فيلمنام�ه ايج�اب 
مي‌كند كه خيل�ي به نرم‌هاي 

كلاسيك توجه نشود؟ 
وقتي ما موفق مي‌ش��ويم 
تجرب��ه زن��ده‌اي را روبه‌روي 
دوربين خل��ق كني��م، نبايد 
نگران اين مس��اله باش��يم كه 
قاب از روبه‌رو همه چيز را ثبت 
كند.  اگر س��ه رخ باشد، مايل 
باشد و... حس منتقل مي‌شود 
و نبايد نگران اين ماجرا ش��د.  
قبلا هم اش��اره ك��ردم ما در 
دوره‌اي زندگ��ي مي‌كنيم كه 
با دوره‌هاي قب��ل تفاوت‌هاي 
اساس��ي دارد، وقت��ي م��ردم 
عادت كرده‌اند هر روز بيش��تر 

عادت مي‌كنن��د كه دني��ا را در قاب تلويزي��ون يا در قاب 
مانيتور يا در قاب موبايل ببينند، معنايش اين اس��ت كه 

ما با دوران تازه و زيبايي‌شناسي ديگري روبه‌رو هستيم. 
اكران فيلم در جش�نواره فيلم فجر تبلي�غ مثبتي را 
در پي دارد ول�ي اكران»مرهم« در بخ�ش نوعي نگاه 
اين تبليغ را نداش�ت و به گونه‌اي ضد تبليغ محسوب 
مي‌ش�ود. بگويي�د ك�ه چرا اي�ن فيل�م را اساس�ا در 

جشنواره اكران كرديد؟ 
من در ابتدا نمي‌دانس��تم فيلمم قرار اس��ت در بخش 
»نوعي نگاه« پخش ش��ود. هدفم اين بود كه فيلم من كه 
با سوپراستارها ساخته نشده به واس��طه جشنواره تبليغ 

مثبتي پيدا كند و در مورد فيلم حرف و تبادل نظر شود. 
وقتي متوجه شدم قرار اس��ت در»نوعي نگاه« پخش 
شود اگر مي‌خواستم كلا اجازه اكران در جشنواره ر ا ندهم 
اين امكان وجود داش��ت كه فيلم در اكران عمومي دچار 
مشكل شود و فكر كردم تا حدودي ذهنيتي راجع به فيلم 
ش��كل مي‌گيرد و مقدمه تبليغاتي كه مدنظر من اس��ت 
تا حدودي اتفاق مي‌افتد بر اس��اس اين باوره��ا فيلم را از 

جشنواره بيرون نياوردم. 
انگيزه من از ش��ركت فيلم در جش��نواره اي��ن بود كه 
مردم پيش‌آگاهي پي��دا كنند و در اك��ران عمومي از آن 

استقبال كنند و اميدوارم اينچنين شده باشد. 
»مرهم« در يوس�ي‌ال‌اي نمايش داده شده و كلا گويا 

در سطح بين‌الملل بسيار موفق عمل كرده‌است؟ 
جايزه‌اي در ش��يكاگو گرفت، در دانش��كده يوس��ي‌ال‌اي 
در لس‌آنجلس نمايش داده ش��د، نمايش بس��يار موفقي بود 
آنهايي كه فيلم را ديدند بس��يار راضي بودن��د و با علاقه‌مندي 
در ب��اره اين فيلم صحب��ت مي‌كردند و اتف��اق خوبي براي من 
افت��اد با توجه ب��ه اينكه اين فيل��م در ايران انكار ش��د و تلاش 
شد كه به انزوا رانده شود اس��تقبال در سطح بين‌المللي بسيار 
تس��لي‌بخش بود و متوجه ش��دم فيل��م ارزش دي��دن دارد و 

مي‌تواند تاثير‌گذار باشد. 
در مورد پخش تيزرها از تلويزيون رايزني كرديد؟ 

در برنامه »هفت« چهار فيلم انتخاب ش��ده كه به اين 
واس��طه صد تيزر مي‌گيرد گويا فيلم سينمايي»مرهم« 

جزو اين فيلم‌هاست. 
تبليغات شهري هم براي اين فيلم نداريد؟ 

هنوز تبليغات ش��هري نداري��م و اين مس��اله خيلي 
مهم اس��ت كه مردم از حضور چنين فيلمي مطلع شوند 
و س��پس به س��الن س��ينماها بيايند كه ضمنا راضي هم 

برگردند. 
از نظر اكران و سالن سينما مشكلي نداشتيد؟ 

نه.  دنبال س��الن‌هاي زيادي نبودم. گروه س��ينماي 
آزادي را دارم و داشتن چند س��ينما با موقعيت اجتماعي 

خوب براي من كفايت مي‌كند. 
با اين نگراني‌هايي ك�ه درباره جش�نواره، تبليغات و 
اكران فيلم در ش�ما مي‌بينم، مي‌فهم�م كه چرا بهرام 

بيضايي گفت؛ ساختن »مرهم« خطر است؟ 
در س��ينماي م��ا و كلا در فض��اي نمايش اي��ران در 
دهه‌هاي گذشته كمتر كسي مثل بيضايي براي فرهنگي 
ماندن و كار مس��تقل انجام دادن س��ختي كشيده است.  
او بهت��ر از هر ك��س ديگ��ري مي‌داند كه بدون داش��تن 
حمايت‌هاي نهاده��ا، ارگان‌ها، بانك‌ها و س��ازمان‌هايي 
از اين قبيل كار نمايش��ي و س��ينمايي انج��ام دادن و به 
سرانجام رس��اندن چقدر س��خت اس��ت.  اينكه ما فيلم 
بسازيم و تحت تاثير سفارشات سياسي يا تجاري نباشيم 
و به عب��ارت دقيق‌تر فيل��م بس��ازيم و كار فرهنگي انجام 
دهيم براي ما يك ضرورت است و متاسفانه اغلب پاسخ به 
ضرورت‌ها ما را با خطر مواجه مي‌كند.  اما زندگي تضمين 
ش��ده و بي‌ماجرا ه��م چندان ش��يرين نيس��ت و به‌نظر 

مي‌رسد ما به اين خطر كردن عادت كرديم. 

نگاهي به فيلم سينمايي مرهم
مرهم و آشتي نسل‌ها

براي مرهم و داودنژاد شريف 

نگاهي به سينماي عليرضا داودنژاد
در جست‌وجوي آن

حسن فتحي

نظر

تورج منصوري، عضو هيات مديره خانه سينما: 
پيوند جشنواره با صنوف خانه سينما

   ب��راي تولي��د فيلم‌هاي خ��وب و موث��ر اجتماعي و 
پليسي بايد يك رابطه اصولي و خوب ميان هنرمندان، 
فيلمس��ازان و نيروي پليس برقرار باش��د كه هنوز اين 
رابطه به صورت ايده‌آل ش��كل نگرفته اس��ت و بيشتر 
محدود و بدون اس��تراتژي خاصي دنبال مي‌ش��ود. هر 
كش��وري كه صاحب سينماس��ت ني��روي پليس آن 
نگاهي اس��تراتژيك نسبت به س��ينمايش دارد. مزيت 
نگاه استراتژيك اين است كه فيلم جنبه آموزشي پيدا 
مي‌كند، مي‌تواند بخشي از وظيفه پيشگيرانه‌اي را كه 
پليس در جامعه ايفا مي‌كند به اطلاع عموم برساند، به 
جامعه آموزش بدهد، امكان مناسبي براي جلوگيري از 
بزهكاري در سطح جامعه باش��د و توصيه‌هاي مفيدي 
در قالب فيلم ب��ه مخاطب ارايه كند. نظ��م اجتماعي با 
پيگيري در اين حوزه‌ها بهتر در س��طح جامعه توسعه 
مي‌يابد. لازم است نيروي پليس براي رسيدن به چنين 
هدفي، جلس��ات متعددي برگزار كند و از هنرمنداني 
براي همكاري دع��وت كند كه صاحب انديش��ه و فكر 
هس��تند. در اين جلسات اس��ت كه مي‌توان استراتژي 
بلندمدتي ترسيم كرد. البته با رفتن يك مدير يا تغيير 
مديريت س��ينما، اين اس��تراتژي نبايد فراموش شود. 
در واقع بايد به اي��ن حوزه مثل برنامه‌ه��اي بلندمدت 
توسعه كش��ور نگاه كرد و اگر قرار است تغييراتي در آن 
به وجود بيايد بايد در راستاي توس��عه هرچه سريع‌تر 
اهداف فرهنگ��ي و آموزش��ي پليس باش��د. برگزاري 
جشنواره فيلم پليس بايد ثبات مديريتي داشته باشد. 
وقتي دبير جش��نواره هر دوره تغيير پيدا كند طبيعي 
است كه خط فكري و سياس��ت‌گذاري‌هاي جشنواره 
مدام تغيير مي‌كند. در جشنواره‌هايي مثل برلين، كن 
و ونيز گاه دبير يا مدير جش��نواره چند دهه مش��غول 
كار اس��ت تا به اهداف مد نظر برس��د. اينك��ه اعضاي 
هيات انتخاب و داوران هر س��ال تغيي��ر پيدا مي‌كنند 
امر طبيعي و درس��تي است اما سياس��ت‌گذار اصلي 
جش��نواره بايد ثاب��ت باش��د. رويك��رد دوره چهارم 
جشنواره پليس درباره حمايت از سينماي اجتماعي، 
نتايج ارزش��مندي در پي خواهد داشت. وقتي شما از 
پليس ح��رف مي‌زنيد به طور طبيع��ي بحث اجتماع 
به مي��ان مي‌آي��د و موض��وع اصلي، حض��ور پليس و 
كاركردهايش در اجتماع اس��ت. اگر اجتماعي وجود 
نداش��ته باش��د پليس��ي هم وجود نخواهد داش��ت، 
بنابراي��ن ضروري‌تري��ن نگاهي كه پلي��س مي‌تواند 
به فيلم داش��ته باش��د نگاه اجتماعي ب��وده و بهترين 
ظرفيت هم براي پليس، توجه به س��ينماي اجتماعي 
است. جش��نواره فيلم پليس براي رسيدن به عملكرد 
بهتر باش��د تعاملات درس��تي با صنف‌ه��اي مختلف 
سينمايي داشته باشد، همچنين يكي از وظايف اصلي 
صنوف مختلف خانه س��ينما، حماي��ت و همكاري با 
جشنواره‌هايي اس��ت كه اهداف والايي دارند. در واقع 
به نفع صنوف سينمايي است كه در اقدامات فرهنگي 
و برگزاري جشنواره‌ها حضور داشته باشند و به بهبود 
روند برگزاري آنها كمك كنند. خانه س��ينما هم اگر 
بتواند در راه پيش��برد جش��نواره كاري انجام دهد، از 
آن فروگذار نخواهد كرد. مس��وولان جشنواره پليس 
هم بايد رابطه‌شان را با خانه سينما عميق‌تر و به روزتر 

كنند تا به نتايج بهتري دست پيدا كنيم. 

سعيده خدابخش

فيلم س�ينمايي»مرهم« آخرين س�اخته عليرضا داودنژاد اس�ت. فيلمي كه به همان س�ياق 
گذشته كارگردان از نابازيگران مدد مي‌گيرد، »مرهم« به درس�تي تغيير شكل رابطه‌ها ميان 
نس�ل‌هاي مختلف را به چالش مي‌كش�د و بدون بزرگ نمايي با معضل اعتياد روبه‌رو مي‌شود.  
اين فيلم در جش�نواره فيلم فجر آن گونه كه شايس�ته بود مورد توجه واقع نش�د و توانست با 
اكران در دانشگاه يوس�ي‌ال‌اي نظر بسياري را به خود جلب كند.  بس�ياري از منتقدان معتقد 

هستند، فيلم سينمايي»مرهم« مي‌تواند در كارنامه داودنژاد يك نقطه عطف محسوب شود.  
بهرام بيضايي قبل از ساخته شدن اين اثر، به داودنژاد گفته بود كه ساختن »مرهم« خطر است 
اما داودنژاد اين خطر را متحمل ش�د تا به واس�طه اين اثر بتواند معضل اجتماعي كه بس�ياري 
از جوان‌هاي كش�ور ما امروز با آن دس�ت به گريب�ان هس�تند را تصويري كند.  ب�ا داودنژاد، 

كارگردان اين اثر به گپي نشستيم كه در پي مي‌آيد:  
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رخشان بني اعتماد 


