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روزنه آبیتماشا خانه

درباره نمايش پالتوي پشمي قرمز

نشانه‌هاي سرگردان

در يك نظام دلالتي كه هر دالي، مدلولي را نشان 
مي‌دهد و هر نش��انه‌اي مقيد به معناس��ت، گس��تره 
نش��انه‌هايي كه اثر ايجاد مي‌كند گس��تره‌اي محدود 
و نظام‌مند اس��ت كه فارغ از جاذبه‌هاي زيباشناختي 
و صرفا نمايش��ي، هر عنصر به عنصري ديگر وابسته 
است و معنايي شفاف را بازنمايي مي‌كند. نمايش‌هاي 
واقع‌گرا، نمايشنامه‌هاي خوش‌ساخت و آثار كلاسيك 
تاريخ درام مبتني بر همين سلس��له و نظام ش��فاف 
دلالتي هس��تند. اما براي رس��يدن به اثري برآمده از 
زيباشناسي نمايشي و ايجاد احساس مبتني بر خود 
نمايش به طور اصيل اما راديكال كه به چنگ مفاهيم 
ساده و آشنا نيايد و احساسي وجودي‌تر برآمده از درك 
اثر هنري-نمايشي را ايجاد كند بسياري از جريان‌هاي 
نوين تئاتري رو به نشانه‌زدايي آورده‌اند تا نشانه‌سازي. 
آنها با بيگانه كردن نشانه‌ها و اعوجاج در آنها مفاهيم 
را از ش��فافيت و بداهت تهي ك��رده و نظام دلالتي را 
به نظامي از دال‌هاي متوالي و پيچيده تبديل كردند 
)آن‌طور كه ش��ايد هنر خود به خودي هست( كه به 
راحتي تن به معناهاي از پيش توليد‌شده نمي‌دهد و 
رهايي از نظام بسته نشانه‌اي را در دستور كار خود قرار 
داده است. فارغ از ارزش‌گذاري روي هر يك از اين دو 
شيوه توليد و تحليل متن بايد در ياد داشت كه آنچه 
خودآگاهي‌اش اهميت دارد اين است كه اثر با چه تلقي 
و چه نوع برخوردي با روايت نشانه‌س��از يا نشانه‌گريز 
است؛ براي مثال مهم است كه پلات يك نمايش ساده 
و تك‌خطي است يا اينكه چند‌لايه و متكثر است. براي 
ي��ك پلات كوچك و نيم‌خطي نمي‌توان س��اختاري 
چند‌گانه و نشانه‌گريز تعريف كرد مگر آنكه به آن پلات 
تك‌خطي وفادار نمانيم و مدام آن را دور زده و به طور 
فزاينده گسترش‌اش دهيم تا به روايتي فراتر از روايتي 
نيم‌خطي برسيم كه به راحتي نشانه‌هاي خود را با معنا 
يا دلالت رام نمي‌كند. يك روايت به شكل سرراست و 
بدون فراز و نشيب و پيچش‌هاي چند‌گانه نمي‌تواند از 
مقيد كردن نشانه‌ها فرار كند و تجربه‌اي زيباشناختي، 

خودبنياد، متنوع و متحول به دست دهد. 
نماي��ش »پالتوي پش��مي‌ قرمز« ب��ه كارگرداني 
افس��انه ماهيان كه بر اس��اس متني از نغمه ثميني 
اجرا مي‌ش��ود در ابتدا با شيوه اجرايي و نوع پرداخت 
موقعيتش به نوعي نش��انه‌گريزي، تكثر و فرماليسم 
مبتني بر تكنولوژي مي‌رس��د، كه با صوت و نور قصد 
ايجاد تجربه‌اي نمايش��ي و زيباشناختي فارغ از يك 

خط روايي سرراس��ت و رام‌ش��ده را دارد. در لحظات 
ابتدايي، جنس استفاده از صحنه و تحركات اجرايي، 
ن��وع بازي‌ه��اي بي‌امان و گاه پرافراط ن��ور و صوت و 
همچنين بازي‌هاي بازيگ��ران، خاصه پيام دهكردي 
در اجرايي متكلف و پرتحرك كه با بيرون‌ريزي مدام 
همراه است، نشان از نوعي نشانه‌گريزي و تن ندادن به 
سلسله‌اي دلالت‌محور دارد؛ تلاشي براي ايجاد شكلي 
متفاوت ك��ه دوام نمي‌يابد. در ادامه، اثر خيلي دير به 
روايتي نيم‌خطي مي‌رس��د كه براي يك نمايش��نامه 
پيرنگ محور با خط داس��تاني شفاف و قاطع اشتباه 
بزرگي اس��ت و در انتها »پالتوي پشمي‌ قرمز« از يك 
اثر نشانه‌گريز به يك متن نشانه‌پرداز محافظه‌كار تغيير 

جهت مي‌دهد. 
اثر تازه در انتها به طريقي سرراس��ت داس��تان و 
روايت پي��دا مي‌كند. از اينجا ان��گار تمام تجربه‌هاي 
قبلي و تمهيدات صوتي و بصري بيهوده بوده اس��ت 
چون ضمن اينكه معنا نمي‌شود بيرون از روايت ساده 
و داستان‌ سرراست قرار مي‌گيرد. داستان وقتي خود 
را بيش��تر نمايان مي‌كند، ديگر آن فرم‌گرايي به كار 
نمي‌آيد، نشانه‌ها نه معنا مي‌شوند و نه نمايش آنقدر 
راديكال است كه در سلسله‌اي از دال‌ها تن به آشكاري 
نش��انه‌هايش ندهد. از همين جهت اي��ده مورد نظر 
كارگردان تبديل به يك تجربه كامل نمي‌شود چراكه 
بر نقطه‌اي مش��خص و با اعتماد ب��ه نفس به لحاظ 
زيباش��ناختي نمي‌ايس��تد و از دست كلافي كه خود 

مي‌سازد غيرمسوولانه فرار مي‌كند. 
نمايش هم قابليت‌هايي در معنا‌سازي و نشان‌دار 
ك��ردن عناص��رش در ش��خصيت‌پردازي و موقعيت 
دارد - مث��ل خود پالت��و، رن��گ آن و قابليتش براي 
پرداخت بيشتر در فضاي بصري و نوري جهت ساخت 
اتمسفري نزديك به رويداد اصلي اثر - و هم پتانسيلي 
در داش��تن رويكردي تجربي و راديكال در معنا‌زدايي 
و نش��انه‌گريزي - نظير پ��رده‌اي كه در عمق صحنه 
ق��رار دارد و صدايي كه در س��الن بعد پيدا مي‌كند - 
اما با اين وجود هي��چ‌گاه با هيچ كدام از اين دو نظام 
زيباشناسانه و نشانه‌اي هويت يگانه‌اي پيدا نمي‌كند. 
بازي‌هاي نمايش هم با وام‌گيري از همين پراكندگي 
و بي‌س��رانجامي، آش��فته‌اند. در جاي��ي از پ��اره اول 
نمايش بازي‌هاي طراحي‌ش��ده براي پيام دهكردي و 
ميزانسن‌هاي او پشت پرده واقع شده در انتهاي صحنه 
بيشتر به نوعي وقت‌گذراني در ميان كابوس مي‌ماند، 
يعني نوعي شوخي در لحظه‌اي كه شوخي‌پذير نيست 
و ش��ما نمي‌فهميد اين تمهيد مولف نمايش است يا 

نتيجه يك سهل‌انگاري؟

نسيم سليمان‌پور: 

 »خرگوش سفيد، خرگوش قرمز« 
نمایشی در یک پاکت نامه 

نمايش »خرگوش س��فيد، خرگوش قرمز« نوش��ته ��
»نس��يم س��ليمان‌پور« قصه‌اي رمزي و مج��ازي درباره 
يك خرگوش اس��ت. او يك نماي��ش ناب خلق مي‌كند 
ك��ه با نش��انه‌پردازي دقيق به طرز عم��ل زني از طبقه 
متوسط انَتلكتوال در ايران است. اين نمايش به اهميت 
مس��ووليت‌هاي آدمي در قبال اتفاقات ني��ز مي‌پردازد. 
روي يك صحنه سياه و نس��بتا خالي بازيگر متني را از 
داخل يك پاكت‌نامه بيرون مي‌آورد و ش��روع به اجراي 
كلمات نويس��نده مي‌كند. خرگوشي كه به تئاتر آمده و 
بايد گوش‌هايش را با يك روسري قرمز بپوشاند. خرگوش 
حرف مي‌زند، از تجربه‌هايش مي‌گويد. درباره شرايطي كه 
در آن به خرگوش‌ها حمله مي‌ش��ود-آن‌كه با بقيه فرق 
دارد يا موفق‌تر است- و اينكه اين رفتار حتي وقتي ديگر 
انگي��زه اصلي‌اش از بين رفته همچن��ان پابرجا مي‌ماند. 
»مي‌بينيد گذشته چگونه آينده را مي‌سازد؟« سليمان‌پور 
تماشاگر را به كار مي‌گيرد و در اجراها شركتش مي‌دهد. 
هم‌سوي همه اين اتفاقات يك خودكشي صورت مي‌دهد. 
او تماشاگر را در معرض انتخاب قرار مي‌دهد. اين نمايش 
تا اينجا مي‌تواند يك اثر از برش��ت باشد با تم‌هاي بزرگ 
و صحنه‌هاي مينيمال- ميز، صندلي، نردبان، ليوان براي 
زه��ر- ولي در نهايت يك س��طح ديگري رو مي‌ش��ود. 
نويسنده توس��ط بازيگرش با ما حرف مي‌زند. تماشاگر 
مي‌تواند او را تصور كند و نويس��نده تماش��اگر را تصور 
مي‌كن��د. از دهان بازيگر س��ليمان‌پور مي‌گويد: »ش��ما 
آينده منيد، ولي كجاييد؟« گويي او حقيقتا در اتاق كنار 
تماشاگران حضور دارد و همان‌طور ادامه مي‌دهد: »شما 
مي‌توانيد از تئاتر برويد، ولي من مي‌مانم، اينجا بهترين 
جا براي نويس��نده‌اي با ش��رايط من هست كه بتواند در 
آن زندگي كند.« اين تعمدي است. تاثير اين اثر از ‌جايي 
مي‌آيد كه تماشاگر نويسنده را در ذهنش خلق مي‌كند و 
ذهن خلاقش از او هر آن‌چه مي‌خواهد را تصوير مي‌كند، 
بدون دخالت رنگ و صحنه. اين حس عجيبي است كه 
نويس��نده حضور ندارد اما گوي��ي بر فراز صحنه در حال 
پرواز اس��ت. بازيگر اين كار تماشاگر را به كار مي‌گيرد و 
اين قدرت جهان متن در تئاتر اس��ت. اين نمايش هيچ 
كارگرداني، طراحي صحنه‌اي ندارد و حتي بدون تمرين 
به اجرا مي‌رود. فقط دستورهايي براي راهنمايي بازيگر، 
وجود دارد حتي نه براي تعيين كردن مس��يرش. بازيگر 
با متن تنهاس��ت، متني كه شايد خواندنش آسان باشد 
ولي ب��ازي در آن يك تصميم مهم در زندگي آن بازيگر 
اس��ت، متن او را كنترل نمي‌كند، به او جسارت مي‌دهد 
و اين اوست كه بايد ببيند مي‌خواهد با اين جسارت چه 

كند؟ خود را در صحنه خودكشي‌اي كه نويسنده طراحي 
كرده، بكشد يا نه؟ و حضور محسوس نويسنده كه بالاي 
سر بازيگر است سازمان‌دهنده اين بازي است. بازيگر اين 
نمايش به گونه‌اي ش��اهد كنش‌ه��اي خود روي صحنه 
است. بايد ببيند مي‎خواهد با اين همه آزادي روي صحنه 
چه كند؟! اين اثر بازيگري مي‌خواهد كاملا آگاه و همسو 
با متن. سليمان‌پور مي‌گويد: وقتي تماشاگر اين صحنه 
خودكش��ي را مي‌بيند، گويي خ��ودش را گناهكار حس 
مي‌كند. شايد در جهاني كه معلوم نيست به چه سمتي 
مي‌رود و مسيرش نامشخص است، در جهاني كه گويي 
معني تئاتر معاصر فقط ويدي��و پروژكتور و مولتي مديا 
اس��ت، نمايش »خرگوش سفيد، خرگوش قرمز« قدمي 
درس��ت در تئاتر معاصر باشد. اين متن از مرز فرهنگ و 
سياست عبور مي‌كند و چهره انسان دنياي امروز را به رخ 
مي‌كشد. نسيم سليمان‌پور اشاره مي‌كند: »نمايش درباره 
مواجهه فردي يك انسان با نيروهاي كنترل‌كننده است 
و سوال‌هايي مطرح مي‌كند درباره آن كساني كه كنترل 
مي‌كنند و آنها كه كنترل مي‌ش��وند. اين نمايش درباره 
من اس��ت.« تئاتر مرزهاي خ��ودش را با مردم معمولي 
هميشه داشته، ولي بعضي از ايده‌ها سخت مقابل مرزها 
مي‌ايستند بدون اينكه نابودشان كنند. سليمان‌پور درباره 
كار تئاتريش مي‌گويد: »براي من جذابيت تئاتر به اين بود 
كه راهي است، براي مني كه هرگز براي ارايه آنچه خودم 
از چيزها برداشت مي‌كردم روش شخصي نيافته بودم و 
تئاتر به من اين فرصت را مي‌داد و من س��اختن تئاتر را 
تا جايي ادامه مي‌دهم كه سوال داشته باشم، يا تا جايي 
كه راه بهتري براي يافتن جواب‌هايم پيدا نكرده‌باش��م.« 
نخستين اجراي »خرگوش س��فيد، خرگوش قرمز« در 
س��ال 2011 در »تئاتر بريك« نيويورك بود و همزمان 
در جش��نواره »فرين��ج« در ادينب��ورو و در تورنتو نيز بر 
صحنه رفت و با توجه به استقبالي كه شد و جوايزي كه 
دريافت كرد، آغاز خوبي شد براي سرمايه‌گذاري بيشتر 
روي آن، همان‌طور كه امسال تورش آغاز شده و در بيش 
از 15 كش��ور و 20 ش��هر و به هفت زبان دنيا به صحنه 
مي‌رود. نسيم سليمان‌پور سعي كرده متني بنويسد كه 
نيمي با تمثيل و نشانه و نيمي با كنش و با ايجاد انگيزه 
رابطه‌اي بين تماشاگر و اجراكننده بدون نياز به كارگردان 
و طراحي صحنه و تمرين به يك اثر واحد برسد. كه اين 
اثر واحد از عجيب‌ترين و شهره‌ترين تئاترهاي بين‌المللي 
امسال بوده اس��ت. هر شب اين اجرا با شب قبلش فرق 
دارد و سليمان‌پور به گونه‌اي متن را نوشته كه بتواند بدون 
حضور خودش به دنيا س��فر كند. او در پاكت‌نامه‌اي يك 
تئاتر كامل را جاي داده است. تئاتري كه حق مولف را به 

تمامي رعايت مي‌كند.

  شماره 1527 یکشنبه 24 اردیبهشت 1391سال نهم  

»پالتوي پشمي قرمز« به كارگرداني افسانه ماهيان و بر اساس 
نوشته‌اي از »نغمه ثميني« اين روزها در تالار سايه تئاترشهر اجرا 
مي‌ش��ود. اين اقتباس هم تحميلي بوده چرا كه گروه بر اساس 
ي��ك متن از ثميني تمرين‌ها را اج��را مي‌كند اما قصه مميزي 
آنقدر تكراري و مطول مي‌شود كه خروجي آن چيزي برگرفته 
يا اقتباس��ي آزاد از اين متن شده اس��ت. در آن پيام دهكردي 
)ابراهيم(، الهام كردا )خانم دكتر سيما وكيلي( و ستاره پسياني 
)هاجر( بازي مي‌كنند. شايد غيبت يك‌دهه‌اي افسانه ماهيان در 
مقام كارگردان باعث ش��ده كه ديگر او را كارگردان به حس��اب 
نياوريم و فقط از او به عنوان يك بازيگر ياد كنيم. آخرين كاري 
كه افسانه ماهيان روي صحنه آورد، »اتوبوسي به نام هوس« بود 
در تالار قشقايي. البته اوايل تابستان 90 يك نمايش را كارگرداني 
كرد، در واقع با حمايت مركز هنرهاي نمايشي بود كه به جشنواره 
فنلاند، پراگ و ونيز رفتند. اسمش »سپيد هم‌چون ماه« است. 
آن نمايش شروع دوباره كارگرداني‌اش بود كه در هر جشنواره دو 
نوبت اجرا شد. در آنجا استقبال شد و جايزه هم گرفت. به گفته 
خودش، يك دست‌گرمي بود كه دوباره كارگرداني را شروع كند. 
در هر صورت به اعتقاد ماهيان به لحاظ حسي فاصله‌اي در 
كارگرداني‌اش نبوده اس��ت. چون او فقط تئاتر كار كرده‌ اس��ت. 
او جزو معدود بازيگرهايي اس��ت كه فقط تئاتر كار كرده ‌است. 
هميشه تئاتر را به بازي در سريال، فيلم و تله‌فيلم ترجيح داده‌ 
است. هميشه اگر در شروع تئاتري باشد و پيشنهادي تصويري 
به او شود، نخوانده و نديده مي‌گويد نمي‌آيد چون تئاتر را هميشه 
ترجيح داده ‌است. منظورش از اينكه فاصله حسي نبوده به اين 
خاطر اس��ت كه در هر تئاتري كه بازي مي‌كند، به همان اندازه 
دغدغه كارگرداني دارد و نگراني‌اش به اندازه كارگردان است و به 

همان اندازه دخالت مي‌كند و وقت مي‌گذارد. 
ماهيان سال 90 با نغمه ثميني، نمايشنامه‌نويس صحبتي 
كرد و دو سال پيش در زمان دبيري »محمد حيدري«، »عليرضا 
نادري«، نمايشنامه‌نويس برايش طرحي را نوشت و قرار بود كه 
آن را كار كند و در ادامه آن متن را به تئاترشهر هم پيشنهاد داد، 
به دلايلي كه متن داش��ت آن را نپذيرفتند. بعد عزمش را جزم 
كرد كه كار كند و بعد با ثميني وارد گفت‌وگو ش��د. به او گفت 
كه مي‌خواهد در بخش چشم‌انداز شركت كند چون مي‌خواهد 
اج��راي عمومي هم برود. ثميني گفت كه متني را فقط در حد 
طرح دارد و آن را برايش تعريف كرد. ماهيان هم گفت: »خوب 
اس��ت.« بعد گفت‌وگوها را ادامه دادند و ثميني هم شروع كرد 
به نوشتن »پالتوي پشمي قرمز«. او در سفرهايي كه به آمريكا 

و ژاپن و ورك‌شاپ‌هايي كه برگزار مي‌كرد، اين متن را نوشت. 
در بروش��ور »پالتوي پش��مي قرمز« آمده ك��ه اين اجرا 
اقتباسي از متن خانم ثميني است، چرا؟ به گفته ماهيان، »اول 
اينكه اتفاقات زيادي براي اين متن حادث شد. از روزي كه آن 
را براي تمرين دست گرفتم و بعد جواب بازخواني متون آمد، 
من با طوماري از موارد مميزي روبه‌رو بودم. اين براي نويسنده 
بسيار سخت اس��ت و براي خود من هم كه مي‌خواستم اين 
مت��ن را كار كنم. يعني از همان‌جا قصه تغييراتي كه بايد در 
متن اعمال مي‌كردم، شروع شد. ما بايد سرگذشت شخصيتي 
كه پيام دهكردي دارد بازي مي‌كند را كاملا تغيير مي‌داديم. 
بازبيني‌ها و گفت‌وگوهاي متعدد باعث مي‌شود كه نويسنده تا 
جايي اين را تحمل كند. خود من هم. اصلا پيشنهاد خود من 
ب��ه خانم ثميني بود كه در واقع اين اتفاق بيفتد چون همين 
اجراي فعلي هم در يك دوره فش��رده در اسفندماه 90 دوباره 
ش��كل گرفته اس��ت. بعد از يك‌ماه كه از جشنواره تئاتر فجر 
گذش��ت، مشخص شد كه در فروردين 91 اجرا برويم، دوباره 
نشستيم و نوشتيم. اينقدر اين اجرا برهم ريخته شده كه خط و 
ربطش گم و گنگ شده بود. مخصوصا با رويكردي كه من در 
اجرا داشتم؛ از يك نمايشنامه‌ رئاليستي اين نوع فضا و طراحي 
را خواستم. در واقع دكور رئال نيست. آنچه بر نمايشنامه حادث 
شده بود، آن هم مزيد بر علت شده بود كه مهم‌تر همان بود. 
من نمي‌توانستم آن كار جشنواره را اجرا كنم. به خاطر همين، 
پيشنهاد من اين بود كه خودمان كار را جمع كنيم چون عصاره 

و جان قصه هم از بين رفته بود.«
اين تغييرات اعمال‌ش��ده از سوي مميزي، در حدي بود كه 
سرنوش��ت مرد نمايشنامه در كل عوض ش��د. ولي شيوه اجرا 
مش��كلي پيدا نكرد. مشكل همان جان نمايشنامه بود به لحاظ 

مفهوم قصه‌اي. 
ش��خصيت ابراهيم نمايش »پالتوي پشمي قرمز« در ظاهر 
شباهتي به شخصيت »سعيد حنايي« دارد كه در مشهد مرتكب 
يكسري قتل‌هاي زنجيره‌اي ش��د. او تعدادي از زنان روسپي را 
كش��ت. اما گويا در اين اجرا اين شباهت خوشايند نبوده است، 
بنابراين اين ش��باهت كاملا از بين رفته اس��ت چرا كه در رفتار 
سعيد حنايي به ظاهر باوري مذهبي دخالت داشته، اما در اين 
اجرا اين شباهت از بين رفته است. مردي كه راننده تاكسي است، 
زن��ان قرمزپوش را زنان بدكاره تلقي مي‌كند. حالا او خانم دكتر 

سيما وكيلي را به اشتباه سوار مي‌كند كه او يك پالتوي قرمز از 
ش��وهرش هديه گرفته است. اين ديدار به ايجاد زخم و خراشي 
در صورت اين زن بخت‌برگش��ته منجر مي‌شود. اما اين سرآغاز 
سوءتفاهمي براي شوهر اين خانم دكتر خواهد بود كه اين رابطه 
را به جدايي مي‌كشاند. ابراهيم هم از كرده‌ خود پشيمان است و 
براي گرفتن حلاليت هاجر همسرش را به سر وقت دكتر وكيلي 
فرستاده است. خانم دكتر با يك رابطه عاطفي و اينكه خودش 
در به دنيا آمدن فرزندش آس��تين بالا مي‌زند، بخشش خود را 

اعلام مي‌كند. 
در دنياي درام لازم اس��ت كه ما بدانيم به چه انگيزه‌اي اين 
اتفاق در صحنه دارد مي‌افتد. اما حذفيات زيادي و كمرنگ شدن 
انگيزه قتل‌ها مانع از درك صحيح اين قتل‌هاي زنجيره‌اي توسط 
ابراهيم خواهد شد. هر چند در اينجا اشاره‌اي هم به زدن كيف 
و از اين موارد مي‌ش��ود كه نمي‌تواند يك انگيزه‌ پويا و موثر در 

سروسامان گرفتن درام »پالتوي پشمي قرمز« شود. 
ماهيان در اين خصوص مي‌گويد: »الان نشان مي‌دهيم كه او 
مي‌گويد يك آدم پيزوري‌ام كه يك ماشين لكنته دارم و گاهي 
اوقات شيطان مي‌رود توي جلدم. ممكن است گاهي يك خرده 

پ��ا را از اين هم فراتر بگ��ذارد. او از زبان 
خودش دارد قصه‌اش را مي‌گويد. چقدر 
نشانه‌ها مذهبي است؟ اين ديگر كاملا 
آشكار نيس��ت. كاراكتر سيما وكيلي و 
هاجر زن ابراهيم هم در س��ايه تغييرات 
ابراهي��م تغيير پيدا كرده‌ان��د. مگر آنها 
چقدر واژه مذهبي به كار مي‌گيرند كه 
بخواهيم بگويي��م اين زنان هم مذهبي 
هس��تند يا نيستند. س��يما وكيلي هم 
دارد قص��ه خ��ودش را مي‌گوي��د. من 
درام‌نويس نيستم اما مي‌دانم آن قدري 
كه بايد درباره اي��ن آدم‌ها بدانيم و زياد 
هم ريز نش��ويم، در اجرا به آن پرداخته 

شده است. درام‌نويس ما خسته بود كه بخواهد در اين ورسيون 
همه‌چيز را بياورد.« 

در قرن بيست‌ويكم سعي مي‌شود كه ذهني‌ترين ماجراها را 
به سمت عينيت بياورند. اگر بخواهيم مثالي بزنيم كه در ايران هم 
آن را تجربه كرده‌ايم، مي‌توانيم از متون نمايشي »ياسمينا رضا« 
و »ايمانوئل اش��ميت« مثال بزنيم. آنها در پرداخت دقيق‌ترين 
مسايل فلسفي هم خيلي بيروني و عيني عمل مي‌كنند. اما در 
اجراي افس��انه ماهيان همه‌چيز برعكس ش��ده، برعكس از اين 
جه��ت كه ماجراي عيني از منظر كارگردان پيچيده‌تر ش��ده و 

ذهنيت‌گرايي در اجرا ملاك و معيار بوده است. 
كارگردان »پالتوي پشمي قرمز« اين نوع اجرا را يك سليقه 
مي‌داند و مي‌گويد: »ش��ايد اگر متن ديگري ‌بود،  طور ديگري 
نگاه مي‌كردم. در توضيح صحنه اين متن پاگرد يك ساختمان 
پزشكان است كه همه اتفاقات آنجا به وقوع مي‌پيوندد. در آنجا 
خانمي وارد مي‌شود و در يك نيمه‌شب برفي يك جسد مي‌افتد. 
از اول تا آخر اين جس��د آنجاس��ت و يك سكون است، همين! 
اتفاق ديگري به لحاظ حركتي نمي‌افت��د. فوقش اين خانم دو 
مرتبه داخل مطب مي‌رود يا چهارتا تلفن مي‌زند! منتها نخواستم 
اين‌طور ببينم. بلكه خواستم برخورد اين دو تا آدم به لحاظ كنش 
نمايش��ي يك خرده فراتر برود و جادويي‌تر و ذهني‌تر شود. در 

واقع تماش��اچي بتواند يك حظ بصري هم ببرد. فقط ديالوگ 
نباشد و بخشي را توسط تصوير بگويم. كاراكتر هاجر در جاهايي 
فقط مي‌آيد و مي‌رود، همين! من دوست داشتم اين اتفاق بيفتد 
كه او در فضاي ذهني سيما وكيلي بيايد و برود. اين سليقه است. 
من ديدم كه اين متن جاي فضاس��ازي و تصويرسازي بيشتري 
براي من كارگردان دارد و تا آنجايي كه مي‌توانم از آن اس��تفاده 
كنم. با آنكه معتقدم خيلي چيزها در ايجاز و س��اده‌گويي بهتر 
اتفاق مي‌افتد. آن را نفي نمي‌كنم. دوس��ت مي‌داش��تم كه اين 
سياليت بيشتر از اينها ‌بود. در متن كاراكتر از اول تا آخر افتاده و 
دارد درد مي‌كشد و درد مي‌كشد. نويسنده كار خودش را درست 
انجام داده اما من نمي‌خواستم از اين زاويه نگاه كنم. با ثميني هم 
صحبت كردم. او گفت كه تو مختاري هر طور كه دوست ‌داري 
نگاه كني و من دخالتي نمي‌كنم. براي رسيدن به اين شيوه هم 
اتوودهاي بس��ياري را انجام داديم.« برايشان اين پرسش مطرح 
بود كه بهترين راه چيس��ت كه اين آدم كه گوشت لخم است و 
مرده چطوري مي‌تواند راه برود، حرف بزند، برود و بيايد و از در 
رد بشود. لباس‌هايش باشد و خودش نباشد. لباس‌هايش نباشد 
و خودش باش��د. چه بهانه‌اي وجود دارد كه اين خانم دكتر با او 
برود و بيايد. همه‌چيز در آن سكون اتفاق 
نيفتد. اينجا لازم مي‌ديد كه با توجه به 
كليت نمايشنامه اين بهترين شيوه است. 
اما در نقد اين شيوه مي‌توان گنگي‌ها و 
مجهولات لحاظ‌شده را پيراهن عثمان 
كرد كه اين شيوه به يقين به نتيجه‌اي 
بايد و شايد نزديك نش��ده است. بودن 
ايه��ام در الق��اي يك فضاي اس��تعاري 
مج��از و كاركردي اس��ت ام��ا ابهامات 
عديده مانع از يك سير منطق و بسامد 
درست شكلي و معنايي خواهد شد. پس 
ناخواسته ضرباهنگ با همه زحمتي كه 
از س��وي بازيگران و كارگ��ردان و طراح 
صحنه كش��يده شده است، از بين خواهد رفت. اين اولين نكته 
در عدم ارتباط بايسته خواهد بود. همين‌طور دلايل ديگري كه به 
صراحت مانع از يك درك صحيح و استدلالي از كليت ماجراها 
خواهد شد. بنابراين شيوه اجرايي نيز از ارايه اهداف خود ناقص و 

الكن باقي خواهد ماند. 
درباره اينكه آدم‌هاي اين نمايش زنده‌اند يا مرده كه تقريبا 
همه دچار س��وء‌تفاهم خواهند شد، ماهيان اين‌گونه توضيح 
مي‌دهد: »ابراهيم زنده اس��ت. اما در ابتدا او را مرده مي‌بينيم. 
دكتر وكيلي مي‌گويد من آمدم و ديدم كه يك جسد افتاد. تا 
مي‌خواهد به سرايدار زنگ بزند، او با اين آدم مي‌رود. اين آدم را 
يك طور ديگر مي‌بيند در آن بزنگاه. ولي در پرده دوم از زبان 
زن ابراهيم توضيح داده مي‌ش��ود، پس در ظاهر ابراهيم زنده 
است ولي اينجايي كه در قسمت اول وجود دارد تماشاچي هر 
تعبيري را كه دوست دارد، بكند اصلا مهم نيست. مهم نيست 
كه مرده است يا زنده. مهم اتفاقي است كه بين اينها مي‌افتد.« 
افسانه ماهيان واقعا در زيبايي‌شناسي اثر تلاش مضاعفي را 
داش��ته تا چيزي در خور تامل را عيان كند. اما فوندانس��يون يا 
تكيه‌گاه اصلي اين متن چيزي اس��ت كه با نشانه‌هاي اين اجرا 
خط و ربط خودش را پيدا نمي‌كند. به نظر مي‌ر‌سد كه به بيراهه 
مي‌رود و به انحراف كش��يده مي‌شود. از اين جهت كه اگر قرار 

بود اين شعري كه مد نظر است، يا فضاي استعاري كه مد نظر 
است، اگر اين اجازه را داشت كه به آن بپردازند، آن وقت نتيجه 
مي‌گرفتن��د. الان تلاش آنها تا اندازه‌اي در خور تامل اس��ت، با 
وج��ود آنكه جايگزين‌هايي را هم پيدا كرده‌اند باز هم در برخي 

نقاط متوقف شده‌اند. 
طراحي صحنه يكي از امتيازات اثر است. ماهيان درباره اين 
پرداخت درس��ت طراحي صحنه اعتقاد دارد: »به ضرس قاطع 
مي‌گويم، خيلي از كارگردان‌ها بع��د از خواندن متن، تمرين را 
شروع مي‌كنند و بعد طراح صحنه مي‌آيد و متن را مي‌خواند. او 
آرام‌آرام مي‌آيد س��ركار. اما من اين شيوه را اصلا قبول ندارم. در 
تئاتر طراحي بسيار مهم است. وقتي كارگرداني در كنار عنوانش 
مي‌زند طراح و كارگردان، يعني آنچه در ذهن اين آدم دارد تصوير 
مي‌شود، همان مي‌شود طراحي، همان مي‌شود ميزانسن و همان 
مي‌شود حرف نمايشنامه. پس طراحي خيلي با كارگرداني عجين 
است. مي‌توانم بگويم اين دو از يك بستر، ريشه و خانواده است. 
اصلا چيز جداگانه‌اي نيستند در تئاتر. به همين دليل از لحظه‌اي 
كه طرح اين نمايشنامه را خواندم با آقاي شجاع صحبت كردم 
و بع��د هر دو با هم متن را خوانديم و اصلا دو ماه قبل ش��روع 
تمرين‌ها درباره اين طراحي با هم جلسه مي‌گذاشتيم چون در 
اين مدت‌زمان و قبل از اينكه به خودم و بازيگران ميزانسن بدهم، 
بايد مي‌دانس��تم فضاي سيال ذهن من كجاست و اين طراحي 
چيست؟ خيلي معتقدم تصوير ذهني كارگردان و طراح بايد با 
هم تكميل بشود. طراح مستقل را درك مي‌كنم. كارگردان جدا 
در يك طراحي ميزانسن بدهد، اين را هم درك مي‌كنم. ولي من 
اين‌طور دريافتم كه بايد اين‌گونه شكل بگيرد. يعني ايده طراحي 
صحنه بايد در كنار ايده كارگردان مطرح بشود. شايد كارگردان 
و شايد طراح زودتر به آن چيزي كه بايد، برسند اما در كنار هم 
اين طرح تكميل خواهد شد. وقتي در كنار كارگردان طراح باشد 
به او اين امكان را مي‌دهد كه به راه‌هاي متنوع و جديد فكر بكند. 
در واقع ايده اصلي طراحي پالتوي پشمي قرمز از منوچهر شجاع 
و براي من بسيار قابل دفاع بود و در جاهايي هم با همديگر آن 
را تكميل كرديم. به خصوص اينكه ما اساس��ا بايد اين س��ازه را 

مي‌داشتيم.« 
نور هم از عناصر بارز اثر اس��ت. طراحي نور هم درست مثل 
طراحي صحنه بود. از روز اول، با ش��روع تمرين‌ها متوجه شدند 
اصلا بدون فضاس��ازي نمي‌توانند تمرين كنند. آنها اين متن را 
يك‌بار خواندند به منزله متن‌خواني‌اي كه مرس��وم اس��ت و به 
س��رعت آماده صحنه ش��دند چراكه بايد آن را اتوود مي‌كردند. 
نور هم از اين قضيه تبعيت مي‌كرد. در جشنواره فجر ماهيان با 
آقاي حيدري طراح نور صحبت كرد چون مي‌دانست او مي‌تواند 
ايده‌هاي��ش را تكميل بكن��د. منتها براي اج��راي عمومي اين 
همكاري تدوام نيافت. بعد آقاي »خضرايي« طراح نور تئاترشهر 

اين طراحي و اجراي آن را در دست گرفت. 
ماهيان تيرماه امس��ال قرار اس��ت كه نمايش ديگري را به 
صحنه بياورد. با اين اتفاقات به ظاهر بازدارنده اما او درصدد كار 
كردن است. به گفته اين كارگردان و بازيگر چون كار ديگري غير 

از تئاتر بلد نيست، پس بايد تئاتر كار كند. 
او فصل دوم نوش��ته »نيل س��ايمون« را با ترجمه »شهرام 
زرگر« و دراماتورژي »محمد يعقوبي« كار مي‌كند. اين نمايش در 
تماشاخانه ايرانشهر اجرا مي‌شود و از چهار بازيگر »مريلا زارعي« 

و »احمد مهران‌فر« براي حضور در آن قطعي شده است. 
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در دنياي درام لازم است كه ما 
�بدانيم به چه انگيزه‌اي اين اتفاق

 درصحنه دارد مي‌افتد. اما حذفيات 
زيادي و كمرنگ شدن انگيزه قتل‌ها 
مانع از درك صحيح اين قتل‌هاي 
زنجيره‌اي توسط ابراهيم خواهد 
شد. هر چند در اينجا اشاره‌اي هم 
به زدن كيف و از اين موارد مي‌شود 
كه نمي‌تواندي ك انگيزه‌ پويا و موثر 
در سروسامان گرفتن درام »پالتوي 

پشمي قرمز« شود

شرق: كارگردان سرش��ناس آلماني كه قرار بود بيايد و كار 
مش��ترك با حضور بازيگران ايران��ي را روي صحنه ببرد هم 
نيامده رفت. حالا به چه دليلي، در گفت‌وگو با ايس��نا گفته 
اس��ت: »پيش از سفر به ايران مش��كلاتي كه وجود دارد را 
دس��ت‌كم گرفتم، البته نمي‌خواهم اين مش��كلات را گردن 
كسي بيندازم اما اگر مركز هنرهاي نمايشي اين مسووليت 
را بپذيرد، قطعا پروژه تئاتر »اورستيا« را براي سال 2013 در 

ايران ادامه خواهم داد.«
اما به نظر مي‌رس��د كه اين دلي��ل نمي‌تواند دليل بهانه 
مناس��بي براي كارگرداني باش��د كه در دو نوبت يكي پيش 
از نوروز و ديگري بعد از نوروز با پوش��ش خبري گسترده‌اي 
ب��ه ايران به تهران آمده بود و قرار بود نمايش اورس��تيا را با 
حضور بازيگران سرشناسي به صحنه ببرد؛ حتما برنامه‌هاي 
خ��ود را هماهنگ كرده بوده ك��ه بتواند مدت زمان طولاني 
را در ايران صرف كند. به نظر مي‌رس��د كه مس��ايلي كه در 
جابه‌جايي‌ه��اي مديريتي پيش آمد، اش��تاين را مجبور به 
انصراف كرده اس��ت. نكته‌اي كه پيتر اشتاين پيش از ترك 
تهران گفته اس��ت: »اساسا به وجود آمدن اين پروژه مشكل 
زيادي داشت، زيرا براي نهايي شدن آن بايد چهار ماه تمرين 
مي‌كردم و در عين حال، قرارداد اوليه اين همكاري را در دوره 

آقاي پارس��ايي به امضا رساندم كه بعد از مدتي ايشان كنار 
رفتند و طرف قرارداد من آقاي دش��ت‌گلي شدند. بعد از اين 
اتفاقات با آقاي دشت‌گلي وارد مذاكره شديم و قراردادي را به 
امضا رسانديم كه تنها يك پيش‌قرارداد بود، بعد از آن به ايران 
آمدم و شروع به كار كرديم اما مشخص شد كه مشكلات اين 
پروژه را در ايران دس��ت‌كم گرفتم و نياز بود زمان بيشتري 
را در ايران باش��م تا مذاكرات نهايي شده و براي پيدا كردن 
هنرپيشه و گروه اجرايي و هماهنگي با مديران ايران به توافق 

نهايي برسيم.«
به گفته اش��تاين؛ تمام اين اتفاقات زماني شروع شد كه 
تمرينات آغاز ش��ده بود اما زم��ان براي پروژه در فرصتي كه 
در نظر گرفته بودم، كم شد: »اورستيا« يك پروژه بين‌المللي 
نيس��ت بلكه قرار اس��ت يك پروژه ايراني باش��د و من براي 
ساماندهي چنين پروژه‌اي نياز به گروه‌ اجرايي و هنرپيشه‌هاي 
توانا داشتم كه در طي دو هفته گذشته سعي كردم بخشي از 
آنها را پيدا كنم و خيلي هم خوب بودند اما كافي نبود و از آنجا 
كه براي ماه سپتامبر يك قرارداد ديگر خارج از ايران داشتم، 
نمي‌توانستم فاصله اين تمرين و هماهنگي را عقب بيندازم. 
زيرا تا امروز دو هفته گذشته، بنابراين با اين شرايط به اندازه 

كافي براي اتمام پروژه وقت در اختيار نداريم. 

ش�رق: مترجمي كه آثار فرناندو آرابال، گئورگ بوش��نر، 
داري��و ف��و، هاينر مول��ر، كارل فالنتي��ن، ژان ترديو را به 
ايرانيان معرفي كرد، درگذشت. مثل هميشه خبر كوتاه 
بود: »ايرج زهري، منتقد و كارگردان تئاتر ايران، شامگاه 
چهارش��نبه )نهم می( در منزل خود در ش��هر بوخوم در 
79س��الگي درگذش��ت. او در چن��د ماه آخ��ر زندگي با 
س��رطان خون دست‌وپنجه نرم مي‌كرد. براي اهالي تئاتر 
نام ايرج زهري نام آش��نايي بود. كس��ي كه در سال‌هاي 
پيش از انقلاب س��ال ۱۳۵۷ ب��ه عنوان منتقد، مدرس و 
كارگردان تئاتر در ايران شهرتي بسزا داشت و با »دانشكده 
هنرهاي دراماتيك«، »ش��وراي تئاتر« و »واحد نمايش« 
در »تلويزيون ملي ايران«، مجله تماشا و سازمان »جشن 
هنر« شيراز همكاري نزديك داشت. ايرج زهري در سال 
۱۳۱۱ در تهران به دني��ا آمد. پدر او عبدالحميد زهري، 
وكيل دادگستري و روزنامه‌نگاري پرتلاش بود.  به خواست 
خانواده و براي فراگيري شغل وكالت و ادامه حرفه پدر، از 
سال ۱۳۳۲ در »دانشكده حقوق« دانشگاه تهران مشغول 
تحصيل ش��د، اما به‌زودي از درس و كلاس زده ش��د. در 
جايي گفته بود: »م��ن كه به قصد تحصيل حقوق آمده 
بودم، بر اثر فضاي كر و كور و اس��تادهاي مرده و مهجور، 

چنان از حقوق بيزار ش��دم كه از سال سوم رشته اقتصاد 
را انتخ��اب كردم و تنها فكر و ذكرم اين ش��د كه هرچه 
زودتر ليسانس صاحب‌مرده را بگيرم و از شر هرچه دانشگاه 
است راحت بش��وم.«او رويداد فرخنده زندگي خود را در 
دوران تحصيل چنين توصيف مي‌كند: »تنها اتفاق خوش 
و سرنوشت‌سازي كه در طول زمان دانشجويي برايم روي 
داد، آش��نايي با گروه تئاتر دانشگاه در پاييز سال ۱۳۳۳ 
بود.«او عشق به تئاتر را به دل گرفت و با خود عهد كرد كه 
زندگي خود را وقف تئاتر كند. او تصميم گرفت كه براي 
فراگيري تئاتر به شيوه‌اي بنيادين و علمي به آلمان سفر 
كند: »با آنكه يك كلمه آلماني بلد نبودم، تابستان ۱۳۳۷ 
به عشق تحصيل در رشته تئاتر راهي مونيخ شدم.«از آن 
پس زندگي ايرج زهري با هنر تئاتر آميخته ش��د. او پس 
از پايان تحصيلات در سال ۱۳۴۵ به ايران برگشت. ايرج 
زهري بر زبان‌هاي آلماني و فرانسوي تسلط داشت. او ده‌ها 
اثر نمايشي را به زبان فارسي ترجمه و منتشر كرده است، 
از جمله نمايشنامه‌هايي از: گئورگ بوشنر، برتولت برشت، 
ارنست توللر، اوگوست استريندبرگ، داريو فو، هاينر مولر، 
كارل فالنتين، ژان ترديو و... بيشتر اين آثار در ايران توسط 

»نشر قطره« و ناشران ديگر منتشر شده‌اند. 

خداحافظی بی‌صدای »ایرج زهری«»پيتر اشتاين« نيامده رفت

با »افسانه ماهيان«، كارگردان »پالتوي پشمي قرمز«

مردي كه
 تكه‌پاره شد
رضا آشفته 

عليرضا نراقيسمانه احمد‌پور


