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كتاب

دفتر شعرهاي تازه حافظ موسوي
عكس هاي نوري

شرق: »حافظ موسوي« اين روزها مجموعه ديگري 
با عنوان »عكس هاي نوري« را در دس��ت انتشار دارد. به 
گفته »حافظ موسوي« در اين مجموعه دغدغه فرم بيش 
از آثار پيش��ين اش وجود دارد. پرداخت نو و برخورداري 
از انديشه هاي انساني- اجتماعي جزء شاخصه هاي ممتاز 
شعر »حافظ موس��وي« است. »حافظ موسوي« شاعر و 
پژوهشگر ادبي است. او به جز فعاليت هاي عمده اش يعني 
سرودن شعر، نوشتن نقد بر آثار و پرداختن به نظريه هاي 
ادبي در حوزه نش��ر )از مديران انتش��ارات آهنگ ديگر( 

نيز فعال است. 
از »حافظ موس��وي« تاكنون پنج مجموعه ش��عر با 
عناوين »دستي بر شيشه هاي مه گرفته دنيا«، »سطرهاي 
پنهاني«، »شعرهاي جمهوري«، »زن، تاريكي، كلمات« و 
»خرده ريزهاي خاطرات و شعرهاي خاورميانه« به چاپ 
رسيده اس��ت. »حافظ موسوي« به كلان روايت ها وفادار 
است و در فرآيند وفاداري به اين مضمون، پيوندي موزون 
ميان مفاهيم كلان با سوژه ها برقرار مي كند. او با ابزار شعر 
به عرصه زندگي انسان معاصر وارد مي شود و »لحظه« هاي 
زيسته را بدون به تكرار رسيدن به تصوير مي كشد. تسلط 
»حافظ موس��وي« به هنر انتقادي موجب شده شاخصه 
انديشه انتقادي در آثارش و بالاخص در فرم شعرهايش به 
صورت نهادينه بروز يابد. »حافظ موسوي« در هماغوشي 
فرم و محتوا پيشرو عمل مي كند و به همين دليل توانايي 
بازنمايي چالش ها و رنج هاي ناش��ي از روزمرگي زندگي 
بش��ر را با نگاهي انتقادي در ش��عر دارد. بنا به گفته اين 
شاعر، دغدغه فرم همواره در اشعارش وجود داشته است. 
در مجموعه »زن، تاريكي، كلمات« در ش��عر اول، شاعر 
فضايي اپيزوديك را برمي گزيند و در ساير شعرهاي اين 
مجموعه از ساختار داستا ن هاي پليسي استفاده مي كند. 
در مجموع��ه »خرده ريزه��اي خاطرات و ش��عرهاي 
خاورميانه« ش��اعر از دو ساختار متفاوت بهره مي جويد 
اما در تمام مجموعه بيان طنزآميز كاملًا مشهود است. 

در »خرده ريزه��اي خاطرات«، حافظ موس��وي فرم 
خاطره نويس��ي را انتخاب مي كن��د، گويي اين مجموعه 
دفتر خاطراتي اس��ت كه با زبان شعر نگاشته شده است: 
»تو از مدرسه برمي گشتي/ و من سر راهت ايستاده بودم/ 
براي جوانكي در آن سن و سال/ اصلًا خوب نبود كه در 
ملاءعام/ سيگار دود كند/ تو با گريه از من جدا شدي/ و 
با مرد ديگري ازدواج كردي/ كه در عمرش سيگار نكشيده 
بود.« در قسمت دوم، »شعرهاي خاورميانه« شاعر از فرم 
نامه نگاري اس��تفاده مي كند و در قالب اين شعر- نامه ها 

حقايق تاريخي نزديك به دوران ما را روايت مي كند:
»زرتشت، موسا، مسيح، محمد/ پسران منند/ و دختران 
من/ مريم و هاجر/ دو ماهپاره در حلال خصيب/ در من 

به تحقيق منگريد/ من/ خاورميانه ام.«
»حافظ موس��وي« در حوزه نظري و نقد ادبي نگاهي 
موشكافانه و تحليلي نسبت به موقعيت هاي پيرامون دارد. 

در س��ال هاي اخير ايش��ان 
مقاله ها و نقدهاي بس��ياري 
در مطبوعات و مجلات ادبي 
ارائه كرده اس��ت. در حوزه 
نقد شعر اولين كتاب ايشان 
»چهره هاي قرن بيس��تمي 
اي��ران« در ارتباط با زندگي 
و آث��ار مه��دي اخوان ثالث 
توس��ط نشر قصه و در سال 

1380 به چاپ رسيده است. »حافظ موسوي« در زمينه 
نقد ش��عر اثري دوجلدي با عنوان »پانوشت ها« را نيز به 
چاپ رس��انده كه جلد دوم اين اثر در مراحل گردآوري 
و بازخواني اس��ت.  »پانوشت ها«- جلد يك- شامل پنج 
مقاله در حواشي نظريه هاي ادبي است. »حافظ موسوي« 
در بخشي از اين كتاب به شرح و تفسير نظريه شعري و 
نظام زيبايي شناسي معاصر »نيما يوشيج« پرداخته است 
و با اتكا به آن، آراي افرادي چون »تندركيا«، »هوشنگ 
ايراني«، »يدالله رويايي« و »رضا براهني« را مورد بررسي 
انتقادي قرار داده اس��ت. ديگر مقالات اين كتاب شامل 
»زبان و معنا در شعر«، »جهان مدرن و بحران معنا«، »فرم 
و ساختار در آثار ادبي« و »فمينيسم و نوشتار زنانه« است. 
مس��اله اصلي نويس��نده در اين كت��اب پرداختن به 
نظريه هاي شعري نيما و بررسي جريان هاي بعدي صرفاً 
در مق��ام س��نجش فاصله آنها با نظريات »نيما« اس��ت: 
»شخصاً  بر اين باورم كه يكي از مهم ترين عوامل بازدارنده 
نقد ش��عر ما پس از نيما، ع��دم توجه كافي به خود نيما 

بوده است.« )پيشگفتار(
»حافظ موس��وي« در بخشي از كتاب به نقد نوگرايان 
افراطي مانند »تندركيا« و »هوشنگ ايراني« پرداخته است 
و آوانگارديسم مورد توجه اين افراد را صرفاً توهم خوانده 
است. او دهه 40 را دوره اي پربار در ادبيات ايران مي داند 
اما آن را وامدار نيما مي داند. »حافظ موس��وي« به سنت 
نقدنويس��ي در دهه 40 از طرف افرادي چون »براهني«، 
»رويايي«، »مهرداد صمدي« و »اسماعيل نوري علا« اشاره 
مي كند. اما تاكيد مي كند كسب موقعيت متفاوت نقد در 
دهه 40 به منزله ناديده گرفتن پيش��ينه نقد ادبي ايران 
از مشروطه تا دهه 40 نيست، بلكه تاكيد بر جدي شدن 
اين جريان در ادبيات است كه مدنظر اوست. نگاه نقادانه 
»حافظ موسوي« به جريانات شعر ايران پس از دهه هاي 
30 و 40 اعم از موج نو، شعر حجم و نظريه شعر زبان بر 
اساس استدلال مقايسه با درك نظريات نيما صورت گرفته 
است. نقد »حافظ موسوي« به »نظريه شعر زبان« اين است 
كه »رضا براهني« در نخستين گام ها براي ورود به نظريه 
نيما گويا حرف »نيما« را در مورد غيروصفي بودن ش��عر 
قديم جدي نمي گيرد. در مورد »شعر حجم« نيز »حافظ 
موسوي« به جايگاه »يدالله رويايي« در شعر معاصر فارسي 
و به عنوان يكي از شاعران تاثيرگذار در جريان نيمايي اشاره 
مي كند اما با نگاهي انتقادي به سويه هاي منفي واپسگراي 

شعر حجم نيز مي پردازد. 
»پانوشت ها« )جلد يكم(، اثري تحليلي نظري در باب 
شعر فارسي است، اما به گفته حافظ موسوي، »پانوشت ها« 
)جلد دوم( نقدي عملي بر ش��عر اس��ت، به عبارتي نقد 
شعر برخي از ش��عرا نظير اخوان ثالث، شمس لنگرودي، 
احمدرضا احمدي، محمد مختاري و... اثري كه در مراحل 

اوليه چاپ است. 

درباره مجموعه داستان »چيزها« پيمان چهرازي
نجيب زاده اي عجيب

زيبا مغربي

»چيزها« عنوان مجموعه داستان كوتاهي است نوشته 
پيمان چهرازي كه نشر افراز به تازگي منتشر كرده است.

در ابتداي كتاب با شعري روبه رو مي شويم كه همچون 
مقدمه اي ما را به س��مت داس��تان ها مي برد؛ شعري كه 
ش��ايد به ما يادآوري مي كند داس��تان هاي كوتاهي كه 
در صفحات بعد خواهند آمد از دل ش��عر قد كش��يده اند 
و با اين حال ترجيح داده اند به قالب داس��تان هاي كوتاه 
درآيند، همان طور كه خود داستان ها نيز در سير مجموعه 
روندي خاص را طي مي كنند؛ مجموعه اي كه »ش��دن« 
را با خود به همراه دارد: »اذان مغرب/ زنگ مدرسه بود/ 
از بي ش��مار پنجشنبه هاي رهايي / چشم وا كرديم و قد 
كشيديم/ آغوش ها اندازه نشد/ به پنجره ها خيره شديم«.

»تنديس« اولين داستان مجموعه است؛ داستاني كه 
به ياد فرانتس كافكا نوشته شده است و خواه نا خواه به شما 
براي خواندن داستان جهت مي دهد و سبك ادبي خاصي 
را پيش مي كشد. راوي در اين داستان نمي خواهد ديگر 
به سراغ گذشته برگردد... او نمي خواهد به تنديس تبديل 
شود. او از كابوس تنديس شدن يا به عبارتي مسخ شدن 
مي گريزد و در انتهاي همين داس��تان مي گويد: »خواب 
بوده ام. روبه روي صندوقچه نشسته ام. بلند مي شوم. شير 
آب را باز مي كنم. صداي آب را مي ش��نوم. دست هايم را 
پرِ آب مي كنم. به صورتم مي پاشم. دوباره، دوباره. در آينه 
نگاه مي كنم. نفس راحتي مي كشم. بعد يك مسكن قوي، 
مي شود روز آرامي باشد.« و به اين ترتيب شالوده روايي 
داس��تان هايش را در اختيار ما ق��رار مي دهد: »همزادي 
واقعي��ت و درد.« او با خود در جدال اس��ت، نمي خواهد 
غرق اين دنياي خواب آلوده ش��ود ب��ه همين دليل آينه 
را از روبه روي��ش برنمي دارد. او نگران اس��ت. نگاه كردن 
به آينه و ديدن چهره واقعي چيزها هميش��ه كار آساني 
نيست، شهامت لازم دارد. شايد روزي در آينه نگاه كنيد 

و موجود ديگري به جاي خود در آينه ببينيد.
عنوان كتاب و نام بيشتر داستان ها از چيزها مي آيد. 
نويسنده مي خواهد به اشيا و به جزييات بپردازد. چندان 
تمايلي ندارد تا روايت هايش را صريح و بي پرده در ميان 
بگ��ذارد. از روايت مي گريزد. فصل هايي از زندگي روزمره 
را كنار هم قرار مي دهد؛ روايت  گريز از س��نت شهر هاي 
كوچ��ك و گ��رد و غبارگرفته و گرفت��اري در گمنامي و 
بي بندوباري ش��هر هاي بزرگ: كار، پ��ول، خانه، خيابان 
و تاكس��ي... اما بيش از هر چيز در عمق لحن نوش��تاري 
س��رد و خنثي و اداري وار خود به روابط ميان انسان ها و 
به ش��رايط پيچيده روزگار نقب مي زند. ش��خصيت هاي 
داستان هايش رفتار نجيب زادگان را در پيش مي گيرند، 
س��لام و خداحافظ��ي را فراموش نمي كنن��د- واژه هاي 
مهربان، م��ودب و محترم از واژه ه��اي كليدي راوي در 
توصيف انسان ها محسوب مي شوند-، مانند »ورتر جوان« 
عاشق مي شوند و رنج مي كشند. او ياد رمانتيك هاي قرن 
18 را زنده مي كند، به عنوان مثال در داس��تان »قلب«، 
راوي از دوس��ت جدا شده اس��ت، از خانه دوست بيرون 
مي زند، س��وار تاكسي مي شود، گفت وگويي مي كند و در 
انتها بعد از دادن پول به راننده تاكسي، دستي به نشانه 
احترام برايش بلند مي كند، و بعد تلخي هاي زندگي را با 
يك آرام بخش قوي فرو مي دهد. واقعيت، درد و مس��كن 
بخش جدايي ناش��دني شخصيت هاي داس��تاني اوست. 
نويسنده برخلاف عنوان كتاب بيش از همه چيز به آدم ها و 
به »ديگري« است كه اهميت مي دهد، يا حتي در داستان 
»دندان«، راوي حس��رت مي خورد براي دنداني كه جزء 
مايملك طبيعي اش بود. انگار درباره كسي حرف مي زند: 
»بايد از دندان هاي ديگرم مراقبت كنم، اگر مراقبت من 
دردي را دوا كن��د، اگ��ر بتوانم در برابر فرس��ودگي آنها 
كاري بكنم.« راوي نماينده آدم هاي حاش��يه اي اس��ت؛ 
آدم هايي كه در حال فرسوده شدن هستند، در جامعه اي 
كه هنجارهايش سخت جابه جا شده است و هر كس كه 
خود را با اين هنجارها وفق ندهد، گويي محكوم اس��ت 
به گوش��ش سيلي بزنند، به راحتي سرش كلاه بگذارند 

يا دست به سرش كنند.
به راحتي مي توان از وراي نام داستان هاي چهرازي، 
مثل »تنديس«، »كفش«، »قرباني«، »س��يگار« و... به 
 مس��ائل و برخي معضلات جامعه همچون فرس��ودگي،

 م��واد مخ��در و بي��كاري و... ي��ا مس��ائل هميش��گي 
دوس��تي  و  م��رگ  تنهاي��ي، عش��ق،  انس��ان چ��ون 
رس��يد. در اينج��ا در حقيق��ت »چيزه��ا« پيكان هايي 
 كوتاهن��د ك��ه مس��تقيم به قل��ب واقعيت ه��ا مي زنند

، ب��ا تمام��ي اين اح��وال او به ط��ور كام��ل از واقعيت 
نمي گريزد. او س��عي مي كند بپذيرد: »مي توانست بدتر 
از اي��ن هم اتفاق بيفتد«، يا از علم قياس بهره بگيرد تا 
زندگي را قابل تحمل ت��ر كند: »چون قياس بين روز ها 
باعث مي ش��د اميد برقرار بماند و آن طور كه شنيده ام، 

اميد از لوازم است.« 
به نظر مي رس��د راوي هن��وز كاملًا ايمان و اعتقاد 
خود را به ادامه از دست نداده است. گويي از ميانه هاي 
قرن 18 س��وار بر ماش��ين زمان شده است و به ناگاه 
در اوايل قرن 21، در كشوري پياده شده كه سنت و 
مدرنيته اش به ش��دت درهم و برهم است، انديشه اش 
واردات��ي اس��ت و ادبياتش در حال دس��ت و پا زدن. 
اما او با اين ادبيات آش��نا اس��ت و تلاشش فرارفتن از 
اس��طوره هاي فرسوده ادبي اس��ت كه غرق در دنياي 
هپروت و نگاه كردن از روي دس��ت ديگري هس��تند. 
او در اي��ن مجموع��ه س��عي دارد در قالب بندي هاي 
راي��ج جاي نگيرد. ادبيات را خرج زندگي اش نمي كند 
بلكه اين زندگي اوس��ت كه خرج ادبياتش مي ش��ود. 
او نجيب زاده عجيبي اس��ت در دنياي بي رحم ما، اما 
اي كاش در اين عرصه پرآش��وب، از قرون پيش��تري 
مي آمد، دس��ت كم از دوران شواليه ها، بلكه لباس هاي 

آهني و محكم تري به تن داش��ت. 

چيزها
پيمان چهرازي

نشر: افراز
چاپ اول:  1389

قيمت:  2500 تومان

»چندين مرتبه خواس�تم به 
آن  دربيايم  صورت حش�ره 

هم ميسر نشد.« 
راوي يادداش�ت هاي 
زيرزميني داستايوفس�كي 
راوي رمان كوتاه »يادداشت هاي 
داستايوفس��كي  زيرزمين��ي« 
كارمن��د ج��زء، حقير و ب��دون آينده اي اس��ت كه در 
زيرزمين تاريك و نمور خود نشس��ته اس��ت و زندگي 
نكبت ب��ارش را م��رور مي كند. اي��ن آدم بيچاره ناگزير 
است نه عزت نفس داشته باشد، نه اعتبار، نه غرور، نه 
متان��ت و نه هيچ كدام از فضاي��ل ديگري كه عموماً بر 
آن پاي مي فش��ارند. راوي »يادداشت هاي زيرزميني« 
جايي از جامعه اس��ت كه فضيلت ها كاركرد توسري را 
پيدا مي كنند. اين ش��خصيت ب��دون نام از آن پس در 
ادبيات مداوماً حضور داشته است. اما اين نقش را عمدتاً 
اصناف و مش��اغل مختلفي برعهده داشته اند. خاصيت 
افش��اگرانه خاص اين شخصيت به نوعي لغزندگي بين 
طبقاتي نياز دارد. يعني ش��خصيتي كه  نسبت به همه 
ارزش ها و مناس��بات اطراف خود بي اعتقاد مي ش��ود و 
بناي ناس��ازگاري را مي گذارد و سعي مي كند به سهم 
خ��ود اخلالي به وجود بياورد بايد در ارتفاع مناس��بي 
باشد، يعني دستش به جايي برسد. بنابراين نمي تواند به 
پايين ترين و فرودست ترين طبقه ها تعلق داشته باشد؛ او 
دست كم بايد امكان مواجهه با ديگران بالاتر را پيدا كند. 
در جايي از كتاب راوي اقرار مي كند كه آرزوي حش��ره 
شدن در سردارد؛ آرزويي كه يك قرن بعد براي شخصيت 
مسخ محقق مي  شود. در فضاي دوزخي كافكا جلوه اي از 
يوتوپيا يعني استحاله و تبديل شدن تحقق مي يابد. در 
مجموعه داستان شروقي شخصيت ها  به آستانه تبديل 
شدن رسيده اند. همان طور كه در شعر بكتاش بهمن و 
حسن مرتباً در حال يكي شدن و جدا شدن اند. يا راوي 
»شكار حيوانات اهلي« خود را تا مرز تبديل شدن به يك 
زن چاق مي بيند اما شكاف كوچكي مثل يك زيپ، وقتي 
نسبت به شخصيت خيالي اش غيرتي مي شود مانعي براي 
تبديل شدن است. يك ويژگي مجموعه داستان »شكار 
حيوانات اهلي« دقت نويسنده در يافتن نقطه ثقلي است 
كه از آنجا بي معنايي و ابتذال آشكار شود. شخصيت هاي 
اصلي سه داستان مجموعه »شكار حيوانات اهلي« مردان 
مجرد جواني هس��تند با مشاغل كم درآمد موقتي؛ از آن 
شغل هايي كه بعد از دوره دانشجويي قبل از جاگيرشدن 
و تثبيت شدن گير آدم مي آيد. راوي داستان اول سرباز 
معلم است، داستان دوم را معلم پاره وقت يك آموزشگاه 
زبان كه انگليس��ي حرف زدن بلد نيست تعريف مي كند 
و شخصيت اصلي داستان سوم ويراستار يك انتشاراتي 
كوچك است. اين سه تا شايد به واسطه همين وضعيت 
پادرهوايشان )از خانواده دورند. مي شود گفت جوان هاي 
شهرستاني كه در تهران ماندگار شده اند. داستان اول هم 
كه راوي به شهرستاني رفته است و ناآشناست( آدم هاي 
س��رزبان دار و باعرض��ه اي نيس��تند. در حقيقت عرصه 
عموم��ي آنجا كه تقابل هاي واقع��ي، رقابت ها و برخورد 
نيروهاي اجتماع��ي در آن صورت مي گيرد جايي براي 

آنها ندارد )يا از آن طرد شده اند(. همين وضعيت پادرهوا 
و پيوند نداش��تن با مكانيسم هاي معمول كسب درآمد 
و جايگاه باعث مي ش��ود نظرگاه آنان نس��بت به بيرون 
ريش��خندآميز، نفرت آلود و وحش��ت زده باشد. آنها در 
خانه هاي كوچكي اجاره نشين اند؛ دخمه هايي در مركز 
و جنوب ش��هر، اتوبوس س��وارند و معاشرت هايشان در 
ادامه معاشرت هاي دانشگاهي و به خصوص خوابگاهي 
اس��ت. يعني معاش��رت هايي تمام مردان��ه با آدم هايي 
شبيه خودش��ان كه از قديم در داستان نويسي فارسي 
حق آب و گل دارند. همان شخصيت هاي بي خيال و از 
همه جا رانده اي كه صبح تا شب خودشان را به شكلي 
و اغلب به يك شكل مشغول مي كنند ولي اگر فرصتي 
برايشان پيش بيايد كه به راوي يا ديگران نارويي بزنند 
ب��ه هي��چ قيمتي از اين فرص��ت نمي گذرند. دو نمونه 
اعلاي اين ش��خصيت ها در مجموعه داس��تان »شكار 
حيوانات اهلي« هس��ت؛ بكتاش داستان دوم و ابراهيم 
داس��تان آخر. نمونه قديمي تر و احتمالاً كلاسيك در 
داس��تان فارس��ي هم دو همخانه و راوي »گاوخوني« 
اس��ت. ادبار، ملال و حماقت اطراف اين شخصيت هاي 
ناراض��ي را وادار مي كن��د به دخمه هاي كوچك ش��ان 
پناه ببرند و خودش��ان را از چشم بيروني پنهان كنند 

تا آنجا كه چهره ش��ان از دس��ت برود و نامرئي شوند. 
چنان كه راوي داس��تان »ش��كار حيوان��ات اهلي« با 
 لذت و آرامش، هنگام چت كردن در پوس��ت زن چاقي

 ف��رو م��ي رود و از تنش مي گويد. وقتي نامرئي اس��ت 
مي شود دنيا را وارونه كرد اما مواجهه با واقعيت گاهي 
به وارونگي دوباره، يعني طبيعي ش��دن، مثلًا دختر از 
كار درآمدن بهار دوس��ت اينترنتي مي انجامد. بنابراين 
نويس��نده نقطه اتكاي داس��تان هاي خود را جايي قرار 
مي دهد ك��ه ماهيتاً غيرطبيع��ي، معترضانه اما موقتي 
است. يعني وضعيت پيش از ورود به عرصه كسب و كار، 
وضعيت موقت پس از دانشجويي. اين جايگاه در آستانه 
ورود به مناسبات حقيقي، عميق و شكل دهنده وضعيت 
اس��ت.تمركز جري��ان اصلي داستان نويس��ي فارس��ي 
در س��ال هاي اخي��ر عمدتاً بر طبق��ات و جايگاه هاي 
ديگري بوده  اس��ت؛ بر حيات طبقه متوس��طي كه به 
ثبات و رفاه رس��يده و عمده درگيري اش مناس��بات 
خانوادگي، ارتباط مخدوش و چيزهايي اس��ت از اين 
دس��ت. در حقيقت وجدان داستان نويس��ي فارسي به 
خاطر فراموش��كاري و ناديده گرفتن »له ش��دگي« كه 
فرانك اوكانر )در كتاب »صداي تنها«( آن را مضمون 
اصلي و رس��الت داس��تان كوتاه مي داند، معذب است. 

حسن  مجموعه داس��تان »شكار حيوانات اهلي« اين 
اس��ت كه در آن فاصله كانوني با اجتماع طوري تنظيم 

شده كه له شدگي و عذاب به شكلي شفاف پيداست. 

داس��تان اول مجموع��ه »پش��ت مرغ��داري حس��ن 1 
فريدوني« به رغم اجراي دقيق و ماهرانه نويسنده در 
تلفيق فضاهاي خيالي و واقعيت بيش از حد به س��نت 
داستان نويسي فارسي وابسته است و سياهه داستان هاي 
با مضامين و س��اخت هاي مش��ابه را تداعي مي كند. در 
داس��تان س��وم مجموعه »طرف انق��لاب« هم هرچند 
نويسنده طرحي ساده )كارگاهي( را با بياني شخصي و 
ريزبيني در بازنمايي درونيات و احساس��ات پرداخته و 
تشبيه پردازي هنرمندانه هم به كار برده اما شاخص ترين 
داس��تان مجموعه، داستان دوم است. »شكار حيوانات 
اهلي« داس��تان دوم مجموع��ه در قياس با اندازه هاي 
معمول داستان نويسي فارسي يك داستان بلند به شمار 
مي آيد. اين داستان از بخش هاي كوتاهي مستقل از هم 
تش��كيل شده است. فصل اين بخش ها بيانگر يك فاصله 
زماني اس��ت. داستان از شروع درگيري راوي با همسايه 
طبقه بالايي اش؛ بكتاش آغاز مي شود و بعد از آن راوي 
زندگ��ي و مش��غوليت عجيبش )چت ك��ردن با آي دي 
زنانه( و مش��كلات محل كارش را تعريف مي كند. اين 
نكته هم جالب اس��ت كه س��وژه تغيير هويت و جنس 
در آي دي ه��اي اينترنتي قاعدتاً قب��لًا بايد مورد توجه 
داستان نويس هايي كه تخصص شان رصد خرده رفتارهاي 
زندگي روزمره اس��ت قرار مي گرفت. در ادامه داستان 
معدود نقاط روشن زندگي او مثل آشنا شدن با بهادر از 
دست مي روند، از كار بيكار مي شود و در مسير سراشيبي 
تندي مي افت��د كه به پاياني نامتع��ارف مي انجامد كه 
يادآور پايان هولناك فيلم »مستاجر« پولانسكي است. 
س��اختار داس��تان را مي توان متشكل از سطوح مختلف 
روايي دانس��ت ك��ه در جايي روي هم ق��رار مي گيرند 
و سايش��ي بين ش��ان ايجاد مي شود.س��ازمان بندي اين 
سطوح روايي مثل رابطه راوي با بهار، رابطه در محل كار 
و رابطه با بكتاش كه سه محور اصلي داستان را تشكيل 
مي دهند، شروقي را در بين نويسندگاني كه آثارشان در 
يكي دو سال اخير منتشر شده ممتاز مي كند. شيوه غالب 
داستان كوتاه نويسي داستان هايي است كه از يك محور 
اصلي تشكيل شده اند و اگر داستانك فرعي در كنارشان 
ش��كل بگيرد با انحناي مختصري دوب��اره به تنه اصلي 
داستان برمي گردند. اصولاً پيكربندي داستان كوتاهي كه 
از سطوح موازي روايت برخوردار باشد پشت خط توانايي 
تكنيكي بسياري از داستان نويسان قرار دارد. نمونه درخشان و 
برجسته اين شيوه روايي آليس مونرو است كه با جابه جايي زماني 
در ترتيب روايت تكه هاي داستاني اش بعد ديگري هم به سطوح 

روايي مي افزايد. 

در جايي از داستان »شكار حيوانات اهلي«، راوي كه از دختر 2 
بودن بهادر ش��وكه شده، مي گويد: »باخت نيم بند يا باخت 
س��رافرازانه و آنچه بعضي ها ب��ه آن مي گويند باخت مردانه، 
حرف مفت اس��ت. مزخرف محض. باخت كلًا يك اتفاق 
زنانه اس��ت.« ش��ايد از جنبه اي بتوان هر سه داستان 
كتاب را از اين منظر خواند؛ از منظري كه وارس��تگي 

بازندگان را دريابيم. 

درباره مجموعه داستان »شكار حيوانات اهلي«

امكان ناپذيري حشره شدن
اميرحسين خورشيدفر

»... آدم ك��ه نمي تونه از خودش 
چيزي بس��ازه... چيزي رو كه از 
خ��ودت مي س��ازي، چه جوري 
مي خواي بشناس��ي كه بعدش 
آقا...  نخير  بنويسي...  درباره اش 
داستان و اين جور چيزاي تخيلي 
توي كت من يكي كه نميره...« 
اگرچه »ش��كار حيوانات اهلي«، مجموعه اي است از سه 
داس��تان كوتاه مستقل و هر يك مختصات، شخصيت ها 
و ماجراه��اي خاص خود را داراس��ت، اما ش��ايد بتوان 
همي��ن چن��د جمل��ه را ك��ه از صفحه 63 كت��اب نقل 
ش��ده، نبض يا گرانيگاه رفتار يا سياس��ت علي شروقي 
در داستان نويس��ي اش به ش��مار آورد. گرفتاري هر سه 
راوي هر سه داستان، به نحوي بر سر تقدم و تاخر بين 
س��اختن يا شناختن اس��ت. به عبارت بهتر، سوال اين 
است كه چه اتفاقي افتاده كه ساختن و دانستن متضاد 
هم ش��ده اند؟ در داستان اول، پش��ت مرغداري حسن 
فريدوني، با احوال معلمي روستايي روبه رو مي شويم كه 
در ي��ك وضعيت كاملًا ناپاي��دار و در عين حال با حس 
غريبگي، به واس��طه پذيرفته نش��دن از جانب اهالي آن 
ناحيه، با يك سلس��له قتل هاي مبهم و س��ر بريدن هاي 
نامعلوم و جنون آميز, دس��ت و پنجه نرم مي كند. كسي 
قات��ل را نمي شناس��د و افسانه س��ازي و خرافه بافي ورد 
زبان ها ش��ده اما در حاش��يه، با شخصيت مرتضي آشنا 
مي ش��ويم كه به رغم رفاقت ظاهري با راوي داستان، در 
رقابت و كشاكش دائم با اوست. اين دو مدام با هم وقت 
تلف مي كنند و دس��ت به تجربه ها و آزمون هاي بيهوده 
مي زنن��د، ولي در همه اينها رقابت ذهني و  تلاش براي 

پيشي گرفتن از ديگري پابرجاست.
در پايان اين داس��تان، فانتزي بر رقابت ذهني ميان 
راوي و قاتل غلبه مي  كند و راوي به يك پرنده دگرديسي 
مي ياب��د و حقيقت ماجرا را درمي يابد. در داس��تان دوم 
همين رقابت در س��طحي گس��ترده تر ميان راوي - كه 
معلم زبان يك آموزشگاه معمولي و نامشهور است – با 
همسايه، رئيس موسسه و كساني كه با آنها در اينترنت 
چت مي كند، ادامه مي يابد و شخصيت داستان، بي آنكه 
جزييات و عواطف خود را به شيوه مرسوم شرح دهد، با 
توضيح و توجيه رفتارهايش، درگيري و تضادهاي خود 
با محيط پيرامون را علني مي كند. در داس��تان سوم، با 
ويراستاري آشنا مي شويم كه براي ناشر كتاب هاي كنكور 
و رمان هاي عامه پس��ند كار مي كند. او عاشق شده و در 
 مس��ير سفر ش��هري خود با اتوبوس از ميدان انقلاب تا 

امام حسين سعي مي كند ذهن طرف مقابلش را بخواند 
و از او پيش��ي بگيرد تا مگر به مقصود برسد. در هر سه 
داس��تان، زبان همزمان عامل و مانع رابطه هاي انساني 

است.
راوي هاي هر س��ه داس��تان، داناي كل هايي هستند 
ك��ه نمي توانند به آس��ودگي ب��ه راوي محدود به ذهن، 
دگرديس��ي پي��دا كنند. روايت دان��اي كل هم مثل هر 
كل ديگ��ري تابع يك استثناس��ت؛ اس��تثنايي خارج از 
قلمرو قواعد و ضوابط تحت سيطره. پارادوكس ساختن 
بدون شناختن يا شناختن بدون ساختن از همين نگره 
ناش��ي مي ش��ود. راوي براي همه داناي كل اس��ت ولي 

براي خودش محدود به ذهنيتي اس��ت كه 
نمي شناس��دش و نمي تواند ردش را تعقيب 
كند. طنز و واگويه ها و همه شگردهاي فرمي 
در اين مجموعه داستان به خوبي در خدمت 

همين مساله درآمده اند.
به رغ��م همه پيش��رفت هاي تكنولوژيك 
در عرص��ه ارتباطات، هن��وز زبان مهم ترين 
ابزار براي كنترل سوژه هاس��ت. مغزشويي، 
ش��وك درماني، داروهاي روانگردان و حتي 
استفاده از امكان جراحي مغزي، هيچ كدام 
ب��ه اندازه زب��ان كارايي خ��ود را در كنترل 
ذهن ه��اي انس��اني نش��ان نداده ان��د. هنوز 

بهتري��ن تلقين ها و ترغيب ها با زب��ان صورت مي گيرد. 
دروغ پردازي ها و رد گم كردن هاي راوي داس��تان دوم، 
در حي��ن چت كردن و خ��ودش را در هيئت زني چاق 
تصور كردن، از نمونه هاي كنترل ديگران به كمك زبان 
اس��ت. دستورها و فرامين هم با وساطت زبان معني دار 
مي ش��وند. هيچ نظام كنترلي موفقي بدون ميانجيگري 
زبان وجود ندارد. شخصيت هاي محوري هر سه داستان 
ب��ه دفع��ات از امكان زبان براي كنترل كردن اس��تفاده 
مي كنند، ولي از محدوديت هاي آن نيز غافل نيس��تند. 
به بيان بهتر »شكار حيوانات اهلي« كتابي است درباره 

محدوديت هاي كنترل.
اولين محدوديت در كنترل كردن اوضاع 
جهان پيرامون و نحوه رفتار با ديگران، عامل 
زمان است. اگر برده ها، حيوانات يا كارگران 
را- به تعبير ويليام باروز - به طور كامل تحت 
كنترل درآوريم، آنها ديگر كنترل نمي شوند 
زيرا عملًا به جاي كنترل سوژه انساني، ما از 
آنها فقط استفاده مي كنيم. كنترل كردن دو 
مفهوم متفاوت فردي كه كاملًا تحت كنترل 
دربياي��د، كنترل كننده خ��ود را به دوربين، 
ضبط صوت يا يك روبات تقليل مي دهد. در 
پايان داس��تان اول، هر قدر شخصيت راوي 
مي كوش��د خ��ود را به ذهن قاتل س��ريالي 

نزديك تر كند، بيشتر تحت كنترل او درمي آيد.
راوي هاي هر سه داستان علي شروقي، صرفاً شخصيت 
نيس��تند؛ آنها شخصيت - نهادند. معلم مدرسه، مدرس 
آموزش��گاه زبان و ويراس��تار رمان هاي عامه پس��ند، هر 
س��ه به نحوي با مفهوم كنترل در سطح زندگي روزمره 
سروكار دارند. جالب اينجاست كه هيچ كدام در كنترل 
ك��ردن ديگران موفق نيس��تند و هي��چ وقت در كنترل 
كامل توفيق پيدا نمي كنند. دليل كنترل كردن هر سه 
به روشني مطرح مي شود. آنها كنترل و نظارت خود را به 
رغم ناتواني و بي كفايتي ادامه مي دهند زيرا در غير اين 
ص��ورت از مزاياي زندگي يا از هويت فعلي خود محروم 
مي شوند و چاره اي ندارند جز اينكه با سماجت به كنترل 

كردن اطرافيان خود ادامه بدهند.
در داس��تان ها، علاوه ب��ر اين مي بيني��م كه چرخه 
كنت��رل بدون فري��ب و اغوا معيوب اس��ت. دروغگويي، 
س��ركار گذاش��تن و وعده و وعيد بيجا دادن همگي از 
ش��گردهاي شخصيت ها در كنترل و حفظ نظارت خود 
بر محيط پيرامون است. آنها مجبورند به ديگران، حتي 
به نزديك ترين كس��ان خود دروغ بگويند و مخفي كاري 
كنن��د. اگر كنت��رل نكنند، در مقابل كنترل مي ش��وند. 
اي��ن نكته در رابطه راوي و بكتاش در داس��تان دوم به 
خوبي ملموس است. فضاي چت كردن هاي راوي همين 
داستان نيز تابع همين ايده كنترل كردن به جاي كنترل 

شدن است.
كس��ي ك��ه كنترل مي كن��د، نبايد اج��ازه دهد فرد 
كنترل ش��ده از اغ��راض و ني��ات اصلي او باخبر ش��ود. 
اين مفهوم را در داس��تان س��وم تجرب��ه مي كنيم. ابزار 
كنت��رل - يعني زبان - كنترل كننده را تحت س��يطره 
خود درم��ي آورد. س��وژه كنترل به ن��اگاه ابژه خودش 
مي ش��ود و منطق خود- ويرانگري تنها چاره اي اس��ت 

كه باقي مي ماند.
پارادوكس ساختن و شناختن كه در آغاز از آن گفتيم 
فقط با الگوي كنترل، عملي و ممكن مي شود. اما نحوه 
نوشتن و پيشبرد داستان هاي اين مجموعه نيز از همين 
قاعده مستثني نيست. علي شروقي به جاي مرزبندي و 
وفاداري به منطق داس��تان ها، كنترل رفتار شخصيت ها 
و هداي��ت آنها، روش ديگري را پيش��نهاد مي كند؛ خط 
زدن به جاي نوشتن. از اين فرآيند با جذابيت و شيوايي 
در داس��تان اول س��خن گفته شده. مطلبي كه در ادامه 
نوشته مي شود، يا نوشته خواهد شد، قبل از نوشته شدن، 
خط خورده است؛ و اين يعني نوشتن به نيت خط زدن 

نوشته هايي كه ما را تسخير كرده اند.
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تمركز جريان اصلي داستان نويسي فارسي در سال هاي اخير عمدتاً بر طبقات 
و جايگاه هاي ديگري بوده ؛ بر حيات طبقه متوسطي كه به ثبات و رفاه رسيده 
و عمده درگيري اش مناسبات خانوادگي، ارتباط مخدوش و چيزهايي است از 
اين دست. حسن »شكار حيوانات اهلي« اين است كه در آن فاصله كانوني با 

اجتماع طوري تنظيم شده كه له شدگي و عذاب به شكلي شفاف پيداست. 


